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(लिदन 

प्रस्तुत ग्रन्थ सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-प्रन्थ का अग होते हुए भी स्वतत्न 
श्रौर अपने श्राप में सम्पूर्ण है। जीवन की गति-विघधि के साथ भ्राधुनिक युग में 
प्रभिनन्दन की प्रणाली भी बदल गई है। पअ्भिननन्‍्दन की आधुनिक प्रणाली 
वास्तव में यही है कि सस्तुत्य व्यक्ति के जीवन-कार्य का प्रसार और सवधंच किया 
जाये । साहित्य के क्षेत्र मे सेठ गौविन्ददास की साधना भौर सिद्धि नाटक ही है, 
इसलिए उनरझा सस्तवत करने का सबपे उत्तम विधि है नां्टूय-साहित्य की सवर्धनां । 
भारतीय नादय-साहित्य' की रचना श्रथवा सघटना की, संक्षेप मे, यही पृष्ठभूमि है। 


इस ग्रन्थ में तीन प्रकरण हँ--१ नादय-सिद्धान्त पाश्चात्य, पौरस्त्य; २ 
नाट्य-साहित्य ; प्राचीन, श्र्वाचीन (हिन्दी), एवं ३ प्रादेशिक भाषाओं का नादय- 
साहित्य । इस प्रकार भारतीय नाट्य-साहित्य के समच्वित अ्रध्ययन का कदाचित्‌ यह 
पहला प्रयत्न है--हम प्रयत्न का ही दावा करते हैं, उपलब्धि का नही । 


हा 


है 





संस्कृत-नाठक तथा श्रभिनय 
--डा० वी० राधवन 


नाट्य शब्द में श्र्थत. नृत्य तथा नाटक दोनो ही समाविष्ट रहते हैं। उभय 
भ्र्थों से यह तथ्य भी सूचित होता है कि नाटक---जैसा कि भरत का विचार है--सगीत, 
नृत्य, कार्य-व्यापार तथा कविता की एक सर्वतोमरुखी कला है। भरत-नाट्य न केवल 
प्राचांन भारतीय प्रतिभा की इतनी उत्कृष्ट निष्पत्ति है जितनी कि साँची-शित्प भ्रथवा 
प्रजन्ता-चित्र, श्रपितु विप्णुघर्मोत्तर के अनुसार परवर्ती कलाओ की नीव भी है। 
प्राचीन भारत की उच्चतम साहित्यिक रचनाओ्रो, कालिदास एवं शृद्रक की कृतियो, 
के मूल मे यही है। देश की अनेक जीवित प्रादेशिक तथा लौकिक नृत्य-नाट्य- 
परम्पराश्ों का रसास्वाद करने के लिए इसकी प्रविधि को हृदयगम करता भझरावश्यक 
है। इसकी भप्राश्वयंजनक सामथ्य को इससे श्रेष्ठ रीति से प्रत्यक्ष नही किया जा 
सकता कि इसकी प्रविधि एवं मूल वृत्ति ने सम्पूर्ण पूर्वी तथा दक्षिण-पूर्वी जम्बू दीप 
में प्रसार प्राप्त किया भ्रौर उसे एक सास्कृतिक जाति के रूप मे सघटित होने 
में सहायता दी, जो कि सौभाग्यवश श्रभी तक सुरक्षित है । 


प्राचीन साहित्यिक प्रमाणो से इस कला की प्राचीनता एवम्‌ स्थानीय विकास 
स्पष्ट है। 'ऋग्वेद' में इसके भ्रनेक निर्देश उपलब्ध होते हैं जिनमें उपा का भ्रालोक-सिद्ध 
नर्तकी के रूप में किया गया सुन्दर बर्णुत सर्वाधिक श्रवलोकनीय है । ईसा पूर्व 
पाँचवी शताब्दी तक भ्रभिनय-कला पर्यात मात्रा में विकसित हो चुकी थी, क्योकि महान्‌ 
वैयाकरण पाणिनी का कथन है कि शिलालित तथा कृशास्व नामक दो लेखकों ने 
उस समय तक इस कला को नट-्सूत्रों के कारिका-युक्त पाठ के रूप में शब्दवद्ध कर 
दिया था। 


महाकाव्य--जिसका ईसा-पूर्व चतुर्थ शताब्दी में कौटिल्य को ज्ञान था--भौर 
वौद्ध-साहित्य इस कला की लोक-प्रियता को स्पष्ट करते हैं। हमारे पास 'वासवदत्ता 
नाट्य-घारा' नामक एक विश्वेष प्रकार के नाटक के भ्रपखण्ड भी वत्तंमान हैं, जो 
उद्धरणो के रूप में अ्रवशिष्ट हैं। इसे उसी समय के लगभग मभौये राज-कवि तथा 
मन्‍्त्री सुवन्धु ने लिखा था भ्ौर इसमे उसने एक अन्तग्न थित नाटक-माला द्वारा अपनी 
मूल कथावस्तु का, जो राज्य-सभा के पड्यन्त्रो को चित्रित करती है, विकास किया 
भोर राजा उदयन तथा वासवदत्ता की कथा का उपयोग किया है। ईसा-पूर्व द्वितीय 


२] सैठ गोविन्ददास भभिननदन-प्रन्थ 


शताब्दी के मध्य भें वैयाकरण पतजलि इस कला से सम्बद्ध भ्रनेक वस्तुओं जैसे रग- 
मच, संगीत, इलोको, नटों, वलि-वन्धन भौर कस-वध की मूल कथाग्नो भौर यहाँ 
तक कि रस-सिद्धान्त तथा भावात्मक प्रत्युत्तर का भी उल्लेख करते हैं। तक्षशिला 
के 'भीर माउण्ट” नामक स्थान पर खोदी गई एक श्रायताकार पक्‍वमृत ग्रुटिका, जो 
पूर्व-मौयं-काल की समझी जाती है, भरत द्वारा भ्पने 'नाट्य-शास्त्र' के १०८ कारणो 
में वशित स्थितियों में से एक का चित्रण करती है। जॉन्स्टन के प्रनुसार-- 
जिन्‍्होने प्रश्वधोष की कविताश्रो का पुनस्सम्पादन किया है--यह बौद्ध कवि ईसा-यूवं 
प्रथम शताब्दी में विद्यमान था। उनके नाठको के अ्रपलण्ड, जो मध्य एशिया की 
खुदाइयों में खोज द्वारा प्राप्त हुए हैं, भौर उनमें दृष्टिगत होने वाली विकास एवम्‌ 
पू्ंता कीस्थिति सस्कृत-नाटकों के विकास के दी्घे समय को, जो ईसा-पूर्व कतिपय 
घताब्दियों तक प्रसरित है, प्रमाणित करती है। 


पाणिनी द्वारा उल्लिखित नट-सूत्रो के उपरान्त नठ-कला के सम्बन्ध में भ्रपेक्षाकृत 
प्रधिक विस्तृत कृतियो की उद्भावना हुई | इसका शात्र हमें भारतीय नाट्य-कला का 
वर्णन करने वाले स्ंप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ, भरत मुनि के 'नाट्य-शास्त्र'' से होता 
है। यह कृति, जिसका समय प्राय ईसा-पूर्व द्वितीय झताब्दी एवं द्वितीय शताब्दी 
ईमवी के मध्य निश्चित किया गया है, भपने में अ्रउनी पूव॑वर्ती कृतियो के सूत्रबद्ध 
भौर दीघं गद्य-खण्डो तथा नट-परम्परा में प्रचलित कठगत इलोको का सन्निवेश किए 
हुए हैं। इस कृति में दृष्टिगत होने वाली प्रस्तुत फला के शाख्यन की भवस्था भी इस 
प्रकार की है कि उसके विकास की अनेक शताब्दियो का पूर्वानुमान करना पडता है । 


इस फला के सृजन की प्रवस्थाध्नों तथा पट्टिकाग्नों को भ्रनुरेखित किया जा 
सकता है । “नाट्य-शास्त्र' में मरत सूचित करते हैं कि नाट्य-कला का सृजन ऋग्वेद 
से वाच्य ग्रवया गेय दाव्द (कयोपकथन), सामवेद से सगीत, यजुर्वेद से भ्रनुकरण तथा 
प्रयवंवेद से रस लेकर हुम्रा था। कीय के समान प्राघुनिक इतिहासकार वैदिक 
बलि से सम्बद्ध कल्प में, जहाँ कर्त्ता--जिसे विशिष्ट वस्त्र धारण करने होते हैं, 
विशिष्ट मगीत का गान करना होता है भौर एक विश्येप कार्य-पद्धति को सम्पन्न 
करना होता है श्रयवा एक घटना का भधिनियमन करना होता है--नट तथा 
नाट्य-व्यापार द्वारा गृहीत समस्त क्रियाओं को करता है, भारतीय नाटक के 
घाम्रिफ मूलोदभव का भी भनुमान फरेंगे । मरत के भ्रनुसार इस प्रकार पुन ॒ प्रस्तुत 
यी जाने थालो प्राचीन कथाम्रों में से एक देवताप्रो की राक्षसो पर विजय--समुद्र- 
मन्वन--वी मथा या प्रनुकरण है। इस श्षौयंपूर्ण कार्य के साथ-साथ एक प्रचलित 
गया भी थी, जिसवा उल्लेख करना भी मरत नहीं भूले । 


नाट्य-सिद्धान्त [ ३ 


प्राचीन काल में उच्च वर्ग के लोगो के हास्यजनक श्रनुकरण से ग्रुक्त एक 
हास्यजनक प्रहसन होता था जिसमें निम्ततर स्तर के सामाजिक भाग लेते थे । 
नाटक इस लोकप्रिय स्रोत से भी विकसित हुआ । जब महा राष्ट्रीय उत्सव मनाए 
जाते थे तब ये दोनो पक्ष--एक भोर से धामिक तथा शोयंपूर्ण एवं दूसरी ओर से 
लोकप्रिय और हास्यात्मक--एक सामान्य घटठना-स्थल की ओर उन्म्रुख होते थे। 
प्राचीत भारत के इस प्रकार के उत्सवो में सर्वाधिक महान्‌ उत्सव इन्द्र के ध्वज-दण्ड 
का था, जिसे 'इन्द्रष्वज-महा' श्रथवा 'शक्र-महा' कहते थे। भरत का ग्रन्थ इसी 
उत्सव को प्रथम नाटक का सूत्र मान कर प्रारम्भ होता है। कालान्तर में जब नाटक 
मुख्य हो गया तंब उत्मव सकुचित होकर पूर्वे-रंग के रूप में इन्द्र के ध्वज-दण्ड और 
उसके सहवर्ती संगीत तथा नृत्य का प्रतिनिधित्व करने वाले जर्जर वंश-वल्ली 
की श्रचेना से युक्त प्रारम्भिक सस्कार के रूप मे नाटक में लीन हो गया। तमिल 
तत्य-परम्परा में यह दण्ड 'तलइक्कोल' के रूप मे भ्रवशिष्ट है जो नतंकी तथा उसकी 
उच्च योग्यता-प्राप्ति का चिह्न है शौर इण्डोनेशिया में किसी नाटक के प्रारम्भ 
होने से पूर्व लगाया गया वृक्ष श्रथवा पौधा आज तक इन्द्र के घ्वज-दण्ड का द्योतन 
करता है। यद्यपि (पूर्व-रण की संज्ञा से अभिहित प्रारम्भिक संगीत तथा नृत्य का 
प्रतिरू्प लोकप्रिय रंगमच तथा कथाकली मे भी प्राप्त होता है, किन्तु इसका श्रपेक्षाकृत 
पूर्ण स्वरूप इण्डोनेशिया के नाट्य-ग्रह में ही उपलब्ध होता है । 


यह खोज भी रोचक है कि प्रस्तुत कला के विभिन्न भंग किन भ्रवस्थाओों 
में परस्पर संगठित हुए तथा किस प्रकार उनके श्रल्प-विकसित रूपो से पूर्ण विकसित 
रूप उदमूत हुए। 'नर्ट' शब्द का श्रथे व्यायाम भी है श्रौर वैदिक साहित्य में हमें 
भ्रन्त्येष्टि क्रिया के नृत्य तथा नाटक से सम्बद्ध होने के प्रमाण उपलब्ध होते हैं । 

दाह-क्रिया-विधियो की समाप्ति पर हमारे पूर्वज नृत्य अथवा शारी रिक व्यायाम 
तथा नृति भोर हास द्वारा मनोरंजन के लिए चले जाते थे। हमें ज्ञात है कि वाली 
में नाटको का भ्रभिनय उस ऋतु में किया जाता है जब पूर्वजों की श्रात्माओ का उनके 
पूर्व-गृहो मे श्राने का श्रनुमान होता है। उन ग्रहों को “गैलोएजन' कहते हैं और वे 
कुछ-कुछ हमारे महालय-पक्ष के समान होते हैं । ऐसे श्रवसरो पर शारीरिक व्यायाम, 
कुदती तथा भ्रसि-चालन आदि के प्रदर्शन हुआ करते थे । भरत-प्रन्थ के विद्याथियों को 
ज्ञात है कि भरत द्वारा वशणित अनुकरण के श्रनेक संस्थानों, गतियो एवं कार्य-प्रशालियो 
में १०८ कारण हैं जिनमे से भ्रनेक नट-विपयक प्रकृति के हैं श्रौर उनका निष्पादन कठिन 
है, कुछ वे हैं जिन्हे वृत्तियाँ, न्याय ध्थवा प्रतिकार कहते हैं और कुछ शस्त्र-प्रहणा तथा 
संचालन के सस्थानों एवम्‌ गतियो तथा पूर्वाभिनय के स्थानों का निर्देश करते हैं। “रंग” 
छब्द क्रीडा-क्षेत्र तथा नाटकीय रगमंच, दोनो के लिए प्रचलित है । वाली के नृत्यो में 
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प्रव भी शस्त्र-ग्रहण तथा हन्द-युद्ध से सम्बद्ध नृत्य हैं । भरत ने कारणो के उद्देश्यो 
में नट-सम्बन्धी प्रयोग का स्पष्ट रूप से उल्लेख किया है। उन्ही का कथन है कि 
मूलत नाटक की प्रारम्भिक क्रियाएँ सरल होती थीं, किन्तु कालान्तर में भ्रमिनय को 
भ्रधिक समृद्ध तथा झआकपक बनाने के लिए शिव-सम्बन्धी कथानक में ताण्डव को 
उसके समस्त कारणो सहित सयुक्त कर दिया गया । सर्वप्रथम झभिनीत किए गए 
फथानक "देवताशो और राक्षसों का युद्ध जैसे पुर्णात पुरुष-सम्बन्धी शौयंपूर्ण पौराखिक 
श्रास्यान थे। भरत का कथन है कि इस [प्रकार के) नाटक की सफलता पर इसमें 
अ्रतिरिक्त सौन्दर्य तथा रमणीयता की सुष्टि के लिए स्त्री-पात्रों, प्रेम-कथानक एवम्‌ 
सगीत तथा नृत्य-कलाझो का भी समावेश कर दिया गया है । 


भरत द्वारा वर्णित नाटकीय भ्रभिव्यक्ति के प्रकारो भ्रथवा शैलियों की पूव्वे- 
निदिए्ट वृत्तियों में से एक को 'भारती' कहते हैं। भारती पभ्रभिव्यजना को मौखिक 
प्रणाली का नाम है। नाटक में वे समग्र स्थल, जहाँ कथोपकथन प्रमुख होता है भोर 
ताटक के वे समस्त निरर्शन जो एकमात्र मौखिक माध्यम से विकसित होते हैं, 
भारती वृत्ति के उद्भावक होते हैं। भरत द्वारा वणित दस प्रकार के 
माटकों में से तीन का सम्बन्ध इस मौखिक समूह से है--स्वगत-मापण, जिसे 'भारा' 
कहते हैं, 'प्रहसन भ्रौर 'वीथि', जिसमें दो व्यक्तियों का शाव्दिक वाग्विनिमय रहता 
है । पृतजलि ने भपने 'महाभाष्य' में दो प्रकार के श्रभितय का उल्लेख किया है-- 
एक ग्रन्यिकों का जो किसी ग्रन्थ पर आधृत रहता था शभौर दूसरा शोभानिको क 
जो क्रिया पर भ्राघारित था। प्रथम (भश्रभिनय) एक प्रकार का मौखिक पाठ था 
जँसे कि महाकाव्य के प्राचीन निपाठ श्रथवा उत्तरवर्ती कत्यको के प्रदर्शन होते थे । 
द्वितीय (प्रकार का प्रभिनय) छाब्द सहयोग के बिना ही कथा-वस्तु को प्रस्तुत करता 
घा। संगीत के सम्बन्ध में भरत ने एक कथा दी है कि किस प्रकार असुरो का 
सहयोग प्राप्त किया गया भर किस प्रकार उन्होंने नाटक को यान्त्रिक सगीत की 
सज्जा प्रदान की। यह इन विभिन्न प्रकारों भ्रथवा तत्वों के एकीभाव का ही परिणाम 
है कि शर्न णन्ने पुरुष तथा नारी-कलाकारों, कयोपकथन, अनुकरण, समगीत तथा 
नृत्य से युक्त होकर नाटक ने पुर्णं विकसित रूप प्रास कर लिया । 


जैसा कि ऊपर कहा गया है, भरत ने दस प्रकार के नाटकों झथधवा रूपको 
गा उल्लेस किया है। ये दस प्रकार जिन्हे 'दश-रूपक! कहते हैं दो वर्गों में विभक्त 
विए जा सफते हैं--प्रमुस प्रकार तथा गौणा प्रकार श्यवा पूर्ण निदर्शन तथा श्रपूर्णो 
निदर्शन । एक प्न्‍्य दृष्टिकोण से ये दस प्रकार 'शौयंपूर्ण! तथा 'सामाजिक' के दो 
ये में परिभक्त किए जाते हैं। इस समय दस में से दो प्रकार-निदर्शन मुख्य हँ--- 
'नाटस, जिसमें शौय॑-प्रवृत्ति भपनी पूर्णता को पहुँच जाती है, भौर 'प्रकरण' जिसमें 
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सामाजिक प्रवृत्ति भ्रपने विकास का पूर्स क्षेत्र प्रास फरती है। शौयंपूर्ण (नाटक) 
के भ्रपेक्षाकत निम्प प्रकारों में समवकार, डिम, व्यायोग, श्रक तथा ईहामृग हैं भौर 
सामाजिक वर्ग के लघुतर प्रकारों में प्रहसन, भाण तथा वीथि हैं । शौर्यत्मिक वर्ग 
देवताश्रों अथवा महाकाव्य-नायको के कार्यों, युद्धो तथा उनके परिणामों का चित्रण 
करता है, जिसके प्रकार सम्भवत अ्रव भी जावा श्र बाली में नाटकीय बाडियो 
में अवशिष्ट हैं। सामाजिक वर्ग सामान्य मनुष्यों के जीवन तथा प्रेम-कार्यों का चित्रण 
करता है | पहला हमारे समक्ष दैवी उदाहरण प्रस्तुत करता है जब कि दूसरा विद्व 
के लिए एक दर्पण का कार्य करता है। 


संस्कृत-नाटक के प्रकारों का श्रन्तत, शौर्यात्मक तथा सामाजिक नामक दो 
विद्येपताओं के भ्रनुसार वर्गीकरण उसे यूनानी रगमच के किचित्‌ समीप ला देता है, 
जिसके त्रासदी (ट्रजडी) तथा कामदी (कॉमेडी) नामक दो प्रकार हैं। पश्चिम के प्राच्य- 
विदो ने यह प्रतिपादित करने का प्रयास किया है कि सस्क्ृत-नताटक का विकास यूनानी 
प्रभाव के भ्रधीन हुआ था। यूनानी प्रभाव का प्राचुर्य ईसा-पूर्व प्रथम शताव्दी में था, 
किन्तु, जैसा कि हमने ऊपर देखा है, सस्कृत-ताटक का विकास बहुत पहले हो 
चुका था । 


भारतीय रंगमंच पर नाट्य-रूपो की विविधता पहले से ही थी, जो (उस 
समय) यूनान में भ्नुपलब्ध थी। “त्रासदी” यूनानी नाटकों का सर्वोत्कृष्ट रूप था पश्ौर 
सस्कृत-रगमच पर यूनानी चरासदी जैसी किसी वस्तु का कदापि विकास नहीं हुआ । 
वस्तुत इसके सिद्धान्त रगमच पर किसी की मृत्यु भ्रथवा मृत्यु के साथ किसी नाटक 
के भनन्‍्त का निषेध करते थे। सस्कृत-रगसच में यूनानी रगमच के समान कोई गायक- 
वृन्द नही होता था और यूनानी सिद्धान्त के अनुसार भ्रनिवार्य सकलन-शय के सिद्धान्त 
से देश-काल में के सकलन भारतीय सिद्धान्त तथा व्यवहार द्वारा पूर्ण निशिचन्त होकर 
छोड दिए गए थे । भारतीय नाटक यूनानी नाटक की श्रपेक्षा श्रत्यधिक विज्ञाल भी था। 
यूनानी रगमच का भारतीय रगमच के विविध रूपो से--जिनका भरत ने कुछ विशदता 
से वर्णन किया है--कोई साम्य नही है । भरत के--जिनका ग्रन्ध अरस्तू के 'पोयटिक्स' 
तथा रिटॉरिव्स' के सम्मिलित रूप से भी श्रधिक पूर्ण है--पूर्ण रस-सिद्धान्त के समक्ष, 
त्रास, करुणा तथा विरेचन के यूनानी सिद्धान्त हैय से हैं । पर्दे के लिए प्रयुक्त 'यवनिका' 
शब्द से तथा रगमच पर भझाने वाले राजकीय भनुचरो में यवन स्त्रियों की उपस्थिति 
से भी कुछ प्रमाण खोजे गए हैं। (इनमें से) भ्रन्तिम तो नितान्त व्यर्थ है । यदि हमारे 
पास पर्दे के लिए 'पटी', 'तिरस्करिणी', 'प्रतिशिरा' तथा यहाँ तक कि 'यमनिका' 
भादि देशीय यथा युक्तियुक्त ताम न होते तो प्रथम युक्ति में कुछ शक्ति हो सकती थी । इन 
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सव की अपेक्षा भारतीय नाटक के ग्रधिक महत्वपूर्ण त्रिशिष्ट श्रग वे हैं जितका यूनानी 
नाटकों में प्रभाव है--सस्कृत-नाटक्रो में प्रयुक्त सस्कृत तथा विभिन्न प्रकार की 
प्राकृतो का बहुमापीय माध्यम । सिलवेन लेवी ने इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया 
कि सस्क्ृतन्ताठक पश्चिमी भारत में शको के प्रभाव में विकसित हुए हैं । उनके 
श्राघारप्त्त प्रमाण नितान्त सार-शुन्य थे। कीथ के प्रतुसार सस्कृत-नाटको का उद्धव 
तथा विकाप्त स्वदेशीय ही है। निस्प्तन्देह शिल्प तथा झादर्श की दृष्टि से भारतीय 
ताठक यूनानी नाटक से सर्वथा भिन्न है। 


सस्क्ृत में नाटक प्रस्तावना के साथ प्रारम्भ होता है जिसमें सूत्रघार और 
उसका कोई सहयोगी सम्भाषण करते हैं भौर कवि (नाटककार) तथा नाटक का 
परिचय प्रस्तुत करते हैँ। कथावस्तु का भ्रायोजन परिच्छेदो में किया जाता है जिन्हे 
श्रक कहते हैं श्लोर जिनकी सीमा चार से लेकर दस तक होती है। श्ञक में हृदय- 
परिवत्तंन हो सकता है, किन्तु उनमें दृदयो के विभाजन का सकेत नही किया जाता । 
प्रको में एक नैरन्तरिक कार्य-कलाप होता है जो एक दिन की भ्रवधि से अ्रधिक का 
नही होता । श्रको में उच्चतर भ्रयवा निम्वतर चरित्रों का एक प्रस्तावनात्मक हृदय हो 
सकता है । इसका प्रयोजन कथा-वस्तु में एकक्ुत्नता प्रथवा नैरन्तयं की स्थापना करना, 
दर्शकों को कथा-वस्तु का बोध कराना शौर उन घटनाझे के विषय में सूचना देना भ्रथवा 
पर्तालाप कराना होता है जो रगमच पर प्रमुख श्रको में प्रदर्शित न किए जा सकते हो। 
पूव॑-निर्देश के भ्रभाव में कोई पात्र मच पर प्रवतरित नही हो सकता । नाटक की मूल 
वस्तु में गद्य तथा पद्य शैलियो का मिश्रण होता है। पद्य का प्रयोग उस स्थान पर 


होता है जब किसी प्राश्चर्यंजनक श्रभिव्यक्ति श्रथवा उच्च प्रभाव (की सृष्टि) की 
भावध्यकता होती है । 


गद्य भ्रौर पद्य के मिश्रण की भाँति साहित्यिक तथा लौकिक भाषाओं का भी 
मिश्रण होता है । उच्चवशीय तथा शिक्षित पुरुष-पात्र सस्कृत बोलते हैं प्रौर निम्नतर 
श्रेणी के पात्र, स्त्री-पाव तथा साधारण समासद्‌ प्राकृत वोलते हैं जो निम्न (श्रेणी के) 
पात्रों फी सस्या तथा प्रकृति के श्रतुसार कभी-कमी विभिन्न प्रकार फी होती है । कार्य 
सक्षिप्त भ्रवधि का भी हो सकता है भ्रयवा वर्षों तक फैला हुप्रा भी हो सकता है और 
इसी प्रकार एक विशिष्ट स्थान पर भी घटित हो सकता है ग्रथवा विभिन्न स्थानों तक 
भी उपका प्रसार हो सकता है। कया-वस्तु प्रसिद्ध महाकाव्यो से ली जा सकती है अथवा 
पह्पित या मिश्षित भी हो सकती है । कया-वस्नु के प्रस्यात होने पर भी नाटककार उसे 
भरने नाटक के भाव तया प्रयोजन के उपयुक्त नया रूप दे सकता है, क्योकि सस्क्ृत- 
नाइक में मधुर चरित्र तथा दर्शकों के ग्रन्तस्तल पर मधुर भावात्मक प्रभाव उपस्थित 
परने या प्रयास किया जाता है। नाटक का झन्त सुख्ममय होना चाहिए । 
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इन हृष्टिकोशों तथा अपने निर्धारित भाव के अनुसार नाटककार श्रपनी मूल- 
वस्तु के प्रवयत्रो, कया वस्तु, चरित्र और रस की योजता करता था। वह कया की उन 
घटनाझो को जो उप्तके कवातक के लिए अवश्यक होती थी श्रयवा उसके मुझ्य भाव 
के विरुद्ध होती थी परित्यक्त प्रववा पुननिभित करता था । यही वह अपने पात्रों के 
चरित्रिक गुणो के विषय में करता था । परम्परा-प्राप्त व्यक्तित्व में से वह अपने स्वय 
के चरित्रो का सृजन कर लेता था। कथा-वस्तु तथा चरित्र-चित्रण, जो पश्चिमी नाठकों 
में सर्वस्व होते हैं, भारतीय नाट्य-कला में रस से यौण होते थे भौर उसके साधन 
माने जाते थे । इसका यह तातलययें वही है कि कथानक एवं चरित्र-चित्रण उपेक्षित 
थे। भरत का कथानक-निर्माण की प्रविधि का नियमपूर्णे वर्गीकरण इस प्रकार कौ 
श्रालोचना का निराकरण करेगा। 


किसी भी कार्य की तीन मुख्य अ्रवस्थाएँ होती हें--प्रारम्भ, मध्य तथा श्रन्त। 
एक वस्तु लक्ष्य होती है, उसके लिए काये प्रारम्भ किया जाता है, प्रयास होते हैं तथा 
निरन्तर चलते हैं, विध्त समाप्ति के लिए साधक सहायता खोजी जाती है श्ौर 
भन्त में फल की प्राप्ति हो जाती है। इस प्रसंग में भरत कार्य का दो रीतियो से वर्गी- 
करण करते हैँ--फार्य के तत्त्व तथा कार्य की ग्रवस्थाएँ, जिनमें से दोनों पाँच-पाँच हैं । 
काये के पाँच तत्त्व अथवा भ्रर्थ-प्रकृतियाँ है--बीज; विन्दु, प्रधान उपाख्यान (पताका)-- 
उदाहरणार्थ रामायण की कया में राम द्वारा सुभ्रीव की मित्रता प्राप्त करना; गौण 
उपाख्यान (प्रकरी)--यथा विभीषण की मिश्रता; और प्रयोजन । पाँच भ्रवस्थाएँ हैँ--- 
प्रारम्भ, प्रयत्त, प्राप्त्ताशा, नियताप्ति तथा फलागम । जब ये सयुक्त रूप से कार्ये 
करती हैं तब ऐंसा प्रतीत होता है कि मानो ये प्रारम्भ, उन्नति, विकास, विराम तथा 
परिणाम नामक पाँच ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न करती हैं जिनमें से हो कर कथानक 
अग्रसर होता है। इसी प्रकार चारित्रिक विशेषताश्रो का भी वर्गीकरण किया जाता 
है। उदाहरणाथे केवल नायक के ही चार मुख्य भेद उपस्थित किए गए हैँ--घी रोदात्त, 
धीरोद्धत, घीर ललित तथा घीर प्रश्मान्त । राम के समान महा ऊक्ाव्योचित नायक प्रथम 
(धीरोदात्त) के श्रन्तर्गत भाते हैं, राक्षत तथा भयकर पात्र धीरोद्धत के श्रन्तगंत झ्ाते 
हैं, उदयन जैसे प्रेमी घीर-ललित के श्रन्तगंत श्ाते हैं और ब्राह्मण, मन्त्री, व्यापारी 
तथा उनके समान श्रन्य पात्र, यथा 'मच्छुकटिक' में चारुदत्त, श्रन्तिम (धीर प्रशान्त) 
के भ्रन्तर्गत भाते हैं। इसके भ्रतिरिक्त आयु, भावात्मक स्थिति तथा प्रकृति के भ्रतुसार 
पुरुषों तथा स्वियो का अव्ययव तया विल्तृत वर्गीकरण किया जाता था । इन समस्त 
विभाजनो द्वारा भरत का अभिप्राय यह था कि विभिन्न भूमिकागरो में कार्य करने 
वाले पात्रो को उन चरित्रो की प्रकृति का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए जिनका प्रतिनिधित्व 
उन्हें करना हो । भारतीय पोराखिक प्रसिद्धियो, साहित्य, मूर्तिकला तथा चित्र-कला 
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के समान ही भारतीय नाठक में भी प्रकृति के विचारों तथा अझ्र्ों का मानती करण 
होता था भौर वह उन्हे नाटक-रूपी व्यक्ति का भाग बना लेता था । 


जैसा कि पहले कहा गया है--क्रधानक तथा घरित्र-चित्रण का भपना 
स्थान है--.परन्तु नाटक की थ्ात्मा रस श्र्थात्‌ भाव-निरूपण भौर दर्शक के हृदय में उस 
फा उद्रेक है, जिससे वह भपना पूर्ण तादात्म्य कर सके और अपने मानस को निर्मल 
शुचिता में निमग्न कर सके श्रयवा उसका हृदय विश्वान्ति में लीन हो सके । रस की दो 
स्थितियाँ हैं--एक तो वीर, श्यगार, हास्य, भदुमुत आदि रस जो नाटक की मूल-वस्तु 
के भ्रगो का स्वरूप घारण कर लेते हैं भौर दूसरे रसज्ञ दशेको के हृदय के वे भ्रन्तिम 
वीजातीत कल्याणपरक भनुभव जो नाटक में इन भावों के प्रत्यक्ष दर्शत के परिणाम- 
स्वरूप उत्पन्न होते हैं, उन पर हावी रहते हैँ, उन्हें भ्रपनी भात्मा के तत्सम्बद्ध तारो का 
स्पर्श करने की श्रनुमति देते हैं, भ्ौर इस प्रकार भ्रात्मा फो हृदय की उल्लासपूण 
जागृतावस्था में लोन कर देते हैँ । मूल-वस्तु के रसो में से श्युगार, वीर, करुण, हास्य, 
रोद, भयानक, भ्रदुभुत, वीभत्स, शान्त भादि पाठ-नौ भरथवा कुछ भन्‍्य भी मान्य हैं । 
दशक पर मधुर प्रभाव डालने के लिए ही नाटककार द्वारा कथा के भ्रनतुगत तत्त्व भौर 
चरिश्रगत सघप्पँ कल्पित किए जाते हैं। नाटक का प्रयोजन सघर्षों का शमन करना है, 
उन्हें बढ़ाना श्रोर नाठक के भन्त में दर्शक को प्रेक्षागृह में प्रविष्ट होने से पूर्व की 
प्रपेक्षा श्रधिक उद्विग्न भ्रवस्था में छोड देना नहीं है। संध्कृत-ताटककार द्वारा दुख 
भथवा श्रत्याचार भोर पीडा का पू्०ों परित्याग नही कर दिया जाता, क्योकि वह 
इन्हें करण रस के भ्रन्तर्गत तथा प्रतिनायक के रूप में ग्रहण कर लेता है। जिस 
जीवन-हप्टि से उसकी प्रतिभा का विकास होता है, उसके भ्रनुसार उसे विश्वास रहता 
है कि दुख ही सृजन का भ्रन्त नही है, जैसे कि 'कादम्बरी' की जटिल कथा-वस्तु में 
उसने झपने पात्र-पुग्मो को पूर्णत सुक्त करने के लिए भ्रनेक जन्मों तथा मृत्युम्नो की 
योजना थी है । प्रसगत यह भी कहा जा सकता है कि रगमच पर दुख के भभिनय 
से कोई कंसे भानन्द प्राप्त कर लेता है, इस विवादास्पद प्रश्न का सस्कृत के रस- 
छिद्धान्त के पास भपना विशिष्ट समाधान है । सस्कृत रसाचायं के भ्रनुसार उतनी 
भहृत्त की वस्तु भानन्द नही है जितनी भ्रन्त्लयन भ्र्यात्‌ भ्रावेश, जो सत्त्व के बाहुल्‍य 
फे द्वारा प्राप्प किया जाता है । कलात्मक निरूपण सत्व-गुण का पूर्ण परिपाक प्रस्तुत 
परता है जो मानमिक भ्रश्ञान्ति (चिन्ता) के कारण-रूप रजो-गुण को अभिभूत कर 
सेता है। यह तव तक है ज्व तक कला सत्व-ग्ुणा की सृष्टि श्रधिकाधिक मात्रा में 
फरने में महायक होती है, जिसके द्वारा निवृत्ति तथा थुचिता की प्राप्त होती है । 
भोौर भयगानीय प्रात्मा फी एक ऋतक, चाहे वह किननी ही क्षणिक हो, प्राप्त हो जाती 
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है, तथा हमारे द्वारा कला का एक महत्त्वपूर्ण श्राष्यात्मिक साधना के रूप में मूल्यांकन 
किया जाता है। 


कथानक के प्रस्तुतीकरण तथा नाटक के निर्देशन में भरत का रगमंच कलात्मक 
मूल्य तथा सौन्दय का प्रदर्शन करता है जिसकी ओर आज, जब कि श्राघुनिक नाटक 
तथा सिनेमा के समाधात से हमारे विचार परिवर्तित हो गए हैं, ध्यान देना आवश्यक 
है। कथा की भ्रमेंक अ्रवस्थाओ्ों तथा घटनाओो में से सस्कृत-ताटक विशिष्ट चयन 
करता है भौर प्रमुख अक में केवल उन्ही भागो अथवा कार्यों को प्रस्तुत करता है, जी 
भव्य एवं उदात्त होते हे ओर भावात्मक सम्भावनाओों से युक्त होते हैं । कथा के वे 
भाग जो प्रलम्वित, कठिन, भ्रोचक श्रथवा कार्य-सम्मावनाओं से वहीन होते हैं, 
सक्षिप्त कर दिये जाते हैं श्रथवा विष्कृम्भक में उनका सकेत मात्र दे दिया जाता है । 
रगमच पर भोजन, शयन, वस्त्र-घारण तथा चुम्बन जैसे समस्त तुच्छ तथा श्रभद्र 
व्यापार निपिद्ध हैं क्योकि किसी पात्र पर किसी घटना श्रथवा वृत्तान्त के प्रभाव का 
चित्रण करना कला के लिए भ्रपेक्षाकृत अधिक उचित है, अत. भरत युद्ध तथा भ्रग्नि 
के वास्तविक हृश्यो के चित्रण का परित्याग कर देते हैं जो दर्शको में श्रल्प-विकसित 
बुद्धि वालो को प्रसन्न कर सकते हैं, किन्तु उन श्रधीतजनो को नही जो शुद्ध कलात्मक 
प्रमाव के तत्त्वों की श्रपेक्षा रखते हैं।उदाहरणार्थ भास के 'स्वप्तवासवदत्ता' में 
शभ्ाघुनिक रगमच का शिल्पकार लावणक एक तस्वुओ का नगर वनाएगा भौर उसे 
दशेको के नेत्रो के समक्ष भस्मोभूत करेगा, किन्तु भास वास्तव में सजीव-वर्णान द्वारा 
वासवदत्ता को प्रज्वलन की सूचना देते हैं और रानी पर उसके भावात्मक प्रभाव को 
हमारे समक्ष चित्रित करते हैं । टालस्टाय ने कहा है कि जब सकट के परिणामस्वरूप 
किसी पात्र को रुदन श्रथवा दुख के प्रकटीकरण के लिए विवश किया जाता है, तब 
भाव एक हृदय से दूसरे हृदय में--पात्र से दर्शक के मन में---सक्रमण कर जाता है, 
किन्तु यदि नाटककार श्रथवा निर्देशक रगमंच्र पर किसी कन्या का वध करा देता है, 
प्रकाश को बुझा देता है और नेपथ्य में सगीत का प्रबन्ध कर देता है तो (दर्शक पर) 


कोई रसात्मक प्रभाव नही पडता । भ्रव हम भरतकालीन रगमच की निर्देशन-कला के 
प्रदन पर शभाते हैं 


सस्कृत-वाटक यथार्थवाद के तत्त्वों से शून्य नही है । भरत ने वारम्वार लोक 
को प्रमाण कहा है , उसमें चरित्रो का श्रध्ययन है और यथोचित विविध भाषाओं 
का प्रयोग भी है । मरत का रूप-सज्जा-वर्सुन भ्रत्यन्त परिष्कृत है श्ौर उचित वेश- 
भृंपा के शुद्ध ज्ञान के सम्बन्ध में चहाँ देश के विभिन्न भागो, व्यक्तियों, उनकी वेशभूपा 
की री।तेयो एव प्रकारो, केश-रचना-विधि, आभूपषणो ग्रादि का विस्तृत भ्रष्ययत उपलब्ध 
होता है । किन्तु भरत ने अनुभव किया कि ताटुय-कला तथा रगमंच पर अभिनय की 
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श्रपनी सीमाएंँ हैं भौर इस भनुभव पर आधृत किसी प्रविधि का निर्माण करना इसकी 
प्रपेक्षा कही भ्रधिक श्रच्छा है कि रगमचीय वस्तुझो, यन्त्रो, दृश्यों, भवर्नों, विद्युत भ्रादि 
के माध्यम से रगमच पर प्राकृतिक स्थितियों के पुनरुत्यादन के अ्रसम्मव प्रयास किए 
जाएँ, जो ग्राधुनिक विज्ञान एवं यन्त्र-कौशल के युग में रगमच पर सरलता से हावी 
हो सकते हैं भौर नाटक तथा पात्रो को नगण्य वना सकते हैं । कुमारस्वामी ने इस 
विषय में समस्त पूर्वीय रगमचो--सस्क्ृत, जावाई, चीनी भौर जापानी--में साम्य की 
प्रोर सफेत करते हुए कहा है, “वे समस्त वस्तुएँ जो रणमंच के लिए आवश्यक नहों 
हैं उसके प्रभाव फो क्षीण्य फर देती हैं ।” 

--[रूपम्‌ ७, १६२१ नोट्स धान दी जावानोस थियेटर) 


भ्रन्तत नाटक एक भ्रम है भोर कोई रगमचीय यन्त्रो का चाहे कितना ही 
प्रयोग क्यो न करे, उसे माया-जगत में ही क्रीडा करनी पडती है । किन्तु यदि कोई 
बाह्य तथा भ्रमगत्त महांयताग्ो का परित्याग करने का साहस करता है झौर भपने 
निजी प्रान्तरिक कार्य-स्रोतो का श्ाधार लेता है तो वह स्वय ही फला फी श्रेष्ठता 
को वल प्रदान करता है । इस प्रकार जटिल रगमचीय निर्देशों का परित्याग मूल 
वस्तु में कविता, वातावरण एवम्‌ शक्ति का सयोजन कर देता है जिनमें हृश्य का 
बन श्रथवा भ्रनुभव की श्रभिव्यक्ति होती है तथा जो गायन अ्रथवा पाठ के समय 
पात्रों भ्रयवा दर्शकों को स्वयम्‌ हृदय की झपेक्षा भ्रधिक स्थायी रूप से प्रभावित करती 
हैं। सस्कृत-नाटक में हृश्यात्मक विधान उतना नहीं हुआ्ला करता था, रगमचीय तत्त्वो 
का योग कम से कम था । परिस्थिति को भाषण तथा कथोपकथन के निर्देशों द्वारा 
भौर गीतो द्वारा, ग्रहण किया जाता था। हाँ, कथा-वस्तु में प्राय उपलब्ध सक्षितत 
रगमच-निर्देशों का, जिन्हे 'परिक्रम्यः कहते हैं, कोई भी स्मरण कर सकता है । यह 
निर्देश कप्याविभाग नामक रझूढि से सम्बद्ध है जिसके अ्रनुसार रगमच के कुछ भाग 
पव॑त, उद्यान, नदी-तट भादि कुछ दृश्पो के प्रतिनिधि-रूप समझे जाते थे श्लौर जब फोई 
पात्र परिक्रमा करता था तब वह (ऐसे) विभिन्न स्थानों पर भ्राता था जिन्हें सजग 
नाटवफ़ार दर्शक के भअ्रभिज्ञान के लिए कयोपकथन भ्रयवा वर्णोनानुच्छेद हारा 
निद्धप्ठ कर देता था । इसी प्रह्नर भव, रथ भ्रादि रगमच पर नहीं 
लाये जाते, क्रिन्तु उनके लिए झ्ागिक अभिनय तथा चित्रासिनय द्वारा उपयुक्त 
गजात्मफ क्रियाएँ प्रस्तुत की जाती थी जो उचित रूप में सम्पादित होने 
पर प्राइन्यंजनफ रीति से सफल प्रभाव उत्पन्न करती थी। इस प्रकार 
शग्रागित प्रभिनय द्वाग व्यक्ति पभ्रश्व अ्रथवा रथ पर आरोहण कर उनका सचालन 
पर सता है, नौजा-विहार कर सकता है, धस्त्र-ग्रहय तथा सचालन कर सकता है 
पयवा पत्पः फेंक सकता है | उदाहरणाये यह स्मरणीय है कि “'शकुन्तला' में 'नाट्येन 
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प्रवतारयति' शीर्षक संक्षित रंगमंच-निर्देश पर दुष्यन्‍्त रथ से उतरने का नाट्य 
करता है । इसी प्रकार शाक्रुन्तला पात्रो से (भनुपस्थित) पौधो को जल देती है और 
(उसकी) सख्तियाँ अनुपस्थित पौधों तथा वृक्षों से पुष्प तोडती हैं । उपयुक्त हस्त- 
प्रभिनय तथा आगिक धभितय किस उल्लेखतीय सफल रीति से अनुकरणा-कार्य करते 
हैं इसे श्राज भी 'कथाकली' में देखा जा सकता है--जहाँ यह कथा श्राती है कि जब 
एक समीपवर्ती श्वान पर चाक्यार ने पत्थर फेंकने का भ्रभिनय किया तब वह यथा- 
रत: एक टाँग से लेंगडाता और क्रत्दन करता हुआ दोड़ा, या पेकिग-प्रॉपेरा में 
जहाँ दो मनुष्य समभूमि पर उद्वेलित जल में छोडी गई नौका में विहार ( का 
झमिनय ) करते हें--जहाँ पूर्णेतः वस्त्राभूषित रमणियाँ लज्जाशीलता तथा 
शरीरागो के सचालन द्वारा स्तानावसर की निर्व॑स्त्रता का पूर्ण चित्र प्रस्तुत 
करती हैं । 


क्रभिनय की भाँति कथा-वस्तु का पद्मयात्मक रूप भी नाट्यधर्मी का एक भाग 
है जिसमें बाद में घ्वन्यग तथा यान्त्रिक संगीत ने भी सहायता प्रदान की। एक 
विस्तृत वादन-दल पष्ठ-स्थित रहता था भौर तार तथा तबले भावों एवम्‌ अनुभवों 
को प्रवधित करते रहते थे । पात्रो के लिए विभिन्न शैलियों की गतियाँ थीं जो उनकी 
प्रकृति, भायु तथा भावात्मक भ्रवस्था के श्रनुसार निर्धारित की जाती थी और ज्यो 
ही कोई विशेष पात्र विवश्ञत प्रवेश करता था श्रथवा भावात्मक दबाव के कारण 
झन्दर भपटता था त्यो ही मृदय अथवा वीणा पर उत्पन्न की गई संकेतात्मक ध्वनियाँ 
स्थिति को प्रबुद्ध कर देती थी । मुदग स्देव प्रमुख होता था । कथाकली में चेण्डई को 
देखिए । यह नाटक का मूल प्रतीक था, इसे 'मालविकारग्निमित्र' में देखा जा सकता 
है जहाँ इसकी ध्वनि नृत्य तया चतुर-वाणी, के प्रारम्भ के लिए सकेत का काये 
करती है भौर जहाँ जब किसी प्रजीव-सी वात की प्रभिव्यक्ति करनी हो तो कहा 
जाता है--विना नगाड़े का नाटक ।! 


घ्वन्यग संगीत की दृष्टि से 'प्र्‌व' नामक गीत थे जिन्हे रगमंच के सगीतज्ञो 

द्वारा नाठक के उपयुक्त वना लिया जाता था। इस प्रकार के पाँच पश्रुव थे--प्रवेश 
तथा प्रस्थान के ध्रव जो दर्शकों को प्रवेश भ्थवा प्रस्थान करने वाले पात्र, स्थिति- 
विस्तार और पात्र के प्रवेश भ्रथवा प्रस्थान की भ्रवस्थाश्रो की सूचना देते थे भौर 
- तीन भ्न्य प्रूव जिनका प्रयोग पात्र के अ्रक-स्थित होने पर होता था। एक तो सन्दर्भ 
में परिवर्तत की सूचना देता था, एक स्थिति को और भी भ्रधिक भासमन्त बनाता 
था शोर पांचवां तब गाया जाता था जब नाटकामिनय में पर्याप्त विलम्ब श्रथवा 
अन्तर होता था। जो गीत प्राकृत उपभाषाओं मे प्रतीकात्मक पद्धति में होते थे वे 
रगमच के सगीतज्ञो द्वारा नाटक के पद्यों तथा स्थितियों के श्राधार पर निर्मित कर 
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लिए जाते थे भ्रौर इनका सामान्य परिचय कालिदास के “विक्रमोवेशीय' के प्रगीतात्मक 
चतुर्य श्रक के रगमचीय रूपान्तर से हो सकता है जो कुछ पाइुलिपियों में सुरक्षित 
है । जब किसी हृश्य श्रथवा भाव की पृष्ठभूमि के रूप में यदा-कदा किसी विशिष्ट 
मूच्नायुक्त प्रमाव की पग्रावश्यकता होती थी तब ऐसे गीत गाए जाते थे जिनमें केवल 
सगीतात्मकता मुख्य होती थी श्रथवा वशी-जैसे वाद्यों का उपयोग किया जाता था। 
भरत ने सप्त स्वर्रों तथा रसो में प्रात हो सकने वाले सहज सम्बन्ध को तथा जातियो 
प्रयवा सगीत-प्र शालियो को--जो नाटक की विशिष्ट भावात्मक स्थितियों के लिए 
सन्नद्ध की जा सकती थी--प्रस्तुत किया है । कश्यप नामक लेखक ने नाटक में प्रयोग 
के लिए राग-रस-योजनाओ्ो को विस्तार के साथ प्रस्तुत किया है। वस्तुत हम प्राचीन 
सगीत को नाट्य-परिचारक के रूप में अधिक जानते हैं भौर 'सगीत”' शब्द मुख्यत 
गायन एवं बादन के सहाय्य से सचालित रगमचीय कला के लिए प्रयुक्त होता था । 


प्राचीन भारत में नृत्य-ताटक की यही शैली थी जिसने कालिदास और श्री 
हुए को उत्पन्न किया था , यही नाट्यबर्मी भथवा श्रादर्शात्मसक एव कलात्मक प्रविधि 
थी जिसने सस्क्ृत-नाटक को कविता, सगोत एवं नृत्य-शवलित स्वंतोमरुखी कला बना 
दिया जो भारतीय रगमच कोौ प्रमुख विशेषता है । देश के समस्त भ्रवशिष्ट प्रान्तीय रूपो 
में इसी प्रकार का निरूपण हमे मिलता है। यह इस प्रकार की मिश्रित कला है जो 
व्यक्ति को सभी पूर्वीय देशों में, जहाँ-जहाँ भ्रतीत में भारतीय सम्यता का प्रसार हुआ, 
इृष्टिगत होती है। भरत ने इस प्रकार की सृष्टि को श्रपेक्षाकत भ्रधिक श्रेष्ठ भौर 
कलात्मक मान कर 'प्राम्यन्तर' कहा है झ्रौर दूसरी प्राकृतिक सृष्टि को, जिससे भ्राज 
हम मली-भाँति परिचित हैं, हीत अयवा ग्रल्प कलात्मक मान कर 'वाह्य' कहा है। 


रगमचीय प्रभिनयो की अनुपूरक श्रेणी में, जो भरत के परवर्ती युग में परिचित 
तथा नियमबद्ध थी, हम इस क्रियाशील नृत्य-नाटक इौली को अ्रधिक प्रचलित देखते 
हैं। ये 'उपस्यक---जिनके वीस प्रकार थे--लोक-रूपो से ग्रहण किए गये थे 
भौर ये लोकिक सस्कृत-रगमच तथा देशी भाषा-रूपो के वीच की कडी हैं । इसमें से 
फुठ समीतात्मक हैं जिनका गायन, न्तेन तथा मुद्राभो में व्याख्या होती है भौर 
कुछ नृत्य-रचनाप्रो के बहुत श्रधिक समीप है। ये सस्कृत-रगमच की आधारमूत समृद्धि, 
विभिन्नता एवं विकास- शक्ति को स्पष्ट करतो हैं । 


स्वय नाटक के क्षेत्र में सर्वाधिक भ्रवलोकनीय विकास 'नाटिका' नामक नवीन 
रोति वा विवास है जिसमें झौर्यात्मक 'नाटक' तथा सामाजिक "प्रकरण के तत्त्व 
सम्मितित रहते थे। इसके उदाहरण कालिदास का 'मालविकाग्निमित्रर तथा उसके 
प्रमाव में लिस़े गये भ्रनेक परवर्ती नाटक हैं । 


भाट्य-सिद्धान्त [ १३ 


साहित्यिक कलाकारो की दृष्टि से हम संस्क्ृत-नाटको के क्षेत्र में प्राप्त कुछ 
उल्लेखनीय बातो पर दृष्टिपात कर सकते हैं। निस्सदेह कालिदास कविता की भाँति 
यहाँ भा सर्वश्रेष्ठ ठहरते हैं । उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति 'शकुन्तला' ने विद्वव्यापी प्रसिद्धि 
प्राप्त की है । इसमे कालिदास ने समी कवियों एवम्‌ नाठको को प्रथम मिलन के प्रेम 
का एक आरादर्श प्रदान किया है जो वियोग-बहक्ति में पवित्र होता हैं और पुत्र. अमर 
मिलन में संघानित हो जाता है--जिसमें वालक संयोजक-प्रन्यि का कार्य करता है । 
यह नाटक इस लिए भी अनुपम है कि इसमे कवि मानव-हृदय तथा प्रकृति के 
मध्य अमेद स्थापित करता है और लताप्नो तया मुगो को भी नाटकीय पात्र बना देता 
है । अपने 'विक्रमोवेशी' में कवि ने प्रंमी पर, जो अपनी प्रेयसी के विरह मे विक्षिप्त 
की भाँति बातें करता है, प्रकृति के प्रभाव को प्रदर्शित किया है। भ्रपने 'मालविकाग्नि- 
मित्र' के रूप में, जो नृत्य भ्रादि की रम्य प्र रणा से युक्त एक अपेक्षाकृत स क्षिप्त समा- 
नाटक है, उन्होने एक विशिष्ट उपरोपित प्रकार प्रदान किया जिसे 'नादिका' कहते हैं 
झौर जिसका एक के बाद एक कवि श्रनुकरण करते गये । कालिदास के पूर्व समर्थे 
नाटककार भास, सौमिल्ल एवं कविपुत्र हो चुके थे, जिनकी कृतियाँ प्राय नष्ठ हो चुकी 
हैं। इनमें से हमारे समक्ष केवल भास हारा प्रणीत तेरह नाटक ही हैं जिनमे 'स्वप्त- 
वासवदत्ता' प्राभाणिक प्रतीत होता है | महान्‌ प्रेमी उदयन एवम्‌ वासवदत्ता की 
कथा पर झाघुत यह नाटक कोमल एवम्‌ कठिन स्थितियों श्रौर महान्‌ प्रेम के सर्वंथा 
उपयुक्त शौयंपूर्ण बलिदान के कुशल चित्र द्वारा श्रपनि समर्थ कृती का परिचय देता 
है। ईसा की सातवी शताब्दी में भवश्नृति, जिन्होंने कालिदास के चरण-चिह्नलो पर 
चलते हुए प्र म की भ्रपाथिव प्रकृति की घोषणा की, राम के जीवन की उत्तरकालीन 
घटनाओं पर लिखे गए श्रपने नाटक में करुणा का चित्रण करने में उससे (कालिदास 
से) भी आगे बढ गये--मवशूति, जो श्रभिव्यजना में भ्रपेक्षाकत भ्रधिक उत्स्यन्दी एवम्‌ 
विशद भी थे, ध्वनि एवं तात्पयं मे समनुरूपता स्थापित करने और उन्नत तथा भक्ति- 
मिश्चित भय के प्र रक एवम्‌ भयानक तथा वीमत्स हृश्यो को उद्भावित करने में इतने 
समर्थ थे जितना संस्कृत में अन्य कोई कृती नही हुप्रा । राजा हर्षवर्धत ने कालिदास 
की प्रणाली पर दो नाटिकाएँ उपस्थित की है । इनमें से 'रत्नावली' नटो को प्रिय थी, 
किन्तु वस्तुत इस महान्‌ नाटककार की उल्लेखनीय कृति 'नागानन्द' है जो एक प्रचलित 
वोद्ध-कथा को लेकर लिखी गई है जिसमें नायक एक निर्घन नाग की रक्षा के लिए 
अपना जीवन श्रपित कर देता है। इस नाटक ने शान्त रस को एक उपयुक्त रस के 
रूप मे मान्यता प्रदान करने के लिए मार्ग प्रशस्त बनाया । जहाँ उपग्रु क्त नाढको में 
मूल-वस्तु महाकाव्यगत नरेशो श्रथवा उसी प्रकार के कीतिवान्‌ राज-पान्नो से सम्बद्ध 
रहती थी वहाँ 'प्रकरण” नामक नाद्य-वर्ग में भपेक्षाकत अधिक सामान्य सामा- 
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जिक तथ्यों का उल्लेख होता था । इनमें शूद्रक का 'मृच्छकटिका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण 
है । इस नाटक में कयागत-पत्सुक्य एव रसाकपंरा में परस्पर समनुरूपता है। इसमें 
मुख्य एवम्‌ गौरा सभी चरित्रो का ऐडवर्य वर्तमान है ओर सब को वैयक्तिकता, कविता 
एव प्रगीतात्मकता के माध्यम से चित्रित किया गया है । इनके साथ उत्साहपूर्णे कार्य 
भी सयुक्त है भ्रौर सस्कृत में केवल यही एक ऐसा नाटक है जिसमें शुद्ध हास्य एवम्‌ 
चातुर्य का व्यापक मिश्रण हुम्ना है। प्रपनी दानशीलता के कारण निधेन हुए एक 
सदय ब्राह्मणा के एक घनी वेद्या से प्रेम की कथा के साथ-साथ इसमें राज्य-सत्ता 
बदल डालने की भी कथा है और यदि नाटक से किसी का तात्पयं रगमच के लिए 
पूर्ण उपयुक्त कृति से है तो शूद्रक की कृति निस्सदेह सस्कृत-नाटक के सम्पूर्ण क्षेत्र में 
सर्वेश्रेप्ठ ठहरती है । शूद्रक के चरण-चिक्नों पर चलते हुए भवश्नृति ने भ्रपती सामा- 
जिक कारुणिक-कामदी 'मालतीमाघव” की रचना की। इसमें कुछ प्रति की गई है, 
किन्तु इसमें एक ऐसा भ्रद्वितीय श्रक है जिसमें कवि जलते हुए पैशाचिक इ्मशानघाट 
फो हताश प्रेम का दृश्य बना देता है। हमारी सवंश्रे ष्ठ नाटकीय क्ृतियो में 'पुष्पद्षितका' 
भी उल्लेखनीय है जिसमें एक निर्दोष स्त्री पर कतिपय परिस्थितिजन्य प्रमाणो के 
प्राघार पर प्रनास्था का सन्देह किया जाता है श्लौर उसके पति की शभनुपस्थिति में 
उसे कानून की श्रपने हाथो में लेने वाले श्वसुर द्वारा गर्भावस्‍था में निष्कासित कर 
दिया जाता है | ऐतिहामिक नाठको के क्षेत्र में विशाखदत्त द्वारा प्रणीत 'मुद्राराक्षस' 
एयम्‌ 'देवी चन्द्रमुप्त--जो क्रमश मौयंवशी चन्द्रम॒ुप्त तथा ग्रुप्तवशी चन्द्रगुप्त पर 
लिखे गये हँे--नामक दोनो महत्वपूर्ण कृतियों की भी चर्चा की जानी चाहिए । 
मुद्राराक्षस” में नाटककार स्पष्ट शैली, जटिल कथावस्तु, सातति कार्य झौर भ्रशिथिल 
गति पर पूर्ण पभ्राधिपत्य रखता है। इसमें वह एक ऐसी कथा-वस्तु की योजना करता है 
जो प्रेम से (श्वगार रस से) सर्वेथा शून्य है, किन्तु झादझ्य मैत्री के--जो विश्वासघात 
की भ्रपेक्षा नाश को श्रेयस्कर मानती है--चित्रण में जो सस्कृत-नाटक के सम्पूर्ण क्षेत्र 
में प्रनन्य है । 'देवी चन्द्रमुप्त', जो दुर्भाग्यवद्य श्रभी तक श्रप्राप्य है, सस्कृत-नाटक के 
लिए एक भ्रपूर्व और साहसिक कथावस्तु--नायक द्वारा एक रानी का रूप धारण 
करना, दर्रु-बध, श्रपने भ्रग्रज की रानी से प्रेम शौर भ्रन्तत श्रग्मज का वध तथा राज्य 
झोर रानी को ले लेना-5प्रस्तुत करता है। सस्कृत में नाटकीय प्रतिभा की भ्रन्‍्य 
उल्लेसनीय भ्रमिव्यजनाओ में तीन भ्रन्‍्य श्रेणियों श्रौर उनसे सम्बद्ध नाठको 
पी चर्चा करनी शेष है . सातवीं छाताव्दी में वर्तमान काची के पल्‍लव-नरेश महेन्द्र 
पिप्तम द्वारा रचित “मत्तविलास' श्र 'भगवदज्जुकीय' नामक प्रहसन । इनमें से दूसरा 
प्रहमन योगी के पर-काया-प्रवेश के भ्रदुभुत कार्य के श्राघार पर लिखित है और उसमें 
मोलियता है। यम का दूत एक भूल कर बैठता है श्रौर परिणाम-स्वरूप 
एप महात्मा एक वेश्या के शरीर में प्रविष्ट होकर दाशंनिक बाते करने लगता है तथा 
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वेश्या की आत्मा उसके शरीर मे प्रविष्ट करा दी जाती है और महात्मा का शरीर 
हाव-मावों का प्रयोग करने लगता है। श्गार रस के स्वगत-भाषणों में शूद्रक, 
वररुचि, ईइ्वरदत्त तथा द्यामिलक द्वारा रचित हास्य और यथार्थ तत्त्वों से पुष्ट 
चार प्राचीन भाण प्राप्त होते हैं । तृतीय उल्लेखनीय श्रेणी उन रूपको अ्रथवा दाझों- 
निक नाटकों की है जिनमें प्रमृते श्रवधारणाएँ--प्॒ण, दोष श्रीर विचार-प्रणालियाँ--- 
पात्रो के रूप में अ्क्रित हैं। इस श्रेणी के नाटक का सूत्रपात तुफनि की खुदाई मे 
उपलब्ध अश्वघोष की रचनाओं के भ्रञशो मे प्राप्त होता है, नवी शताब्दी के काश्मीरी 
ताकिक-कवि जयन्त का श्रागमडस्वर यह उदात्त सन्देश प्रदान करता है कि सब 
धर्मों का शुद्ध हृदय से अनुसरण सत्य-अ्रन्वेषण के उपयुक्त मार्गों का निर्माण करता है 
झ्ौर ग्यारहवी शताब्दी के कृष्ण मिश्र का 'प्रवोध चन्द्रोदय' अतीव प्रतिभा, शक्ति 
एवम्‌ रस के साथ वेदान्त-दर्शन का चित्रण करता है । 


भारतीय सस्क्ृति के इतिहास में सस्क्ृत-ताटक भ्रौर उससे उत्पन्न देशी भाषाओं 
के स्वरूपों ने एक भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण कार्य किया था। ये लोगो को शताब्दियो तक 
मिरन्तर श्रात्मिक, घामिक एवम्‌ ग्रादर्शात्मक सस्कृति की शक्तियो को समेकित करने 
फी प्रेरणा देते रहे हैं । इसी दृष्टिकोण को लेकर वे जनता के सबक्ष उत्सवो में भौर 
देवालयो में श्रभिनीत किए जाते थे। जहाँ सस्कृत के सोन्दर्योद्भावको के श्रनुसार 
रसानुभूति नाटक का मुरुष उद्दंदय है वहाँ उन्होंने यह भी कहा है कि कला का 
द्वितीय लक्ष्य मनुष्य को शिक्षा प्रदान करना है जिससे वह अ्रपने समक्ष उपस्थित किये 
गये तायको का भ्रनुकरण करे, राम के समान कार्य करे और रावण द्वारा प्रवर्तित 
पथ का त्याग करे--विशेषत' क्षौर्यात्मक नाटक लोगों के समक्ष एक महान्‌ एवम्‌ उदात्त 
भ्रात्मा का आदर्श उपस्थित करते थे जो बुराई से युद्ध करती थी झौर विजयी होती 
थी। सामाजिक प्रकरण में भी सच्चे प्रेम की विजय, चरित्र तथा पवित्रता का 
चित्रण किया जाता था ! प्रहसनो और स्वगत-भापणों में समाज के परजीवी तथा 
दम्भी जनों पर प्रभविष्णु व्यंग्य करते हुए उनके कपटठ का भडाफोड किया जाता 
था। महाकाव्यवत तथ्य-कथन के साथ-साथ नाटक सम्पूर्ण भारतीय इतिहास में 
जनता मे प्रौढ-शिक्षा प्रसार का भार भी उठाता रहा है और यदि 'मृच्छुकटिक' के 
विनीत गाडीवान चेट की भाँति कोई भी सामान्य भारतीय सामान्यत. मूल्यों का 
वास्तविक ज्ञान रखता है भौर शिक्षा के अतिरिक्त शुद्ध सस्क्ृति के परीक्षणों में कदापि 
असफल नही रहता है तो इसका श्रेय वहुत-कुछ भारतीय नाठक को है । किन्तु, जैसा 
ऊपर कहा गया है, भारतीय सिद्धान्तानुसार नाटक का सामयिर प्रयोग भानुपगिक है । 
नाट्य-जास्त्र के प्रारम्भिक परिच्छेद में भरत द्वारा वर्णित एक महत्वपूर्ण कथानक 
मिलता हे--जव देवो की झसुरो पर विजय की कथा का भ्भिनय किया गया तब भसुरो 
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ने कोलाहल करते हुए कहा कि यह सब देवताझ्रो के प्रति पक्षपात॒ है भौर वे 
उसका विकास नही होने देंगे । ब्रह्मा ने दैत्यो को यह कह कर शान्त किया कि नाटक 
का लक्ष्य किसी एक पक्ष की स्तुति करना अश्रथवा निन्‍दा करना नहीं है, भ्पितु सब 
के गुशु-दोपों को उपस्थित करना है, तीनो लोको के अनु मवो एवम्‌ कार्यों का प्रति- 
निधित्व करना है, उसमें किसी एक प्रकार की कथावस्तु के प्रति पक्षपात नही दिखाया 
जा सकता और वह प्रत्येक क्रिपा, ग्रुण, क्रीडा, लाभ, दु ख, प्रसन्नता, युद्ध, प्रेम प्रादि 
फो प्रस्तुत करता है। यदि प्रत्येक क्रिया प्रदर्शित की जाएगी और प्रत्येक व्यक्ति इससे 
प्रपनी रुचि के प्रनुसार सन्‍्तोप प्राप्त करेगा तो इस सम्पूर्ण कला का जनता पर उप- 
योगी तथा शिक्षात्मक प्रभाव होगा और मुख्यत जो कुछ यह है उसके श्रतिरिक्त भी 
यह शान्ति तथा सनोरजन का साधन बनेगा । 


भव यह प्रदइन पूछा जा सकता है कि ससकृृत नाटक, जिसका इतना कलात्मक 
भावन किया गया था और जो प्राचीन समय में मनोरजन का महत्वपूर्ण साधन 
था, क्यो झौर किस प्रकार क्षीण हो गया ? इस्रका प्रमुख कारण भाषायी तथा 
साहित्यिक है। मव्यकालान भारतीय-प्रार्य भापाओ तथा तदनन्तर आधुनिक भारतीय- 
भाय॑ भाषामप्रो के विकास के परिणाम-स्वरूप साहित्य की रचनात्मक प्रतिभा उस 
भोर प्रवृत हुई । इसके साथ-साथ देशी भाषाप्नों के रग्मचो के विकास ने, जो सस्कृत- 
नाटक के प्रसगो एव प्रविधि से युक्त थे किन्तु जिनमें सामान्य भाषा का प्रयोग रहता 
था, मूल सस्कृत भाषा को भ्रनावश्यक बना दिया । मूलत गायन तथा नृत्य के लिए 
रचित रचनाभ्रों का विक्रास, उदाहरणार्थ जयदेव का 'गीत-गोविन्द! जो विकसित 
नाटक के सम्पूर भ्रभिनय तथा नृत्य से युक्त है, दूसरी ऐसी परिस्थिति थी जिसने जनता 
द्वारा खोजे गए नेरन्तरिक कला-रूप सस्कृत-नाटक को लुप्त कर दिया । इसका परिणाम 
यह हुम्रा कि सस्कृत-ताटक के श्रागामी निदर्शन लेखक के काव्यमय श्रथवा साहित्यिक 
उपहारो फे श्रधिवाधिक प्रदर्शन-मात्र हो कर रह गए। 


तथापि एसकी भ्रवनति का दोप इसकी समाज एवम्‌ जीवन को प्रतिविम्वित 
फरने की भ्रसफतता पर भारोपित नही किया जा सकता क्योकि उस तत्त्व को श्रात्म- 
सात्‌ फरने वालो स्थानीय भाषाझों में भी नाटकों का कोई वैसा भ्राकस्मिकत विकास 
गही हुप्रा | वास्तव में सस्कृत में जितनी प्रचुर नाट्य-प्रतिभा मौजूद है, उसके समकक्ष 
पभ्नी भी कोई भारतोय भाषा नही भ्रा सकी है। भ्ाज न केवल भास, शूद्रक, कालि- 
दास, भपभूति, श्रीहर्प, विशासदत्त और महेन्द्रविक्र को ही रगमच पर पुन उत्पन्न 
मरने थी झावश्यकता है, भप्रपितु भरत का उत्कृष्ट तया व्यापक ग्रन्य भी श्राज रग- 
मच फे विसी भी प्रध्येता द्वारा चाहे वह लेखक हो अथवा प्रभिनेत।, उपेक्षित नहीं 
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किया जा सकता । पूर्व-वर्णन के भ्रनुसार कथा-वस्तु के निर्माण और प्रसंगो के प्रस्तुती- 
करण में सस्कृत-ताटक की कुछ निश्चित प्रणालियाँ एवम्‌ लक्ष्य हैं जो अध्येता को 
ग्राज भी चहुत ज्ञान दे सकते हैं। मुख्यत' सृजन में यदि हमें झादर्श प्रविधि पर श्राधुत 
एक भिन्न भारतीय शैली का विकास करना हो, जो वाह्य यान्त्रिक सहायता की भ्रपेक्षा 
झान्तरिक कलात्मक साधनों पर भ्रपेक्षाकंत श्रधिक भराधुृत रहे; भ्रौर भ्रपने रंगमंच को 
केवल पद्िचमी रंगमच का अनुकरण-मात्र न होने देना हो तो हमें भरत झ्लोर कालि- 
दास का गहन अ्रध्ययन कर उनके द्वारा प्रकल्पित तथा प्रयुक्त नादय के “धर्मी' तथा 
'साम्य' को हृदययम करना होगा । ऐसा करने पर हम एक ही प्रयत्न में नाठक, नृत्य 
तथा संगीत की तीन कलाओो को पुनर्जीवित कर सकेंगे | 


इस प्रकार के पुननिमण में हमें केवल तभी सफलता प्राप्त हो सकती है जब 
भारत के विभिन्न भागो में जीवित नृत्य-नाट्य-परम्पराओशो का दोहरा समन्वय कर हम 
उन्हें बृहत्तर भारत की नाट्य-परम्पराओ्रो से समन्वित करें । जब कि विस्तृत प्रगीता- 
त्मक अभिनय को कत्थक शरीर भरत-नाट्य मे खोजा जा सकता है तव सर्वाधिक 
सहायता हम भारत में भ्रमी तक जीवित नाटकीय स्वरूप 'कथाकली' से प्राप्त कर 
सकते हैं | प्रसगवश इस पर ध्यान दिया जा सकता है कि समस्त भारत में मालावार 
के 'कुटियाट्रम' में, जो भभी तक वहाँ प्रचलित है, श्रव भी सरकृत-नाटक के अभिनय 
का परम्परागत स्रह्प जीवित है । प्रावीव रंगमचीय प्रविधि का बृह॒दाश, 
जो भारतवपं में या तो नष्ठ हो गया है भ्थवा क्षीण ही गया है, पूर्वी तथा दक्षिण- 
पूर्वी एशिया के प्रेक्षागृहो में विद्यमान है जब भारत के सांस्कृतिक नेतृत्व की विजय- 
वेला में समूचे पूर्व में भारतीय महाकाव्यो, कला श्रौर नाठकों का प्रसार था। ऐसा 
प्रतीत होता है कि समस्त उत्तर-पूर्वी एशिया मे संभ्यता का विकास पूर्णोतः दोनो 
भारतीय महाकाव्यो और उन पर भाषुत नृत्य-नादयों के श्राघार पर हुआ है | नाटक 
के लिए रक्षित संगीत-प्रणाली भौर वातावरण-सृष्टि तथा भावों के स्वराकन के लिए 
प्रायोजित वाद्य-रचनाओ को हम जावा निवासियों के 'गैमेलान' और वाली-निवासियो 
के वायंग्त' में पायेंगे। जावा भौर वाली से हमें भरत द्वारा उल्लिखित पशु- 
गतियो को भी लेना है । भग-निक्षेप (चेष्टा) तथा सग्रीत द्वारा प्रस्तुत चीन के उच्च 
कोटि के नाटकों में केवल विविध पात्रों के उपयुक्त सृक्ष्मत. विधिवद्ध, गीत-प्रणाली 
ही नहीं, अपितु हमारे झ्रागिक तथा चित्र-प्रभिनय का भी पर्याप्त अश 
सुरक्षित है। ये तथा इनके श्रतिरिक्त जापान का 'नोह', थाईलेड का खोन', लशझोस 
का 'रामायण-तृत्य', कम्बोडिया का 'ैले', वर्मा का 'पौ! भौर केडी-नृत्य हमारे 
देश से बाहर हमारे लिए भरत के नाट्य-शास्त्र' के परिच्छेदो तथा छाया-नाट्य और 
कठपुतली के खेलो की रक्षा किये हुए हैं, जो भव हमारे देश के बड़े भाग में प्रचलित 
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नही हैं। सुदूर पूर्वे के इन प्रत्यादानों में सर्वाधिक महत्वपूर्णा छोटी भवस्था से ही प्रारम्भ 
किए गए वे व्यायाम हैं जो इस कला के लिए श्ाघार-स्वरूप है श्ौर जहाँ हमें पुन 
बडे प्रवरोध का सामना करना पडता है। झ्राज जब हम अ्रमण करने और अपनी 
सस्क्ृति एवम्‌ कलाग्ो का सुयोजित पुनर्निर्माण करने के लिए स्वतन्त्र हैं तब उत्तर- 
पूर्वी एशिया की नृत्य-नाट्य परम्पराझो के श्रनुसघान के लिए एक प्रशस्त योजना 
प्रस्तुत करना प्रावश्यक द्वो गया है । भारत झौर इन देशो के बीच ये द्वी लोकप्रिय 
धोर सवल बधन हैं । श्रत्त में में जावा के रगमच के विषय में कुमारस्वामी का एक 
उद्धरण देना चाहता हूँ “सम्भवत भारत, इ डोनेशिया तथा सुदूर पूर्व में श्राज भी 
जीवित प्राचीन नाट्य-छपों के तुलनात्मक सर्वेक्षण से श्रघिक मनोरजक शभौर ज्ञान- 
वर्धक श्ौर कोई प्रब्ययनत नही हो सकता । इस प्रकार का विस्तृत सर्वेक्षण न केवल 
उन क्षेत्रों के सास्कृतिक सम्वन्धो पर वल देगा जो एक समय गाढ बन्धन में प्राबद्ध 
थे भौर न केवल विविक्त रूपो के महत्त्व को स्पष्ट करेगा, प्रपितु उनकी विविधता इस 
प्रकार की है और प्रभिनेता्ों का निष्पादन इतना भ्रघिक कुशल है तथा यह शिल्प- 
कौशल एकान्तत महाकाव्य तथा यथार्थे नाटकीय सामग्री में इतना निरल्तर प्रयुक्त 
हुआ है कि इस प्रकार की कृति यूरोपीय रगमच की साधारणता तथा श्रज्ञान पर 
कुछ प्रकाश डालने के लिए भी भली-माँति पर्याप्त हो सकती है जहाँ रगमचीय एव 
प्रतिनिधान-कला नादूय एवं सूक्ष्म-कला को अभिमूत कर चुकी है।” 





संस्कृत नाट्य-शास्त्र में रूपक का स्वरूप तथा भेद-प्रभेद 
“--डा० गोविन्द न्रिगुणायत 


सस्कृत श्राचार्यों ने इन्द्रिय सन्निकष के आधार पर काव्य के दो भेद किए 
हैं--हृश्य और श्रव्य । नटठ द्वारा श्रंग-विक्षेप, भाव-भगिमाओ और उच्चारण-सौष्ठव 
के सहारे प्रभिव्यक्त रसपूर्ण जीवन प्रत्यय चाक्षुष प्रत्यक्ष प्रधान होने के कारण हृदय, 
झभौर कवि की वाणी द्वारा अभिव्यक्त उसके अनुभव श्रवरोन्द्रिय के माध्यम से भ्रनुभूय 
होने के कारण श्रव्य काव्य के श्रभिधान से प्रसिद्ध हो गए हैं। रूपक का सम्बन्ध 
काव्य की पहली विधा से है । 


रूपक दाब्द 'रूप' घातु में ख॒वुल प्रत्यय जोडने से व्युत्पन्न हुआ है । साहित्य 
में यह नादुय का वाचक माना जाता है। कही-कही रूपक के स्थान पर केवल रूप 
शब्द का प्रयोग भी मिलता है। वास्तव मे प्रत्यय-भेद के भ्रतिरिक्त दोनो में कोई 
मौलिक भ्रन्तर नही है । नाट्य के प्रर्थ में इन शब्दो का प्रयोग बहुत प्राचीन काल 
से होता आया है। यह कहना कि इन शब्दों में श्रभिनय के भ्र्थ का समावेश मवी 
या दसवी शताब्दी के श्रास-पास हुआ युक्तियुक्त' नही है । यदि हम ऋग्वेदों सहिता, 
तैत्तरीयन्नाह्मण, थेरगाथा,' मिलिन्दप्रश्न,, अशोक के शिलालेख” श्रादि में प्रयुक्त 
इन शब्दो को, श्रथं के विवादग्रस्त होने के कारण अभिनय के श्रर्थ से पूर्ण सम्बद्ध 
स्वीकार न भी करें तो भी नाट्य-शास्त्र के प्रमाण के भ्राधघार पर इनकी प्राचीनता 


१. रूपक दाब्द के बहुत से श्र्थ होते हैं। देखिए 'संस्क्ृत इंगलिश डिफ्शनरी' 
सोनियर विलियस्स, पृष्ठ ८५४। 
२. देखिए मांकड लिखित 'टाइप्स भ्राफ संरक्षत ड्रामा', पृष्ठ ३१ फरादी (१६३६) 
देखिए “ऋग्वेद संहिता' ६४६।१८ । यहाँ रूप शब्द का प्य॑ भेष बदलना है । 
४. इसका संकेत सोनियर विलियम्स ने दिया है--'संस्कृत इंगलिस डिक्शनरी' 
पृष्ठ पड़ । 

५. देखिए इसका संकेत संस्कृत ड्राम' फीय-लिखित--पृष्ठ ५४ । यहाँ 'रूपकर्म 
छाब्द का प्रयोग किया गया है । 

६... वेखिए 'मिलित्वप्रश्न (मिलिखपक्ल) पृष्ठ ३४४ “ठाइप्स श्राफ संस्कृत ड्रामा 
से उद्घृत । 

७. दहप्स श्राफ संस्कृत ड्रामा सांकड़ पुष्ठ २७ ॥ 


श्श 


२० | सैठ गौविन्ददास झभिनन्दन-प्रेन्थ॑ 


निविवाद रूप से सिद्ध हो जाती है । नाट्य-शास्त्र में कई स्थलो' पर स्पष्ट रूप से 
'दशामरूप' शब्द का प्रयोग नाट्य की दस विधाशो' के भ्र्थ में किया गया है । नादूय- 
शास्त्र का समय ई० पू० पहली छाताब्दी से तीसरी शताब्दी ईसवी निश्चित किया गया 
है ।'इससे स्पष्ट है कि रूपकशब्द नाट्य के भ्रथं में ईसवी शताब्दी पूर्व से ही प्रचलित है । 
> | > 

रूपक या रूप की स्वरूप-व्याख्या के पूर्व हमें नाट्य, नृत्य, प्र नृत्त शब्दो की 
विवेचना करनी पडेगी क्योकि ये तीनो शब्द रूपक के विकास की प्रथम तीन 
भूमिकाओं के द्योतक हैँ । इनको समझे बिना हम रूपक भौर उसके भेद-अभेदों के 
वास्तविक रूप को नहीं समझ सकते । 


'नाद्या शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध में विद्वानों में बडा मतभेद है। नाट्य- 
दर्पण के रचयिता रामचन्द्र के मतानुसार यह शब्द “नाट्‌' घातु से व्युत्पन्त हुआ है । 
किन्तु यह मत सर्वमान्य न हो सका क्योकि पाणिनि ने नाट्य की उत्पत्ति 'नट' धातु 
से मानी है । पाणिनि का मत दी प्रतिष्ठित समझा जाता है। यहाँ पर हम थोडा- 
सा सकेत विद्वानों की उन झानुमानिक क्रीडाशो की ओर कर देना चाहते हैं जो नट्‌ घातु 
का प्राघार लेकर की गई हैं । वेब साहव ने नट्-घातु को 'नृत्‌' धातु का प्राकृत-रूप 
माना है। मोनियर” विलियम्स ने अपने कोष में इसी मत का समर्थन किया 
है | कुछ दूसरे धिद्दानों का कहना है कि नद-घातु नृत्‌' का प्राकृत-रूप तो नही है 
बिन्तु इसका जन्म नृत्‌ की भ्रपेक्षा बहुत बाद में हुआ था। इस मत के समथंको में 
प्री माकड भोौर डॉ० चन्द्रमानु गुप्त श्रग्मगगण्य हें । उनका कहना है कि नृत्‌ धातु 
का प्रयोग हमे ऋग्वेद तक में मिलता है | किन्तु नद-घातु पारिगनि से पहले कही भी 

१. नाट्य-शास्त्र (निर्णय सागर) १६४३ पृष्ठ २८६ पर लिखा है 'दशरूप विधानेतु 

पाठ्य योज्य प्रयोक्तमि 

२. देखिए उपय क्त 'दशरूप विधानेतु' फी अभिनवगुप्त-कृत घ्यास्या ॥ 

देलिए 'साहित्य दर्पण ध्राफ विश्वनाथ में काणे साहब फो भूमिका पुष्ठ ४० 
तृतीय ससकरण ॥ 

देपिए रामचन्र लिखित 'वाद्य-दर्षण' पृष्ठ २८ (जी० श्रो० सी०) । 

पाणिनि ४॥३११२६। 

'ए हिस्द्री श्राफ इंडियन लिटरेचर' वेबर-लिखित, त्तीसरा सस्करण पष्ठ १९७. 
'सस्फृत इगलिश डिवशनरो” मोनियर विलियम्स--पृष्ठ ५२५ ह 


पेसिए--'दाइप्स प्राफ सरक्त ड्रामा! पृष्ठ ७ भोर देखिए “दि इडियन विग्ेटर! 
डा० घन्द्रभान गुप्त लिखित अध्याय ६ पृष्ठ १३६५ 


नस 
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प्रयुक्त नही मिलती है। उनका यह तक श्रमसाध्य खोजों पर आधारित नही है। 
मुझे ऋगेद में नट-घातु का प्रयोग भी मिला है।" श्रत. श्री माकड का मत 
निराक्षत हो जाता है। वास्तव में नट्‌ भौर नृत्त ये दोनो घातुएँ ऋग्वेद-काल से ही 
स्वतन्त्र और निरपेक्ष-छूप से प्रचलित हैं । इसीलिए पाणिनि' में इतका उल्लेख भलग- 
झलग किया है। यह हो सकता है कि इन दोनो के भ्र्थों मे समय-समय पर विविध भाषा- 
वैज्ञानिक कारणो से परिवत्त न होता रहा हो । ऋग्वेद में ये दोतो भिन्न-भिन्न शर्थों 
में प्रमुक्त मिलती हैं ।' वेदोत्तर-काल में ये सम्भवत्त. समानार्थक होगई थी । वाद 
में नट्‌-धातु के श्र्थ का भौर श्रधिक विस्तार हुआ । उसमें नृत्‌-घातु के श्रर्थ के 
साथ-साथ भ्मिनय का प्रथें भी सम्बद्ध हो गया। इस वात का प्रमाण हमे 'नाट्य-सर्वस्व 
दीपिका  श्रौर 'सिद्धान्त' कौप्रुदी' वामक ग्रन्थों से मिलता है। इन दोनों ग्रन्थों में 
नदु-घातु का श्रथ॑ं गात्र-विक्षेपण भौर भ्रभिनय दोनों ही लिया गया है । भागे चलकर 
नट-धातु केवल अभिनय मात्र की वाचक रह गईं। गाज्न-विक्षेपण के श्रर्थ में केवल 
नृत्‌-घातु का ही प्रयोग प्रचलित हो गया। नाट्य-शब्द अभिनयार्थक नद-धातु से 
बना हैं श्रौर तृत्य' तथा 'नृत्त' ये दोनो शब्द गात्र-विक्षेपणार्थक “नृत्‌' धातु से 
व्युत्पन्न हुए हैं । 


नाट्य, नृत्य भर नृत्त इन तीनो की विस्तृत व्याख्या हमे शारदातनय-विरचित 
भावप्रकाशम्‌',) विद्यानाथ लिखित 'प्रतापरद्रथशोमूषण',* निरशक शाज्भ' देव प्रणीत 
'सगीतरत्नाकर,' नामक ग्रन्थों में मिलती है। इनके अतिरिक्त मन्दारमरन्द चम्पु,६ 


१, देखिए-- ऋग्वेद! ७॥१०४।२३, 

२. पाणिति ४॥३॥१२६९. 

३... सायण ने नद-धातु फा श्ये 'व्याप्तोति' किया है और नृत्‌ हिलने-ड्लने के भ्रर्थ 
में भाई है। देखिए 'सायण भाष्य' १०१५३, नृत्‌ के श्र्थ के लिए और नद 
के अर्थ के लिए ४४१०५॥२३ की दीका । 

४. वेखिए 'ठाइप्स आफ़ संस्कृत ड्रामा' पृष्ठ ८. 

४. सिद्धान्त फौमुदी के तिडन्त प्रकरण में इस प्रकार लिखा है--- 'नट नत्तो ॥ 
इत्यमेव पूर्वभपि पठितम्‌ । तत्रायं विवेक: । पूर्व पठितस्थ नाट्यमर्थ: । यत्कारिष 
नटब्यपदेशः 

६... 'भावशकाशम्‌--शारदातनय पृष्ठ १८१ 
विद्यानाथ लिखित प्रतापरत्रयश्ञोभूषण” (बास्बे संस्कृत सिरोज़) पृष्ठ १०१ 

८. 'संगोतरत्नाकर' का सातवां भ्रध्याय देखिए । 

६. देखिए 'मन्दारमरन्द चस्पू' कुष्णशर्सन्‌ लिखित पृष्ठ ५६ (काव्य-माला सिरीक्ष 


श्२ ] सेठ गोविन्ददास अभिननन्‍्दन-मन्ध 


नाट्यदर्पण,' सिद्धान्त-कौमुदी' भादि ग्रस्थों में मी इन पर भच्छा प्रकाश डाला गया 
है। इन समी ्रत्यों में नाट्य-स्वरूप के सम्बन्ध में कोई विशेष मतमेद नही दिखाई 
देता । किन्तु नृत्य श्रौर नृत्त के सम्बन्ध में सबकी शतनी-भ्रपनी घारणाएं प्रलग-प्रलग 
हैं। इन सभी ग्रन्थों में 'दशहूपकम' की सबसे भ्रधिक प्रतिष्ठा है। उसी के मत सर्वे- 
मान्य भी हैं। भ्रतएव हम यहाँ पर उसी के भाधार पर इन तीनों की स्वरूप-व्यास्या 
प्रस्तुत कर रहे हैं 


दश्मरूपककार घनजय भौर उसके टीकाकार धनिक दोनो ने वाद्य के स्वरूप 
को सविस्तार समभाने की चेष्टा की है। धनजय ने भ्रवस्था की श्रनुक्ृति को नाट्य 
कहा है ।' श्राचार्य का श्रवस्था की श्रनुक्ृति से क्या अ्रभिप्राय है इसको स्पष्ट करते 
हुए धनिक ने लिखा है “काव्य में जो नायक की घीरोदात्त इत्यादि भ्रवस्थाएँ बतलाई 
गई हैं उनकी एकरूपता जब नट भ्रभिनय के द्वारा प्राप्त कर लेता है, तब वही एक- 
रूपता फी प्राप्ति नाट्य कहलाती है। उसमें श्रागिक भ्रभितय के साथ सात्तिक भ्भिनम 
भी होता है । उसका विषय रस है इसी लिए वह रसाश्रित कहलाता है ।* 


नृत्य नाट्य से भिन्न होता है। दोनो में विपय सम्बन्धी भ्रन्तर है। नादूय 
रसाश्रित होता है झौर नृत्य भावाश्रित ।* नृत्य में काव्यत्व भी नहीं पाया जाता । 
उसमें सुनने की वात भी नही होती । इसी लिए प्रायः लोग कहा करते हैं. कि नृत्य 
केवल देखने की वस्तु है। नृत्य में श्रागिक भभितय की प्रधानता रहती है ।* इसमें 
पदार्थ का भ्रभिनय होता है, वाक्य का नही ।” इसे लोग देव-प्राविष्कृत मानते है ।र 


नृत्य से नृत्त भिन्न होता है। नृत्य में पदार्थ का श्रभिनय होता है कितु नृत्त 

में किसी प्रकार का भी भ्रभिनय नही होता । नृत्य शोर नृत्त में आधार-सम्बन्धी भेद 
१. देपिए 'नादय-दर्पए'--रामचन्द्र । लिखित (जी० श्रो० स्तो०) 

देणिए “पिद्धान्तकौमुदो' पृष्ठ १६६ 

पेणिए 'दशस्परुम्‌! १-७। इसकी व्यास्या फे लिए डा० गोविन्द निगुणायात 

लिपित 'हिन्दों दशरूपक' पृष्ठ ४ वृष्टव्य है। 

'हिन्दी दशरूपफ' पृष्ठ ५। 

देतिए 'दशरपफम्‌! १६ । 

देणछिए 'हिन्दो दशरूपक' पुपष्ठ ६, ७। 


देसिए पनजय लिछित 'दशरूपकर्म्‌! में १६ फो घनिक-फ्ृत संस्कृत दोका । 
यही । 
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है। नृत्य का आधार भाव होते हैं और नृत्त का ताल भौर लय | ' यदि हम नाट्य, 
नृत्य श्रौर नृत्त इन तीनो पर तुलनात्मक रूप से विचार करें तो स्पष्ट हो जाता है कि 
नृत्त, नृत्य ये नाट्य की ही दो प्रथम भूमिकाएं हैं । 


रूपक सामान्यतया नाटब का पर्यायवाची माना जाता है। किन्तु यदि सृक्ष्मता 
से विचार किया जाय तो हमे नाटय भौर रूपक में भी उसी प्रकार सूक्ष्म श्रच्तर 
दिखाई पडेगा जैसा कि नाट्य और नृत्य में मिलता है। दशरूपककार ने रूपक को 
स्पष्ट करते हुए लिखा है कि रूप का भारोप करने के कारण नाट्य को रूपक कहते 
हैं ।' साहित्यदर्पणकार' ने दशरूपक के ही शब्द यत्‌किचित परिवर्तत के साथ 
हराए हैं। नाट्य में अ्रवस्थाग्रो की भनुकृति को महत्व दिया जाता है। किन्तु रूपक 
में भ्रव्थाभ्रो की अ्रनुकृति के साथ साथ रूप का श्रारोप भी होता है। वास्तव में 
अभिनय-कला का पूर्ण भर सफन रूप हमें रूपक में ही मिलता है। यदि नाट्य को 
रूप के आरोप से विशिष्ट न किया जाय तो पूर्ण साधारणीकरण नही हो सकेगा । 
क्योकि साधघारणीकरण के लिए केवल श्रवस्थानुकंति ही श्रावश्यक नहीं होती, 
रूपानुकृति भी भपेक्षित होती है । इस प्रकार स्पष्ट है कि नृत्त, नृत्य झौर नाट्य ये 
तीनो रूपक की प्रारम्भिक भुमिकाएँ हैं। श्रभितय-कला का पूर्ण श्रोर चरम रूप हमें 
रूपक भें ही मिलता है। 


सस्कृत साहित्य में हमें दो प्रकार की नाटय-विधाएँ मिलती हैँ---रूपक भ्रौर 
उपरूपक। रूपक नादच के भेद कहे गए है भौर उपरूपक नृत्य के ।' रूपको की संख्या 
के सम्बन्ध में श्राचार्यों में मतमेद है। ताटय-शास्त्र में दस रूपक गिनाए गए हैं ।* 
नाम क्रमशः प्रकरण, भ्रंक, व्यायोग, भाण, समवकार, वीथी, प्रहसन, डिम भौर 
ईहामृग हैं । उसमें श्रक के लिए उत्सुष्टाक का भ्रमिधान भी प्रयुक्त किया गया है ।* 
१. देखिए 'हिन्दो दशरूपक' पृष्ठ ७। 
२. देखिए हिन्दी दशरूपक पृष्ठ ५। 
३. देखिए 'साहित्य वर्षण' में 'दृषश्यं तत्नासिनेयं तद्र॒पारोपातु तु रूपक््‌ ३॥६। 
४. देखिए 'हिन्दी दशरूपक' डा० गोविन्द त्रियुणायत्त पृष्ठ ५ पर 'दशधेव रसाक्यमा 

की व्यार्या | 

४५. देखिए 'हिन्दी दशरूपक पृष्ठ ६ पर घनिक कृत-तृत्य के स्वरूप की व्याख्या 
६... वेखिए 'ताटबशास्त्र' १८२,३ 
७. वेखिए वाटयशास्त्रं श्या८ । 


२४ | सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-पग्रन्थ 


इनके अतिरिक्त भरत मुनि ने नाटक श्रौर प्रकरण के योग से नाटी की उत्पत्ति 
बतलाई है ।' भग्तिपुराण में हमें रूपक भौर उपरूपक सम्बन्धी भेद नही दिखाई पडता 
है। उसमें सत्ताईस माटको का उल्लेख किया गया है । उनमें दस रूपक भ्रौर सभह 
उपरूपक समप्निविष्ट हैं ।* दशरहूपककार ने भरत के भ्रनुकरण पर रूपक के दस भेद 
माने हैं ।' 'काव्यानुशासन! और 'नाटबदरंण” नामक ग्रन्थों में रूपको की संख्या दस 
से बढाकर वारह कर दी गई है ।' 'काव्यानुझ्लासतकार' ने नाट्य के दस भेदो में 
ताटिका भौर सट्टक दो प्रकार भौर जोड दिए हैं। 'नाट्यदरपंण' में हमें सट्टक के 
स्थान पर प्रकरण का उल्लेख मिलता है । "भावप्रकाशम' में दशरूपक भौर नादूय- 
शास्त्र मे परिगरित रूपक के दस भेदो फो ही मान्यता दी गई है।' इस ग्रन्थ में 
नाटिका का उद्भव नाटक और प्रकरण के योग से माना गया है। साहित्यदर्पंण में 
रूपक के नाट्य-शास्त्र वाले दस भेद ही स्वीकार किए गए हैं। विश्वताथ ने नाटिका 
की गणना उपरूपको में की है ।*इस प्रकार हम देखते हें कि सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र में 
रूपको को सख्या के सम्बन्ध में वडा मतमेद है । किन्तु एक वात बहुत स्पष्ट है, वह 
यह कि नाटघ-शास्त्र भर दशरूपक में वर्णित रूपको के दस भेद प्राय सभी को मान्य 
हैं। प्रतएव यहाँ पर हम उन्ही दशख्पको का वरशांन करेंगे। उनके नाम नाटक, 
प्रकरण, भार, प्रहसन, डिम, वीथी, समवकार, व्यायोग, भ्रक श्रौर ईहामृग हैं ।९ 


नाटक का नाम रूपको में सर्वप्रथम लिया जाता है क्योकि प्रकरणादि प्न्य 
रूपको के लक्षण नाटक के भाधार पर ही निर्धारित किए गए हें?। इसके अतिरिक्त 
रूपक के प्राणभूत तत्त्व रस की पूर्ण प्रतिष्ठा भी इसी में पाई जाती है? । समवत, 
इन्हीं कारणो से किसी ने 'काव्पेपु नाटक श्रेष्ठम' लिख डाला है। दशसूपककार 
घनजय ने नाटक की विश्येबताभो का विश्लेषण छह दृष्टियों से किया है--प्रारम्भिक 


१. देणिए 'नाटब-शार्स्त्रां १८१०६॥ 

२ देणिए 'भग्निपुराण' भ्रध्याय ३३८ इलोक १ से लेकर ४ तक । 

है. देणिए 'दशरूपका १८ । 

४. देछिए हेमचनद्र--लिखित “'काथ्यानुशासन पृष्ठ ३१७। 

५ देपिए नादप-दर्षण' रामचल धोर गुणचर् लिखित पृष्ठ २६ (जी० भो० 
एस०) । 

६  देपिए 'साहित्यदपंण' ६५५७ 

७. देशिए 'दशस्पर्का श८ 'नाट्यशास्प्र' १८२ 

८. पेसिए 'हिन्दी दशरूपक' में ३३१ फो ध्यार्या । 

६ यही। 


नाट्य-सिद्धान्त , [२५ 


विधान भौर वृत्ति, कथावस्तु, नायक, रस, वर्ज्य दृश्य भौर भ्रक । दशरूपककार ने 
नाटक के प्रारम्भिक विधानों का वशंव इस प्रकार किया है--“वाटक में सबसे पहले 
सूत्रधार के द्वारा पूर्व-रग का विधान होना चाहिए । सूत्रघार के चले जाने पर उसीके 
सदृश दूसरे नट के द्वारा स्थापना, प्रामुख या प्रस्तावता की जानी चाहिए। स्थापक 
को चाहिए कि दिव्य वस्तु की दिव्य होकर, मत्य॑ की मत्यं होकर तथा मिश्र वस्तु की 
दोनो में से किसी एक का रूप घारण कर स्थापना का विघान करे। स्थापना वस्तु, 
बीज, मुख प्रथवा पात्र इनमें से किसी एक की सूचना देने वाली होनी चाहिए । पुनदच 
किसी ऋतु का आश्रय लेकर भारती वृत्ति से सब्लिवद्ध रगस्थल को शभ्रामोदित करने 
वाले इलोको का पाठ करे। इस प्रारम्भिक दृश्य में वीथ्यगो श्रथवा श्रामुखागो की 
योजना भी की जानी चाहिए । झामुख का विधान करते समय सूत्रधार नटी, मारिष 
या विदूषक से अपने सलाप के मध्य कथा का संकेत कर देता है ।” आमुख-स्थापना 
या प्रस्थापना के भी तीन प्रकार होते हैं, उनके नाम क्रमशः कथोद्धात, प्रवृत्तक, 
प्रयोगातिशय हैं । जहाँ सूत्रघार के इतिवृत्त से समधित उसी के वाक्य या श्रर्थों को 
लेकर किसी पात्र का प्रवेश कराया जाता है, वहाँ कथोद्धात नामक आमुखाग माना 
जाता है। प्रवृत्तक वहाँ पर होता है, जहाँ काल की समानता को लेकर इलेप से किसी 
पात्र के आगमन की सूचना दी जाती है । प्रयोगातिशय में सूत्रधार इन शब्दों को 
कहते हुए कि 'यह वह है' किसी पात्र का प्रवेश कराता है | श्रामुख के यह श्र'ग वीथी 
के भी श्रग माने जाते हैं ।' 


नाटक फी कंथा-बस्तु का चुनाव इतिहास से ही किया जाना चाहिए । चुनाव 
करते समय कवि का कत्तंव्य होता है कि वह मूल कथा के उनभ्रशो का जो रस 
श्रथवा नायक के विरोध में पडते हैं या तो परिहार कर दे या फिर उनमें आवश्यक 
परिष्कार कर दे! । वस्तु का विन्यास कार्यावसथाश्रो, भर्थ-प्रकृतियो श्र सधचियों के 
अनुरूप किया जाता चाहिए । कथा के बीच में विष्कृम्मक श्वादि श्र्थोपक्षेपको का भी 
नियोजन होना चाहिए । 


नाठक के नायक का घीरोदात्त भादि गुणों से विशिष्ट होना नितान्त आव- 
इयक होता है । घनजय के भ्रनुसार वह प्रतापशाली, कीति की इच्छा करने वाला, 
देखिए 'हिन्दी दशरूपक' पृष्ठ १४०-१४१ 
देखिए “दशरूपकर्‌' ३२३ 
वेखिए 'दशरूपकम्‌ ३२४, २५ 
देखिए हिन्दी 'दशरूपक! पृष्ठ १श्श्घ १५२ 
वही पृष्ठ 
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२६ ] सेठ गोविन्ददास अभिननन्‍दन-प्रन्थ॑ 


वेदत्रथी का ज्ञावा और रक्षक, उच्चवश वाला कोई राजपि अयवा देवी पुरुष होना 
चाहिए ।* 

नाटक का प्राण रस होता है। उसमें वीर या श्वगार को भ गी-रूप में तथा 
प्रत्य रसों की भ्रग के रूप में प्रतिष्ठा होती चाहिए । इसमें निरवेहण सधि में श्रद्ध त॑ 
रस का होना प्रावद्यक समझा जाता है' । 

नाटक में रगमच पर कुछ वातो का प्रदर्शन वर्जित माना गया है । प्रमुख 
वर्जित दृश्य दूर का मार्ग, वध, युद्ध, राज्य भौर देश-विप्लव, घेरा डालना, भोजन, 
समान, सुरत, भनुलेपन झौर वस्त्र-प्रहण भादि माने गए हैं । भ्रधिकारी नायक का 
वध तो रगमच पर किसी भी प्रकार नहीं दिखाना चाहिए'। झ्रावश्यक का परित्याग 
भी नहीं करना चाहिए | यदि भ्रावश्यकृता पड जाय तो दैवकाय॑ या पितुकाये श्रादि 
वर्जित दृद्य दिखाए भी जा सकते हैं* । 


नाटक पाँच भ्रक से दस झ्क तक का हो सकता है। पाँच भ्रकों का नाटक 
छोटा कहा जाता है भौर दस भ्रको का बडा? | एक भ्रक में एक ही दिन एक ही 
प्रयोजन से किए गए कार्यों का प्रदर्शत होता चाहिए" । प्रत्येक भ्क्र का नायक से 
सवधित होना भी ग्रावश्यक् होता है* । नायक के प्रतिरिक्त एक प्रक् में दो या तीन 
पात्र और भी हो सकते हैं । किन्तु इन पात्रो का अ्रक के श्रत में निकल जाना झाव- 
ध्यक होता है!” | श्रक में पताका-स्थानको का भी समावेश करना चाहिए" । इसमें विन्दु 
की भ्रवस्यिति तथा वीज का परामशे भो होना चाहिए"। सक्षेप में, दशरूपक के 
प्रनुसार नाटक के लक्षण यही हैं । 
वेखिए 'दशरूपकर्म' ३॥२४ 
देखिए 'दशरूपकम्‌! ३॥३३ 
देखिए 'दशरूपकर्म्‌' ३३३४ 
देसिए 'दशरूपकम्‌ ३।३४, ३५, 
देखिए 'दशरूपकर्म्‌! ३३३६ 
देखिए “दशरूपकर्म' ३३३६ फी घनिक-कृत टीका 
देखिए 'दशरूपकर्म्‌ ३३३८ 'साहित्य दर्षण! में दस श्रंक के नाटक को महानाटक 
फहा गया है। सा० द० ६५२७. 
८. देफिए 'दशस्पकम्‌! ३३३६, ३७. 
६ देखिए 'दशरूपकर्मां ३३३० 
१० देणिए 'वशरूपकर्म्‌' ३३३६, ३७. 
११ वेणिए 'दशरूपकर्म्‌! ३३३७, ३८- 
१२ देपिए 'हिन्दो दशरूपका पृष्ठ १४४. 


ढ दूत रद हुई मुए दुए २० 


नाट्य-सिद्धान्त [२७ 


नाट्य-शास्त्र के भ्न्‍्य ग्रथों में भी नाटक के स्वरूप का विवेचल किया गया 
है। यहाँ पर हम उन ग्रथों में दी गई नाटक सबधी उन बातो का सकेत कर देना 
घाहते हैं जो दशखरूपक में वरणित विशेषताओो से या तो भिक्त हैं या भ्रधिक । नादय- 
शास्त्र में नायक के लिए “दिव्याश्रयोपेतम्‌' का विशेषण प्रयुक्त किया गया है! । भ्रभि- 
नव गुप्त ने उसका श्र्थं दैवी पुरुष किया है । काव्यानुशासनकार ने भभितव गुप्त का 
खडन करते हुए लिखा है कि दिव्याश्रयोपेतम्‌' से श्राचायं का अ्रभिप्राय देवी पुरुष 
से न था। उन्होने इसका प्रयोग देवी सहायता के अर्थ में किया था। नाटक का नायक 
वास्तव में मनुष्य ही होना चाहिए। नायिक्रा उर्वशी आ्रादि मनुष्येतर स्त्री भी हो 
सकती है' । नायक की दुष्टि से नाट्यदपंणकार का मत भी विचारणीय है। उसका 
कहना है कि नायक का क्षत्रिय होना झ्रावश्यक है । चाहे वह नृपेतर ही क्यो न हो' । 
भावप्रकाशकार का मत भ्रन्य श्राचार्यों से भिन्न है। उसने सुबन्धु का श्राश्रय लेते 
हुए लिखा है कि नाठक के पाँच भेद होते हें--पू्, प्रशान्त, भास्वर, ललित और समग्र। 
पूर्ण नामक प्रकार का वर्णन करते हुए उसने लिखा है कि उसमें पाँचो सन्धियो की 
योजना की जाती है। सघियो के नाम सी उसने नए दिए हैं । वे क्रमश. न्यास, 
समुद्भेद, बीज दर्शन भौर भनुदिष्ट सहार हैं । इसी प्रकार श्रन्य नाटक प्रकारो के 
लक्षण भी इस ग्रथ में अपने ढग पर ही गिनाए गए हैं। विस्तार-भय से यहाँ पर 
उन सबका उल्लेख नही किया जा रहा है। नाटक के सबंध में साहित्य-दपंण की भी 
एक वात उल्लेखनीय है वह है श्रकों के क़रम-विन्यास की । उसके अनुसार नाठक के 
प्ंको का क्रम-विन्यास गोपुच्छ शैली पर होना चाहिए । क्रमश: भ्रको का छोटा होते 
जाना ही गोपुच्छ शैली है । इस प्रकार हम देखते हैं कि नाटक के सबंध में हमे दो 
परम्पराएं मिलती हैं । एक परम्परा भरतमुनि की है भौर दूसरी सुबन्धु की । भरत- 
मुनि की परम्परा का पोषण शभ्रधिकाश श्राचार्यों ने किया है। सुबन्धु की परम्परा 
उसके नाद्य-शास्त्र संबंधी ग्रथ के साथ ही लुप्त हो गई है । 'काव्यानुशासन' नामक 
ग्रथ में उसका थोडा-बहुत श्राभास मिलता है। भरतमुनरि की परम्परा के श्रनूरूप 
ससस्‍्कृत मे बहुत से सफल नाटक मिलते हैं । उदाहरण रूप में प्रभिज्ञान धाकुन्तलम, 
उत्तररामचरित श्रादिका उल्लेख किया जा सकता है । 
प्रकरण की रूपरेखा नाटक से भिन्न होती है। धतजय के अनुपार प्रकरण की 

कथा-वस्तु कवि-कल्पित होनी चाहिए । उसका नायक मभत्री, ब्राह्मण या वैश्य भी हो 

१. देखिए 'नादप-शास्त्र'ं १८१० 

२. देखिए 'काव्यानृशासन' हेमचन्द्र लिखित पृष्ठ ३१७५ 

३. देखिए 'वाट्य-दर्पेण! रामचन्द्र-लिखित 

४. देखिए 'भावप्रकाशम्‌' शारदातनय-विरचित पुष्ठ २२३. 


श्ष ] सेठ गोविन्ददास अभिननन्‍दन-ग्रंन्थ 


सकता है। ठपका घीर प्रशान्त होता भी श्रावश्पक् होता है । उसकी प्रयोजन-सिद्धि 
आ्रापत्तियो से चाघित चित्रित की जानी चाहिए। उसकी प्रकृति धमं-प्रिय होनी 
चाहिए | प्रकरण की नायिकाए दो प्रकार की हो सकती हँ---कुल-वधू भौर वेश्या । 
दोनो की योजना एक साथ भी की जा सकती है । इसी आघार पर धनजय ने प्रकरण 
के तीन मेंद माने हैं कुलवघु-प्रधान, वेश्या-प्रधान, भौर उभय-प्रघान। छोंष बातो में 
प्रकरण नाटक के सदृश ही होता है'। नाट्य-शास्त्र की प्रकरण सवधी उपयुक्त सभी 
बातें मान्य हैं । उसमें श्रक्ो का विधान भौर कर दिया गया है। उसके श्रनुसार 
प्रकरण में पाँच से दस श्रक तक हो सकते हैं । नाट्यदपंणकार ने नायक के सबंध 
में दगरूपक झौर नाट्य-शास्त्र दोनो से भिन्न मत प्रतिपादित किया है । उसके झनुसार 
प्रकरण का नायक धौर प्रशान्त ही महों घीरोदात्त भी हो सकता है' । नाट्यदर्षरा में 
नायिका के सवध में नया दृष्टिकोण प्रस्तुत किया गया है। उसके झनुसार नायिका 
नीच जाति वी भी हो सकती हैं । प्रकरण के भेदो के सवन्ध में भी मतभेद है। 
काव्यानुझासन” झौर 'नाट्यदपंण/* नामक ग्रथो में प्रकरण के तीन भेदों के स्थान 
पर सात भेद गिनाए गए हैं। विस्तार-भय से यहाँ पर उनका उल्हेख नहीं किया जा 
रहा है । मृच्छुकटिक” प्र करण का सुन्दर उदाहरण माना जाता है। 

भ्रव भाण नामक रूपक पर विचार कर लेना चाहते हैं । इसमें विट्‌ (एक 
कला-पारगत व्यक्ति) द्वारा किसी एक ऐसे धूर्त चरित्र का जिससे या तो उसका स्वयं 
साक्षाक्तार हुप्रा हो या उसके सम्बन्ध में उसने किसी दूसरे से सुता हो वर्णन किया 
जाता है। यहाँ सम्बोधन, यक्ति, प्रत्युक्ति भ्ादि में वीर रस-धोतक शो श्रादि भौर 
ख्गार रस सूचक सोभाग्य भादि का सन्निवेश झआाकाश-भापित से किया जाता है। 
इसझा कारण विट्‌ के भतिरिक्त दूसरे पात्र का न होना है। इसमें प्रधिकतर भारती 
वृत्ति का ही भ्राश्रय लिया जाता है । सध्यज्धी से युक्त सधियो की योजना भी इसकी 
प्रधान विशेषता है । इसकी वस्तु भी कल्पित होती है । उसमें लास्य के दसो श्र्ों 


९. देणिए 'दशझपकम्‌' ३३९, ४०, ४१, ४२, तथा घतिक-फृत इनकी टौका का 
हिन्दी ध्रनुवाद 'हिन्दी दशरूपक' में । 


२ देखिए नाट्य-शास्त्र' १८-६३ से १०५ तक। 

३: वेलिए 'नादूय-दर्पण” रामचन्द्र-बिरचित, पृष्ठ १७७ 
४. यहो। 

५. वेपिए 'टाइप्स प्लाफ सस्कृत डामा' पृष्ठ ४३ 

६. यहो । 

हि 


'रसाएणंद सुधाकर' नामक प्रन्य में मृच्छक्ुटिक फो सिश्र प्रफरण फा सुन्दर 
उदाहरण बताया गया है । 


३० ] सैठ गोविन्ददास अ्भिनन्दन-स्रन्य॑ 


दशरूपको में से एक रूपक डिम भी है। फाव्यानुशासन के ध्नुसार डिम के 
लिए डिम्व श्रीर विद्रोह नामक शब्द भी प्रयुक्त होते है'--डिम का श्र्थ होता है 
सघात, सबात के श्रर्थ होते एक तो घात व प्रतिघात और दूसरा समूह । में समुह-परक भर्थ 
लेने के पक्ष में हैं। इसमे नायको के क्रिया-सघात का प्रदर्शन किया जाता है, इसीलिए 
इसे डिम कहते हैँ। डिम में प्रस्तावना श्रादि वार्तें नाटक के सद्रश ही होती हैं । 
इसका इतिवृत्त प्रसिद्ध होता हैं । केशिकी को छोडकर उसमें शेष सभी वृत्तियाँ उपनि- 
बद्ध रहती हैं। देव, गघवे, यक्ष, राक्षस भर महासप॑ं श्रादि इसके नेता होते हैं । इसमें 
भूत, प्रेत, पिशाच श्रादि सोलह भ्रत्यन्त उद्धत पात्र नियोजित किये जाते हैं । श्वगार 
भोर हास्य को छोडकर शेष ६ रसो की प्रतिष्ठा होती है। इसमें माया, इन्द्रजाल, 
समम, क्रोध, उद्भ्राति इत्यादि चेष्टाएँ, सूर्य, चन्द्र, उपराग झ्ादि घटनाएँ प्रदर्शित की 
जाती हैं । इसमें चार श्रक द्वोते हें । विमर्श को छोडकर शेप सभी सन्धियाँ भी रहती 
हैं । नाट्य-शास्त्र' में भी डिम के लगभग यही लक्षण वतलाए गए हैं। अन्य नाट्या- 
चार्यों ने भी उनका समर्थन किया है। भरत मुनि के भनुसार त्रिपुरदाह नामक नाटक 
प्रादर्श डिम का उदाहरण है। 


वीथी नामक नाट्य-रूप भी कम प्रसिद्ध नही है । वीथी का श्रर्थ है मार्ग या 
पक्ति | इक्तमें सध्यगी की पक्ति रहती है इसीलिए इसे वीथी कहद्दा जाता है। इसमें 
श्रकों की सख्या माण के समान ही मानी गई है । इसमें श्वुगार रस का पूर्ण परिपाक्त 
न हो सकने के कारण उसकी सूचना दी जाती है। अन्य रसो का स्पर्श भी रहता है । 
श्यगार रस के शौचित्य विधान के लिए कंशिकी वृत्ति की योजना की जाती है। 
इसमें सधियो के अग भाण के सदृश ही नियोजित किये जाते हैं । प्रस्तावना के बता- 
लाए हुए उद्धापक इत्यादि श्रगों की निवन्धना भी होती है । इसमें पात्र दो से श्रधिक 
नही होते ।' नाद्य-शास्त्र में भी वीथी के प्राय ये ही सव लक्षण बतलाए गए हैं । 
उसमें इतना श्र स्पष्ट कर दिया गया है कि वीथी में तेरह वीथ्यगो की योजना 
प्रवश्य की जानी चाहिए।* मालविका नामक रचना वीथी का उदाहरण मानी 
जाती है। 


समवकार भी एक रूपक है। इसमें ऊई नायको के प्रयोजन एक साथ समव- 
बीर्ण रहते हैं, इसीलिए इसे समवकार कहते हैं | नाटक के सह इसमें भी आमुख 
'काय्यानुशासन--हेमचन्द्र, पृष्ठ ३२२ 
'नाट्य शास्त्र में डिम के छक्षण बेखिए १८१३४ से लेकर १४० 
“दशध्पक््‌! ३६४, ६६ 
नाटय-आार्स्प्त १८। १५५, १५६ 


न 2ुप दुए २० 


नाट्य-सिद्धान्त [ ३१ 


आदि का विधान रहता है। उसका इतिवृत्त पौराणिक देवताझो तथा राक्षसों से 
सम्बन्धित होता है । विमर्श संधि को छोडकर शेष सभी सन्धियों की योजना की जाती 
है। वृत्तियों मे केशिकी का प्रयोग प्रधान रहता है। इसमें धीरोदात्तादि गुण-सम्पन्न 
बारह नायक होते हैं । उनके फल भी पृथक्‌-पृथक होते हैं। उनमें वीर रस की 
प्रधानता होती है । इसमें श्रक केवल तीन हो रहते हैं। तीन कपट,' तीन ख्यूगार,' 
भौर तीन विद्रवों' की योजना के कारण समवकार भ्रन्य रूपकों से बिल्कुल भिन्न होता 
है | इसमें सन्वियो का नियोजन भी एक विश्येप क्रम से किया जाता है। पहले अ्रंक्न में 
मुख और प्रतिमुख इन दो सधियों से युक्त वारह नाडियो का होना आवश्यक समझा 
जाता है। दूसरे भ्रक में चार भौर तीसरे अंक में दो नाडियो की योजना की जाती 
है। इसमें वीथ्यगो का सपन्निविश भी रहता है। दशरूपक के अनुसार समवकार के 
लक्षण यही हैं ।' दशरूपककार ने नाटय-शास्त्र का ही श्रनुगमन क्रिया है। भ्रतएव 
दोनों के लक्षणों में कोई परस्पर मतमेद नही है। भावप्रकाशम्‌ भ्ौर साहित्यदर्पण" 
में सधियों के नियोजन का क्रम कुछ और श्रधिक स्पष्ट कर दिया गया है। उनके अनु- 
सार पहले में दो, दूसरे में तीन शोर तीसरे में विमर्श को छोडकर शोप सभी सधियों 
की योजना की जाती है । 


व्यायोग उस रूपक को कहते हैं जिसका इतिवृत्त प्रर्यात हो श्रौर नायक 
धीरोदात्त हो । इसमें गर्भ और विमर्श इन दो सन्धियो को छोडकर शेष तीन सन्धियों 
की योजना की जाती है। डिसके सहश इसमें रस भी प्रदीस रहते हैं। इसमें स्त्री- 
निमित्तक संग्राम दिखाने की प्रया नहीं है । यह एकांकी रूपक है । इसमे केवल एक 
दिन की घटनाएं ही चित्रित की जाती हैं ।९ नाट्य-शास्त्र के अनुसार इसका नायक 
कोई देवी पुरुष या राजा होना चाहिए ४ काव्यानुशासन से यह भी पता चलता है 
कि इसमें नायिकाएँ नहीं होतीं ।5 यदि स्त्री पात्रों को लाना ही चाहें तो दो-एक 
दासियों की पश्रवतारणा की जा सकती है ।£ 


१. तीन कपदों के नाम इस भ्रकार हैं-वस्तुस्वभाव-कृत, देव-कृत और अरि-कृत -- 
देखिए हिन्दी दशरूपक, पुष्ठ १६३ 


२. तीन धर्मा' के ताम क़पशः घममम-शुंगार, ध्र्थ-सुंगःर और फाम-शुंगार हैँ । 
देखिए वही प्रन्थ । 

हे. तीन विद्रव इस प्रकार हँ-तगरोपरोध-कृत, युद्ध-त्त, वातार्ति-कृत । देखिए चही । 

४. दिशहूपकर्म ३६८, ६९ 

५. 'साहित्य-दर्षण/ ६४४३२, ५३३ 

६. दिशरूपकर्मा ३३६०,६१ ७... तादय-आस्त्रों १६१३५, १३६, १३७ 

पल 


'काय्यानुशासन' हेमचन्त्र, पृष्ठ ३२३ &.वही । 


३२ ] सैठ गौविन्ददास झसिनन्दन-प्रन्यै 


झ्रक नामक खरूपक में कथावस्तु तो प्रख्यात ही होती है कितु कवि भपनी 
कल्पना से उसको विस्तृत कर देता है । करुण रस की प्रघानता होती है। साधारण 
वर्ग के पात्र होते हैँ, नायक भी कोई साधारण व्यक्ति ही बनाया जाता है । इसमें 
स्‍त्री पात्र भी कई होते हैं भौर उन स्त्री पात्रों का उसमें विलाप दिखलाता जाता है ।' 


ईदह्ाामृग नामक रूपक की कथा-वस्तु मिश्र श्रर्थात्‌ प्रद्यात और कवि-कल्पित 
दोनो ही होती है । इसमें चार अभ्रंक भौर तीन सन्धियाँ होती हैं। नायक और प्रति- 
नायक दोनो की कल्पना उसमें की जाती है । एक भनुष्य होता है और दूसरा देवी 
पुरुष दोनों ही व्यक्ति इतिहास-प्रसिद्ध होते हैं। प्रतिनायक का घीरोदात्त होना 
ग्रावश्यक होता है | कार्य-ज्ञान के उलट फेर से भ्रनुचित कार्य किया करता है । कभी- 
कभी न चाहने वाली दिव्य स्त्री के श्रपहरण इत्यादि के द्वारा चाहने वाले नायक फा 
अगाराभास भी कुछ-कुछ प्रदर्शित करना चाहिए । किसी बहुत बडी उत्तेजना की 
स्थिति को लाकर किसी बहाने से युद्ध का टल जाना भी दिखाना चाहिए । महात्मा 
के बघ की स्थिति उत्पन्न करके भी उसका वध न करवाना सफल कलाकार का लक्षरश 
होता है।' सक्षेप में दशखरूपकों के लक्षण वरणित किए. गए झब उपहूपको पर 
विचार करेगे । 


उपझरूपक नृत्य के भेद माने जाते हैं । इन उपझ्पको का वर्णोत न तो नादुय- 
शास्त्र मे मिलता है और न दरशसूपक में ही । दशहूपक के टीकाकार घनिक ने प्रधग- 
वश केवल सात उपछपकों का निर्देश किया है' । उनके नाम क्रमश इस प्रकार हँ-- 
डोम्बी, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान, रासक झोौर काव्य । कीथ के भ्रनुसार 
नाट्य-आस्त्र में भी लगभग पन्द्रह उपहपको का यत्‌किचित परिवत्तेन के साथ वर्णन 
मिलता है । हाल का मत भी कीथ से मिलता जुलता है । उसने लिखा है कि नादय- 
शास्त्र में हमें बहुत से ऐसे पारिभाषिक शब्द मिलते हैं जिनका विकास बाद में रूपको 
के धरभिधान से हो गया है ।" उपख्पको के नामों का सर्वेप्रथम उल्लेख हमें भ्रग्नि- 
पुराण में मिलता है (१ किन्तु इसमें केवल सन्नह भेदों के नाम ही दिए गए हैं ।४ 
'दशस्पक्षर्म! १८०७०, ७१ 
'दशरुपकर्मा ६७२, ७३, ७४, ७५ 
देसिए 'दशरूपकर्म! १६ को घनिक-कृत टीका 
देखिए फोष-फृत संस्कृत ड्रामा रे४& 
'दशश्पफर्म्‌' हाल-पुष्ठ ६ 
'प्रण्िपुराण ३२८ प्रष्याय 
षहो 
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इनके स्वरूप की व्याख्या भी नही की गई है । वे क्रमशः इस प्रकार हें--तोटक, 
ताटिका, सट्टक, शिल्पक, करण, दुर्मल्लिका, प्रस्थान, भारिका, भाणी, गोष्ठो, 
हल्लीशक, काव्य, श्रीगदित, नादट्यरासक, रासक, उल्लोप्यक और प्रेक्षण । भावप्रकाशम्‌ 
में बीस उपरूपको का उल्लेख किया गया है। उनके नाम हैं क्रमश तोटक, ताटिका, 
गोष्ठी, सलाप, शिल्पक, डोम्वी, श्रीगदित, भाणी,काव्य, प्रेक्षणक, सट्टकम, नाट्यरासकम, 
रासक, उल्लोप्यक, हल्लीश, दुम्म॑ल्लिका, मल्लिका, कल्पवल्ली श्ौर पारिजातक । 
इनमें से उन्नीस के स्वरूप की व्याख्या तो इस ग्रन्थ में की गई है किन्तु सट्टक की 
व्याख्या करना किसी कारण से ग्रन्यकार भूल गया है। नाद्यदर्पए' में केवल चोदह 
उपरूपक ही मिलते हैं उनके नाम क्रमश संट्टक, श्रीगदितम्‌, दुर्मीलिता, गोष्ठी, 
हल्लीशक, नत्तंनक, प्रेक्षणक, रासक, नाद्यरासक, काव्य, भाणक, और भाणिका हैं । 
साहित्य-दपंणकार' ने केवल झ्रठारह उपख्यक ही माने हैं। श्राजकल उसी का मत 
प्रचलित है। उसके द्वारा गिनाए गए उपरूपको के नाम इस प्रकार हँ--नाटिका, 
तोठक (त्रोतक), गोष्ठी, सट्टक, नाट्यरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्प, काव्य, प्रेक्षशकम, 
रासकम्‌, संलापकम्‌, श्रीगदितर, शिल्पकम्‌, विलासिका या विनायिका, दुर्मल्लिका, 
प्रकणिका, हलल्‍लीश और भारिका । उपख्पक सम्बन्धी उपयुक्त उल्लेखों को यदि 
घ्यानपूर्वकं देखा जाय तो प्रकट होगा कि उपरूपको की सख्या बीस से भी भ्रधिक 
थी । “भावप्रकाशमभ्‌' में जो वीस उपरूपक गिनाए गए हैं उनमें झग्निपुराण का करा 

नाट्यदर्पण का नत्तेनक, साहित्यदर्पण का विलासिका, श्रौर अभिनवगुप्त द्वारा संके- 
तित तीन प्रकार सम्मिलित नहीं हैं। “भावप्रकाशम्‌' की सूची में यदि ये छह भौर 

जोड़ दिए जाएँ तो उपरूपको की संख्या छब्बीस हो जायेगी । विस्तार- भय से यहां 
प्रसिद्ध उपख्पको की स्वरूप-व्याख्या ही की जा रही है । 


भरतमुनि ने नाटिका का उल्लेख 'नाटी' नाम से किया है। उनके मतानुसार 
नाटी की उत्पत्ति नाटक भर प्रकरण के योग से हुई है | साहित्यदर्पंण में इसे स्वतन्त्र 
उपरूपक माना गया है। इसमें स्त्री पात्रों की वहुलता होती है, चार श्रक होते हैं, 
भौर साग-मधुर लास्यो का विधान रहता है। यह श्गार-प्रधान रचना होती है, इसमें 
राजा ही नायक हो सकता है , क्रोध, सन्धि झौर दभ झ्ादि भावों का चित्रण किया 
जाता है । कोई सुलक्षणा स्त्री इसकी नायिका होती है ।' झभिनवशुष्त ने भरत्मुनि 
१. साटघ-दर्पेरप पृष्ठ २१३ 


२. 'साहित्यदर्पण' में ६५५२ से लेकर ६५७६ तक (ईसवी १६३४ फलकत्ता 
जीवानंद विद्यासागर) 


३. 'नाटब-शास्त्र' (जी० ओ० एस०) भाग २ पृष्ठ ४३५, ४३६। 
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के नाटिका सम्बन्धी लक्षणो की व्याख्या करते हुए लिखा है कि आचाय॑ के मतानुसार 
नाटिका में दो नायिकाएँ होती हैं। एक स्वकीया देवी” होती है भौर दूसरी कोई 
उच्च कुल की सुन्दरी होती है । क्रोध, प्रसादन और दम्भादि से देवी (पटरानी) का 
सकेत किया गया है, भौर रति-सभोगादि से दूसरी नायिका का। दशरूपककार ने 
भरतकृत लक्षणों का ही विस्तार किया है। उसमें लिखा है कि नाटिका में कथा-वस्तु 
तो नाटक से लेनी चाहिए और नायक प्रकरण से । प्पने लक्षणों से वह श्ुगार-रस 
परिपूरित होनी चाहिए । नाटिका एक भ्रक से लेकर चार अ्रक तक की हो सकती है । 
उसमें-स्त्री पात्रों की अधिकता रहती है । कंशिकी वृत्ति का प्रयोग झ्रावव्यक समझा 
जाता है। इसमें दो नायिकाएँ दिखाई जाती हँ--एक ज्येष्ठा श्रौर दूसरी मुग्घा। 
ज्येप्या नायक की विवाहिता रानौ होती है । वह स्वभाव से प्रगल्म, गम्मीर और 
मानिनी होती है। नायक उसके श्राघीन होता है। वह श्रपनी दूसरी प्रेमिका से 
(जो कि मुग्धा नायिका होती है) उसकी इच्छा के बिना समागम भी नहीं कर सकता । 
इसीलिए नायक को मुर्धा नायिका से मिलने में थोडी कठिनता रहती है। यह मुग्घा 
नायिका दिव्य झ्ौर परमसुन्दरी होती है। भन्त पुर में सगीत श्रादि कलाझ्नों का 
प्रम्यास करते हुए वह नायक को हर समय श्रुतिगोचर भौर दृष्टिगोचर होती रहती 
है जिससे नायक का प्ननुराग उसके प्रति दिन-प्रतिदिन बढता जाता है ।' भावप्रकाश- 
फार ने नाटिका में विदूषक का होना भी बतलाया है । सस्क्ृत साहित्य में प्रियदर्शिका, 
विद्धश्ञालम जिका प्रादि नाठिकाएँ बहुत प्रसिद्ध हें । 


नाटिका के सहश ही प्रकर्शिका भी होती है । दोनो में श्रन्तर केवल इतना है 
कि नांटिका में राजकीय प्रणय का वर्णान होता है भौर प्रकरिका में व्यापारियो के 
प्रेम का | प्रकशणिका के शेप लक्षण नाटिका के सहृश ही होते हैं ।* 


प्रोटक कुछ आाचर्यों के द्वारा नाटक का ही एक भेद माना गया है । जब 
नाटक में लोकिक भोर भलोकिक तत्त्वों का सम्मिश्रण होता है तथा विदृषक का 
भ्रमाव रहता है तब उसे त्रोटक कहते हैं ।' साहित्यदर्पंणकार “भावप्रकादम्‌” के लेखक 
के इस मत से कि त्रोटक में विदूषक नहीं होना चाहिए, सहमत नही हैं। उनके 
प्रनुसार श्रोटक में विदूषक का होना परमावश्यक होता है । भावप्रकाशकार के 
'दशस्पफर्म्‌र ३४४३, ४४, ४५॥। 
'नादघदरपंण' रामचलत्र बोर गुणचन्त्र लिखित पुष्ठ १२२ 
'भायप्रकाशम्‌' पृष्ठ २३८४-१४ 
'साहित्पदर्षण! जीवानन्द विद्यासागर द्वारा सम्पादित (१६३४ कलकत्ता) ६५५४८ 


6 4० +० ८७ 


नाट्य-सिद्धान्त [ ३५ 


अनुसार इसमें नौ अ्रंक तक हो सकते हैं! | मेनका, नहुष, विक्रमोर्वशीयम्‌ श्रादि सफल 
ब्रोटक हैँ ।* 


भावप्रकाशकार ने सट्टक को भी नाटक का हो एक प्रकार माना है। नाटक 
का यह प्रकार नृत्य पर भ्राघारित फहा गया है । इसमें केशिकी झौर भारती वृत्तियाँ 
प्रधान रहती हैं। सधियाँ इसमें नही होती हैँ ॥ मागधी, शौरसेनी प्राकृतो का प्रयोग 
किया जाता है । इसतें श्रक नही होते हैं, किन्तु फिर भी यह चार भागों में विभाजित 
किया जाता है ।* 


भार औौर भाखिका ये दोनो उपरूपक परस्पर मिलते-जुलते हैं। दोनो में 
केवल इतना श्रन्तर होता है कि एक तो स्वरूप झौर स्वभाव से उद्धत और दूसरा 
मसूण होता है । भारण की कथावस्तु हरिहर, भवानी, स्कन्द शौर प्रमथाधिप से 
सम्बन्धित होती है । क्रिया-व्यापार का वेग इसमें बडा तीन रहता है । इपमें राजा 
फी प्रशास्तियाँ भी रहती हैं और सगीत का प्राघान्य भी रहता है । 


'भावप्रकाशम' में डोम्बी या डोम्विका का उल्लेख किया गया है । इसमें एक 
श्रंक होता है, कैशिकी वृत्ति होती है, वीर या श्युगार का परिपाक दिखाया जाता है । 
कुछ लोग डोम्वी को भाणिका का ही दूसरा नाम मानते हैं ।* भ्रधिकाश आचार्यों ने 

इन्हे प्रलग-झलग माना है । 


रासक की स्वरूप व्याख्या भी “भावप्रकाशम' मे विस्तार से की गई है । उसके 
प्रनुसार उसमें एक अंक, सुश्लिए नादी, पाँच पात्र, तीन सधियाँ, कई भाषाएँ, कैशिकी 
भोर भारती वृत्तियाँ, समी वीश्यंग, प्रसिद्ध नायक और नायिकाएँ भ्रादि का होना 
भावश्यक होता है ।* भावश्रकाशम्‌ के इन सभी लक्षणो को साहित्यदर्पणुकार ने भी 


१. साव-प्रकाशम' पृष्ठ २३४४-१४ 
२. वही 


हे. भावप्रकाश््‌' पृष्ठ २६६ 


४. अभिनवगुप्त की नादुय-शास्त्र की दोका देखिए 'दाइप्स श्राफ संस्कृत ड्रामा 
पृष्ठ १०५. 


| 


के 


« टाइप्स ध्ाफ़ संस्कृत ड्रामा, पृष्ठ १०८ 
« यही पृष्ठ १०६ 

»« यही पष्ठ १०६ 

« भाचप्रकाशम' पृष्ठ २६५. 
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मान्यता दी है ।' 

नाट्यरासक की कुछ भपनी भलग विश्वेषताएँ होती हूँ । साहित्यदपंण के 
ग्रनुसार उसमें एक अक, वहुताल-लय-स्थिति, उदात्त नायक, उपनायक, श्यगार शौर 
हास्य रसों, वासकसज्जा नायिका और लास्यागो का नियोजन रहता है। 


ऊपर हम सट्टक, भाण, भाशिका, डोम्बी, रासक, नाट्यरासक श्रादि प्रसिद्ध 
उपरूपको का स्पष्टीकरण कर भाये हैं । सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र में इनके भ्रतिरिक्त गोष्ठी, 
उल्लाप्य, काव्य, प्रेक्षण, श्रीगदितम, विलासिका नामक कुछ अ्रप्रसिद्ध एकाकी रूपकों 
का उल्लेख भी पाया जाता है। गोष्ठी' में नौ-दस सामान्य पुरुषों भौर पाँच-छह 
सामान्य स्त्रियों की भाव-भगिमाएँ चित्रित की जाती हैं । उल्लाप्य' युद्ध-प्रघान होता 
है । पृष्ठभूमिक सगीत इसका प्रमुख लक्षण माना जाता है । काध्य5 हास्परस प्रधान 
होता है। द्विपादिका, मग्नताल आदि विविध प्रकार की सगीत-विधाओ्रो का इसमें 
विधान रहता है । प्रेक्षण' में सूत्रघार नहीं रहता । नान्‍्दी और प्ररोचना नेपथ्य के 
पीछे से विहित की जातो है। श्रीगदित* की कथा में सर्वत्र श्री शब्द का प्रयोग 
रहता है । कुछ लोगो के भनुसार उसमें श्री को गाते हुए भी प्रदर्शित किया जाता है । 
हल्‍लीश” कैशिकी वृत्ति तथा नृत्य भ्ौर सगीत से सम्पन्न होता है । 


प्रस्थानका दो झको का उपछ्पक होता है। घनिक के झनूसार यह नृत्य का 
एक प्रकार मात्र है। इसका नायक कोई दास या हीन व्यक्ति होता है। सलापक में 
एक से लेकर चार भ्रक्१ तक होते हैं। शिल्पक£ रस-प्रघान चार श्रको का उपरूपक 
होता है । दुमल्लिका' में भी चार ही पक होते हैं । इन भ्रको का विधान एक विद्येप 
क्रम से किया जाता है। पहला अक तीन नाडियो का, दूसरा पाँच नाडियों का, तीसरा 
छह नाडियों का और चौथा दस नाडियो का होता है । प्रसिद्ध उपख्पक इतने ही हैं । 
दोष उपरूपक न तो वहुत्त प्रसिद्ध ही हैं श्रोर न सस्कृत साहित्य में उनके उदाहरण 


« साहित्यदपंए' जीवानन्द विद्यासागर द्वारा सम्पादित, ६५५६ 
साहित्यदर्परए! ६१५५६. 

« 'साहित्यदर्पण” ६॥५६३- 

- 'साहित्यदर्पण” ६॥५६४: 

« 'साहित्यदपंण'! ६॥५६५- 

- 'पाहित्पदपंण' ६५६८, ५६६९. 

'साहित्यदर्पण! ६५७४. 

'पाहिस्पदर्षण! ६॥५६२- 

* 'साहित्यदर्रेण' ६॥५७ 

१०. 'साहित्यदपेण! ६५७२. 
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ही मिलते हैंँ। इस कारण से हम यहाँ पर उन सव फे स्वरूप की व्याख्या नही कर 
रहे हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सस्कृत नाट्य-शझ्ास्त्र में खपक तथा उनके भेद- 
प्रमेदों का बडे विस्तार से विवेचन किया गया है। उपर्युक्त मेद-प्रभेदो को पेखने के 
पद्चात्‌ स्पष्ठ रूप से कहा जा सकता है कि भारतीय नाट्य-कला एकागी नही है । वह 
न तो केवल श्रादर्श-प्रधान ही है भर न केवल यथार्थ-मूलक ही । भ्रादर्श श्र यथार्थ 
का सुन्दर समन्वय जितने रमणीय रूप में हमें यहाँ दिखाई पडता है उतना शायद ही 
किसी भन्य कला में दिखाई पड़े। उसमें हमें सम्पूर्ण जीवन की, सम्पूर्ण माववों की 
हृदय-गाथा प्रतिबिम्बित मिलती है। सच तो यह है कि समुद्धता, स्वामाविकता, 
सजीवता झ्रादि सभी हृष्टियों से विदव में घह बेजोड है । 





संस्कृत नाठच-शास्त्र में कथा-वस्तु का विवेचन 
--प्रो ० बलदेव उपाध्याय 
(१) 


सस्क्ृत नाटब-शास्त्र में कथा-वस्तु के स्वरूप तथा महत्व का विवेचन बडी 
सूक्ष्मता के साथ किया गया हैं। नाटक की रचना केवल किसी क्षरिषक भावना की 
तृप्ति के उद्देइ६ से नही की जाती, प्रत्युत उसका प्रयोजन नितान्त गम्भीर, व्यापक 
तथा सार्वभोम होता है | नाट्य” का स्वरूप ही है--लोकवृत्तानुकरण श्रर्थात्‌ ससार 
में विद्यमान चरित्र तथा वृत्तान्त का भझ्नुकरण । फलत उसका नाना भावों से सम्पन्न 
तथा नाता श्रवस्थान्तरात्मक होना स्वाभाविक है। भारतीय आचार्य नाठक के इतिवृत्त 
को किसी सीमित चहारदीवारी के भीतर बन्द करने के पक्षपाती नही हैं । नाटक का 
दरवाज़ा प्रत्येक कथा-वस्तु के प्रवेश करने के लिए सदा खुला रहता है । आधुनिक 
पाएचात्य नाटकों की कथा-वस्तु से इसकी तुलना करने पर इस विलय का महत्त्व स्वत 
हृदयगम हो सकता है । प्रगतिशील नाठको की कथा-वस्तु एकाकार होती है| वह किसी 
घनी-मानी अधिकारी के द्वारा पदाक्रान्त तथा उत्पीडित मानव की कहानी होती है । 
यही स्वर प्रत्यक्षत या भनुमानत प्रत्येक पाश्चात्य नाटक के कथानक में ग्रजता हुआ 
सुनाई पडता है, परन्तु भारत में नाटक का आदर्श महान्‌ है तथा महनीय है । वह 
किसी वर्ग की स्वार्थ परुलक प्रवृत्तियो को अग्रसर करने का साघन नहों है, प्रत्युत उसका 
प्रभाव भारतीय समाज के प्रत्येक स्तर पर समान-भावेन पडता है । वह मानव-जीवन 
की शाश्वत प्रवृत्तियो को स्पर्श करने वाला एक सार्वभौम साधन है। भरत के नाटय- 
दास्त्र का गम्भीर प्रनुशीलन हमें इसी तथ्य पर ह॒ठात्‌ पहुँचाता है -- 


एतद्‌ रसेपु भावेषु सर्वेकमंक्रियासु च 
सर्वोपदेशजननं नाटघमेतद्‌ भविष्यति ॥ 
नाटघ-शास्त्र १११० 


नाटक लोक के स्वभाव का झनुकरण है श्र लोक का स्वभाव एकरस नही 
होता वह सुख तया दु ख का श्रनमिल घोल है जिसमें कभी सुख अपनी नितान्त 
प्राह्दादकता के कारण चित्त को प्राकृष्ट करता है, तो कभी दुख अपने विपादमय 
वां के द्वारा मानउ-हृदय को वेघता है । सस्क्ृत नाठक की कथा-वस्तु दोनो को श्रपना 
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झ्राधारपीठ बनाती है । इसलिए सस्क्ृत नाटककारो पर दोषारोपण करना कि वे 
केवल मानव-जीवन के सुखमय चित्रो के ही आलेख्यकर्ता थे और इसीलिए वे जीवन 
के सच्चे व्याख्याता न थे एकदम श्रज्ञानयूलक है, इस भ्रान्त धारणा का निराकरण 
नितानन्‍्त श्र यस्कर है । 


सुखान्त होना संस्कृत नाटक की श्रव्यावहारिकता का चिह्ध नही है। भारतीय 
नाटक नाटब-शास्त्रीय विधि-विधानो का पालन करता हुआ जीवन का एकागी चित्रण 
प्रस्तुत नही करता, वह भारतीय जीवन का पूर्ण तथा सार्वभौम चित्रण करता है। सस्क्ृत 
के नाठको में दुख का, मानवीय क्लेश तथा फमज़ोरियो का चित्रण होता है, परन्तु 
कहाँ ? नाटक के आदि में अथवा मध्य में, पर्येंवलान में नही । भवमृति के उत्तरराम- 
चरित से बढकर मानव-क्लेश, वेदना तथा परिताप और पद्चात्ताप का चित्रण करने 
वाला दूसरा नाटक नही हो सकता । श्रन्त में सुखपर्यंवसायी होने पर भी वह राम भौर 
सीता जैसे मान्य व्यक्तियो के दुखद जीवन की विषम परिस्थिति की वेदनामयी 
भ्रभिव्यक्ति है । सस्कृत का नाटककार भरत के आदेशो का अक्षरश. पालन करता है 
और भरत का आदेश है कि सुखदु खात्मक लोक-दशा का चित्रण नाटक में नितान्‍्त 
आ्रावश्यक होता है -- | 
झवस्था या तु लोफस्प सुखदुःखसमुद्भवा 
ताना पुरुष संचारा नाटके सम्भवेदिह ॥ 
--भरत नाट्य-शास्त्र २११२१ 


इसीलिए कथावस्तु में स्वेभाव, सर्वरस, सर्वकर्मों की प्रवृत्तियो तथा नाना 
अवस्थाओ का सविधान आवश्यक माना गया है-- 


स्वभाव सर्वरसं:ः सर्वकरमंप्रवत्तिन्ि: ॥ 
तानावस्थानन्तरोपेतं॑ नांटक॑ संविधीयते ॥ 
“वही, २११२६ 
(२८) 


दर्शको के हृदय में रस का उन्मेष, रस का उनन्‍मीलन सिद्ध करना भारतीय 
नाटककार का चरम लक्ष्य होता है और इसी लिए वह पद्चिमी नाट्यकारो की भाँति 
व्यापार को नाटक का सर्वेस्व नही मानता । इस तथ्य को ह्ुदयंगम करना सस्कृतत 
नाठको की कथा-वस्तु के विवेचन के लिए नितान्‍्त प्रावश्यक है। भारतीय ललित कला 
का उदंश्य यह नही रहता कि वह अपनी चिन्तित वस्तुओं के रूप तथा आकृति को 
यथायंरूपेण अंकित करे, प्रत्युत वह दर्शको के हृदय पर आध्यात्मिक भावना, सौंदर्य 
की कमनीय छाप डालते में ही अपने को कृतार्थ समझती है । नाटक फी कथा-वस्तु 
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घुनने तथा सजाने का यही उद्दं इय कवि के सामने रहता है । इसीलिए कथा-वस्तु को 
उदात्तता के ऊपर प्रतिष्ठित होना चाहिए, क्षुद्रता के लिए यहाँ कोई स्थान नही । 
रामायण तथा महाभारत को कथा-वस्तु के लिए उपजीव्य होने का रहस्य इसी तथ्य 
में भ्रन्तनिहित होता है। ये दोनो काव्य भारतीय दृष्टि से ही उदात्त, उन्नत तथा 
भ्ौदार्यपूर्ण नही हैं, प्रत्युत मानवता की दृष्टि से भी इनके कथानकों का महत्त्व 
नितान्त उच्च है। रामायणीय नाटकों की कथा-वस्तु की एकरूपता के विषय में प्रसन्न 
राघव' के कर्ता जयदेव का यह प्रतिनिधि उत्तर सचम्मुच मासिक तथा सत्य है। 
रामकथा का भाश्यण कवियो के प्रतिमा-दारिद्रथ का सूचक नहीं हैं, प्रत्युत मर्यादा- 
पुरुषोत्तम रामचन्द्र के महनीय ग्रुणों का यह अवग्रुण है -- 


स्वसूक्तीनां पात्र रघुतिलकमेक॑कलयतां 
फवीर्ना फो दोष! स तु गुणगणानामवगुण' ॥ 
(प्रसक्नराघव को परस्तावना) 


झौदात्य' की कसौटी 


/उदात्तता' की यह कसौटी नाटकों के ही लिए नहीं होती, प्रत्युत उन 'प्रकरणों' 
के लिए भी जहाँ नाटककार कथा-वस्तु के छुनाव में प्रपती कमनीय कल्पना का पुर्ण 
साज्नाज्य पाता है। इस प्रकार 'कथा-वस्तु' को रस-निर्भर बनाने में कवि के लिए 
दो भ्रावशष्यक साधन होते हैं . भौदात्य और भ्ौचित्य । 


नाटकीय कथा-वस्तु के विवेचन के श्रवसर पर उसका 'भौदात्य' कभी नहीं 
इलाया जा सकता। नाटक में झ्यू गार भ्रथवा वीर रस का प्राघान्य रहता है भौर इसी 
लिए प्रेम भ्रथवा युद्ध का वर्णन कथानकों में होता है । प्रेम की उदात्तता पर श्राग्रह 
होना स्वाभाविक है । सस्कृत का नाटककर्ता केवल मनोरजन के लिए अ्रपने रूपको 
का अभणयन नही करता, प्रत्युत समाज से स्पर्श करने वाली घटनाझ्रों का चित्रण कर 
उसके स्तर को उदात्त बनाने की भावना से भी प्रेरित होता है भौर यही भौदात्य फा 
महत्त्व भाता है। 'प्रहसन! तथा 'भाण में हास्य रस का पुट रहता है, परन्तु यहाँ 
अुद्रता, हीनता या छिछोरेपन के लिए भहनीय भप्रहसनों में स्थान नहीं होता । वस्तु 
की रचना में प्राचीनता की दृह्माई नहीं दी जाती, बल्कि कवि की प्रौढ प्रतिमा के 
लिए पूरा मदान खाली रहता है परन्तु उसमें एक हो अ्रकुश होता है और वह है 
प्रौदात्य तथा पझौचित्य का । 'घर्माविरुद्ध काम भगवान्‌ की एक भव्य विभृति है भौर 
इसी लिए पस्दत की कथा-वस्तु काम के पल्लवन में घम्म से सघर्ष को सहन नहीं कर 
उउती । पुण्पायंत्रयी में घम्मं का स्थान सबसे ऊँचा माना ही जाता है भौर इसीलिए 


ताट्य-सिद्धान्त [ ४१ 


प्र्थ और काम दोनों के घर्म के साथ सामंजस्य स्थापित कर चलने की व्यवस्था हमारे 
प्राचार्यों को भ्रभीष्ट है । भ्र्थकामी चित्रण कथा-वस्तु में मिलता है, परन्तु धर्म की 
मर्यादा का उल्लघन करके नही, प्रत्युत घर्मं के नियन्त्रण में रह कर ही । इसलिए 
संस्कृत में भ्राधुनिक प्रकार के 'समस्या नाटको' का भ्माव है, परन्तु उसमें झाइवत 
समस्याओं के सुलभाने का खुल कर प्रयत्न है। 


(३) 
कथावस्तु में औचित्य 


झौदात्य के भ्रनन्तर औचित्य का महत्त्व समभना बड़ा ज़रूरी होता है । 'काव्येपु 
ताटक॑ रम्यम' की युक्तिमत्ता के लिए भरत ने भौचित्य को प्रधान सहायक माना है। 
नाटक तो कवि के हाथो 'भौचित्य” विर्वाह का एक महनीय श्रस्त्र है जो अपनी 
उचितरूपता के कारण ही-कथा-वस्तु के साथ पात्र, भाव तथा भाषा के पश्रौचित्य के 
हेतु--दर्शकों के हृदय पर गहरी छाप डालता है। भरतमुनि का श्रादेश है-- 


वयोध्नुरूपः प्रथमस्तु येषः 
वेषानुरूपइच गतिप्रचारः । 
गतिप्रचारानुगतं हि पाद्य॑ 
पाठ्यानुरुपो$ईभिनयह्च कार्ये। ॥ 
(नादय-शास्त्र १४६८५) 


कथा-वस्तु के लिए झौचित्य का मण्डन प्रधान प्रसाधक होता है । ऐसी कोई 
कथा या उसका अ्रंश जो नायक के चरित्र को गहँणीय या निन्‍्दनीय बनाने में हेतु 
बनोता है कथमपि ग्राह्म नही होता । घनंजय का भ्ादेद्य है-- 


यत्‌ तत्रानुचितं किश्चिन्तायकस्य रसस्य या। 
विरुद्ध तत्‌- परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ 
-“देशरूपक ३॥२२ 


कथा-वस्तु मात्र में नायक या रस का विरोधी अंश या तो सर्वेथा त्याज्य 
होता है म्थवा उसकी अन्यथा प्रकल्पना होती है। ध्यान देने की बात है कि नाटक- 
कार 'इतिवृत्त', प्राचीन ऐतिहासिक कथातक, को पूर्णतया चित्रित कर (जैसा वह 
इतिहास में प्रसिद्ध होता है) अपने कत्तंव्य का निर्वाह नहीं करता, प्रत्युत वह उसके 
झनुचित अशो को काट-छाँट कर उसे रसपेशल वना डालता है। इसलिए तो आनन्द 


वधन की यह गम्भीर उक्ति है :-- 
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"काव्य प्रवन्ध की रचना फरते समय कवि को सब प्रकार से रस-परतन्त्र होना 
चाहिये । इस वियप में पदि इतिवृत्त में रस की पनुकुछ स्थिति न दोख पड़े, तो उसे 
मोड कर भी स्व॒तन्त्र छप से रत्तानुकुल धन्य कथा फो रचना करनी चाहिये । कवि फे 
हतिवृत्त मात्र के निर्वाह से फुछ भी प्रयोजन सिठ्ध नहीं होता । उसकी सिद्धि तो इतिहास 
से हो ही जाती है ।* 

नहिं कवेरितिवत्तमात्रनिवहिण किब्चित्‌ प्रयोजतम्‌ । इतिहासादेव तत्तु 
सिद्दे : ॥ 

(जैसे मायुराज-कृत उदात्तराधव) 


इसी तथ्य को लक्ष्य में रखकर शभ्रनेक राम-ताटकों में, कपट के द्वारा 'बालिवध' 
का राम के चरित्र पर लाछन-रूप होने से एकदम परिहार ही कर दिया गया है। 
भवमूति के 'वीर-चरित” में रावण के सहायक होने के कारण बालि मारा गया, 
इस प्रकार कथा में उचित परिवर्तन कर दिया गया है । निष्कर्ष यहू है कि कथा-वस्तु 
फी रसपेशलता तथा रस-निर्मरता के निमित्त उसे उदात्त तथा उचित बनाने का 
नाट्य-शास्त्रीय उपदेश ग्रम्भीर तथा मौलिक है | 


कथा-वस्तु की रसात्मिकता पर नाट्य-शास्त्रीय ग्रन्थों में विश्येष ज्ञोर दिया गया है 
अवश्य, परन्तु उसमें भी श्रौचित्य की सीमा का झतिक्रमण कथमपि न्याय्य नहीं होता । 
वस्तु तथा रस--इन दोनों में मझुल सामजस्य होना ही नाट्यन्कला का उच्च 
झादर्णश है। न तो रस का भ्रतिरेक होना चाहिए जिससे वस्तु का दूरविच्छेद न हो जाय । 
रसातिरेक का फल वस्तु के एकान्त विच्छेद के ऊपर पडता है। यह एक छोर है 
जिससे वचकर रहना नाटककार का मुख्य कर्तव्य होता है । और दूसरा छोर होता है 
वरतु, ग्रल़॒कार, तथा नाटय-लक्षणों के हारा रस का तिरोधान श्रौर इस छोर को भी 
छूना नाटक में अमीप्ट नहीं होता । कवि के लिए नाठक में मध्यम मार्ग ही प्रशस्त 
होता है। उसे अपनी कया वस्तु को रस, श्रलकार तथा नाट्य-लक्षणों से सजाकर 
स्निग्ध तथा सुन्दर बनाना पडता है, परन्तु कथा-वस्तु की ही मुझ्यता होती है । बह 
तो काव्य का शरीर ही ठहरा। दीवाल के रहते चित्रकारी की साधना होती है । 
दरीर रहते ही प्रलकारो का प्रसाधन हृदयगम तथा साध्य होता है। उसी प्रकार 
क्या-वस्तु की सार्वभौम सत्ता का तिरस्कार था तिरोधान रस, अ्रलकार, आदि के 
द्वारा कयमपि नहीं किया जा सकता । इस प्रकार सस्कृत के श्राचारों ने कथा-वस्तु 
के सजाने तथा प्रसाधव के निमित्त मध्य-मार्ग को ही प्रशस्य माना है। धतञ्जय के 
इस मौलिक निरूपण का यही रहस्य है--- 





१ घ्वन्यालोक ३। १४ पर यृत्ति, पृष्ठ १४८ (निर्णयसागर) 


। 





न र्चाति रछतो वर ं दबलिछतततॉन १ 
इसे व नें बस्त्वलेका | 
द्खपर्क |] 
कथा-वस्क 
दो प्रकार होते है-*) प्लाधिकाएर (झुूुण) ठ्था (+) अ्रसंणिक 
ञ्र्ये स्वार्भिता (प्रॉधकार: प्लस वप्स्य्म) और 
; है. और उसके टी 
२१, पल 


(कौण) । 

बकरी से ताप है उस प्र 

कथा ग्र्ि नाप से ऋर्सिहिए नादण 
दर र्गे यो देंते ब(ली, करते बाली करी 


३) मुछय की 
है“ 
क्क्रणप्त्‌ फलयोएगस्ण बुत सपएदाविकर्षिक 
ण्‌प्ये ते क्ीस्येते छा णिकर, । 
ज्ञ(० ६१० २९४० 
जो; कु विस्य 


प्रोषकर 
प्रासंगिक भी (स्वाद दो प्रकार को होदी हैं. 
हो तथा (२) ज्रकरी जो बहुत ही छोटी वे ' रामगर्णी ताक मे सुभीर्व का बताते 
का बहुत दूर तर्क करता है तथा त्श्डि मे सहायता वेंती है और 
। का उदास माता का ले बुततान्त प्रकरों वी 
रु ठ्था स्लवीह के ऊपर ही वादधकती की कलसिर्डि 
घटनाओंको भ्रदरशेन 
सके, तो 


झुरझुष की 
इसलिए, 'दताका का 
दृष्दान्त है कवानवस्क र तथा 
सनी जी हैं. एक से काल की 
होता हैं ( मत, ्क्क पूरे दृदतकी के एक क्व॑ सम्पत्त त्त्‌ 
कक की ऊी* के दर 3 द्वधान करता चीर्दि* |] क्रवेः 
एक महीने मे होने या एक सर्ल हू होते ब(ली घटनाओं का प्रदर करना 
च्वार्दिण प्रवेशक के ढाए। से का स्वत कभी 
खभीष्ट नहीं जाता 
हम बता उस लीक पल के प्‌ में र्पँ 
हैक शक पा तक प्रकार -ब्स्तु भी त्ताना उपकरणों तथा घटनाओं से सम देवर पी 
१ क्ार्येर्य नोपपदते सर्वे १ 
शकाच्खेद प्रवेश स्तर्द, छच(ठव्पम १ २८ 
अड्ूच्छोई कुत्वा भी संखितं स्पपिं 
व छत 0 रे 
ऋरत ४०९ २१ 
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उत्पादन में समर्थ होती है । इसीलिए वृत्त की पाँच झवस्थाएँ भानी गई हैं--(१) 
प्रारम्म, (२) प्रयत्न, (३) प्रासि-सम्भव, (४) नियतासि तथा (५) फलयोग भर बीज, 
बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य ये पाँच श्रर्-प्रकृतियाँ स्वीकृत की जाती हैं। इन दोनों 
के क्रमिक समन्वय से उत्पन्न वाटकीय कथा-भाग में पाँच सन्धियाँ तथा उनके श्रवान्तर 
६४ प्रग माने जाते हैं | सन्धियो के नाम तो प्रसिद्ध ही हैं--(१) मुख, (२) प्रतिमुख, 
(३) गर्म (४) सावमशे, (५) निर्वेहण । "नाटक! तथा 'प्रकरण' में इन समग्र सन्धियों 
की सत्ता विद्यमान रहती है, भ्रन्य रूपको में यथासम्भव कम सन्धियाँ भी हो सकती हैं । 


सस्कृत के नाटब-शास्त्र में वशित कथा-वस्तु की रूपरेखा का यह एक सामान्य 
परिचय है ॥ 





संस्कृत नादय-शस्त्र में पंच-संधियाँ और श्रथ॑-प्रकृतियाँ 
+-डॉ० सत्यव्रतत्तिह 


सन्धि-पंचकः नाटक का रचनात्मक तत्त्व 


सस्कृत नाट्य-द्वास्त्र में नाटक का जो रचनात्मक विद्लेषण है उसमें 'सन्धि- 
पचक' (पाँच सधियो) का ही महत्व सर्वोपरि है। नाठककार 'सन्धि-पञ्चक' की 
योजना करते हुए ताटक की रचना नही किया करता । नाटककार की कला नाटक की 
रूपरेखा श्राविष्कृत किया करती, है श्लौर इस रूपरेखा में सन्धि-पञ्चक' की योजना 
स्वभावत: हुआ करती है। यह तो नाट्य-शास्त्रकारों की समीक्षा है जो नाव्य-कृति को 
पाँच सन्धियों के रूप में सश्लिष्ट श्रौर संघटित देखा करती है। 'सन्धि-पञ्चक' की 
कल्पना नाटक-निर्माण के सम्बन्ध में नाट्य-शास्त्रकारो की कल्पना है। इस कल्पना 
में यथार्थ किवा श्रादह्ंवादी दर्शनों की सृष्टि-विषयक कल्पनाओ का पर्याप्त हाथ है । 
यथाथंवादी दर्शन के अ्रनुसार 'सन्धि-पञ्चक! का अ्रस्तित्त वास्तविक सिद्ध होता है 
भौर भादर्दवादी दर्शन की दृष्टि में” सन्धि-पब्न्घका को व्यावहारिक भ्रस्तित्व मिल सकता 
है। सन्धि-पञ्चक' को वास्तविक मानने वाले भी नाटय-शास्त्रकार हैं भौर 
व्यावहारिक मानने वाले भी । भरत-नाट्यंश्षास्त्र मे दोनों प्रकार की सम्भावनाप्रों के 
सूत्र मिलते हैं । 'सन्धि-पचक को वास्तविक मानने वाले पश्राचार्यों की परम्परा सम्भवतः 
भ्रधिक प्राचीन है। भरत-ताट्यशास्त्र में 'सन्धि-पञ्चक' का निरूपण कोई नवीन 
सिद्धान्त नही अपितु प्राचीन मर्यादा का प्ननुसरण-सा लगता है। 'सन्धि-पञ्चक' की 
वास्तविक सत्ता के समर्थक श्राचार्यों में 'दशरूपक' के रचयिता भ्ाचाये घनञ्जय भर 
धनिक (८वी-९वीं शताब्दी) विशेष उल्लेखनीय हैं भौर 'सन्धि-पञ्चक' को नाट्य-सुृष्टि 
के नियामक, किवा निर्धारक रस-रूप झात्म-तत्त्व का श्राभास मानने वाले शआ्राचार्यों में 
अभिनवगुप्तपादा (१०वी शताब्दी) का नाम कौन नहीं जावता ? 


नाटक श्रौर सन्धि-पब्न्चक 


चाहे जो भी दृष्टि हो, 'नाटक' झौर 'सन्धि-पञ््चक' का सम्बन्ध माना गया है । 
'सन्धि-पञ्चक' क्या है ? भरत-नाट्यशास्त्र के भ्रनुसार 'सन्धि-पञ्चका का यह 
स्वरूप है-- 
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मुख प्रतिमुख चेव गर्भो विमर्श एवं च। 
तथा निर्वहण चेति नाटफे पझचसन्धयः ॥, 
++नाट्य-शारत्र १६: ३७ 


-+जिसका प्ममिप्राय यह है कि प्रत्येक 'नाटक' में मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमष्“ं 
प्रोर निवृहृश नाम की पाँच सन्धियाँ रहा करती हैं। सन्धि-पत्चक के उपर्युक्त 
ताम नाटक के रचनात्मक तत्त्वों में शारीरात्म-माव की कल्पना को कुछ दूर तक तो 
प्रोत्साहित भ्वध्य करते हैं किन्तु श्रन्त तक नही जाने देते । मुख, प्रतिमुख और गर्भ तक 
ऐसा मालूम होता है जैसे नाटक-शरीर को प्रारि-शरीर के समान देखा जा सकता है 
किन्तु विमरश और निवेहर! के सामने यह्‌ कल्पना झुक जाती है| भ्रव मुख, प्रतिमुख, 
गर्भ, विमर्श श्रोर निर्वहण-रूप सन्धि-पञ्चक क्या है ? सम्मवत नैयायिको के प्रतिज्ञा, 
हेतु, दृष्टानत, उपनय झौर निगमन रूप पञ्चावयव परार्थानुमान-वाक्‍य के भ्ाधार पर 
नाट्यावार्यों की 'सन्धि-पञ्चक' कल्पना निकली है। समस्त नाटक एक प्रकार का 
परार्थानुमान-वाक्य है। 'कला श्रनुकृति है और मला की अ्रनुभूति एक अलौकिक 
श्रनुमिति है--यह प्राचीन कला-विषयक भारतीय सिद्धान्त सम्भवत 'सन्धि-पण्चक' के 
श्रनुमन्‍्घान के मूल में स्थित है। इस सिद्धान्त का प्रतिपक्ष यह सिद्धान्त कि 'कला 
प्रभिव्यक्ति है और कला की भप्रनुभूति श्रात्मानन्द की प्रभिव्यक्ति है' 'सन्धि-पब््चक' को 
मानता भ्रवश्य है किन्तु इसे स्वतत्र नही श्रपितु रस-परतत्र देखा करता है । 


प्रस्तु, सन्धि-पञ्चक की योजना का प्रभिप्राय नाटक की समस्त अर्थराशि को 
अ्रद्भाज्धिभाव से परस्पर-सम्बद्ध बनाना है। नाटक को एक “महावाक्य' कह सकते हैं 
भ्रौर नाटक का भ्र्थ एक 'महावाक्यार्थ' हुआ करता है। जैसे किसी परार्थानुमान- 
वाषय के भर्थ में प्रतिज्ञा, हेतु, उदाहरण, उपनय भर निगमन रूप पचविध श्रशों का 
विश्लेपण किया जा सकता है वैसे ही महावाकयार्थ-रूप नाटकार्थ में मुख, प्रतिमुख, 
गर्म, विमर्श और निर्वहण रुप भ्रश-पञ्चक का निरूपण सम्भव है। नैयायिको की 
दृष्टि में 'प्रतिज्ञा' का जो स्थान भौर महत्व है वही नाट्य-शास्त्रकारों की दृष्टि में 
“मुस्सन्धि' का हे। नैयायिको की 'प्रतिज्ञा' का भ्रभिप्राय है साथ्यनिर्देश (साध्यनि्देश ! 
प्रतिज्ञा-न्यायसूत्र १. १ ३३) | जैसे कि 'शब्द अनित्य है” यह 'प्रतिज्ञा' है क्योकि यहाँ 
प्रनित्य 'दब्द' को भ्रनित्यत्व-घर्म से विशिष्ट सिद्ध करने का उपक्रम किया जा रहा है। 
नाट्य-ध्ास्त्रकारों की 'मुखसन्धि! भी नाटक का 'साध्यनिर्देश' ही है । किन्तु शब्द नित्य 
है यह 'साध्यनिर्देश” श्रोर मुद्राराक्षम नाटक का प्रथमाडू-रूप 'साथ्यनिर्देश” (मुखसन्धि) 
पाम्पर इतने विलक्षण हैं कि जहाँ एक में कोई श्रानन्द नही वहाँ दूसरे में आनन्द- 
चमत्कार ही अन्‍्तर्व्याप्त प्रतीत होता है। नैयायिक्रो का '्रतिज्ञवाक्थ' तो लोकगत 
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किवा लोकसिद्ध विषयों का साध्यनिर्देश है किन्तु नाटककार का मुखसन्धियोजन-रूप 
जो साध्यनिर्देश है वह एक कलात्मक विषय -उस्तुतः रस- के अ्रभिव्यञ्जन का उप- 
क्रम है । इसी लिए आचार्य अभिनवगुप्त ने 'मुखसन्धि' की यह परिभाषा की है-- 


ओआआारम्भोपयोगी यांवानर्थराक्षिः प्रसक्तानुप्रतक्तया विचित्रास्वादः श्रापतितः 
तावान्‌ मुखसन्धि , तदसिधायी च रूपककदेश:--(भ्रभिनव भारती; तृतीय भाग: 
पृष्ठउ-२३) । 


भ्रर्थात्‌ मुख्यतः तो “मुखसन्धि' का अभिप्राय उस रसभाव-सुन्दर श्रर्थ-राशि 
से है जिससे किसी रूपक का उपक्रम किया जाया करता है श्रौर उपचारत. वहू झूपक- 
भाग भी 'मुखसन्धि! ही कहा जाता है जिनमें इस भ्रथराशि का प्रतिपादन किया 
गया होता है। 


मुख! सन्धि और इसके बाद की सन्धवि श्रर्थात्‌ 'प्रतिमुख' समन्धि में वही 
सम्बन्ध रहा करता है जो कि 'प्रतिज्ञा' और हेतु' में न्‍्याय-सम्मत माना गया है । 
'प्रतिमुख-सन्धि' नाटक की वह भ्रथंराशि है जो 'मुखसन्धि' में उपन्यस्त श्रथेराश्ि 
को युक्तियुक्त रूप से परिपुष्ठ किया करती है । जैसे न्‍्याय-शास्त्र की परिभाषा में हेतु 
का अभिप्राय 'साध्य-साधन” माना गया है वैसे ही नाट्य-शास्त्र की परिभाषा में 
'प्रतिमुख' का श्रभिप्राय 'मुख' से प्राभिमुख्य प्रथवा आनुकूल्य बताया गया है। “गर्म 
सन्धि को 'उदाहरण' श्रथवा 'हष्टान्त' का प्रतिरूप मान सकते हैं । 'गर्भ सन्धि! में नाटक 
की वह श्रथेराशि निहित रहा करती है जिसकी योजना नाटककार के नाद्य-कला- 
कौशल की एक परीक्षा हुआ करती है। जैसे नैयायिको को उदाहरण” देने में सतर्क 
होना पडता है वैसे ही नाटककारो को भी “गर्भर्सान्ध! की रचना में त्ायक श्रौर 
प्रतिनायक के परस्पर इन्द्र भर इस इन्द्र में क्‍ग्राशा-निराशा के श्नन्तई॑न्द्र के प्रकाशन 
करने और नाटक के लक्ष्य की भोर भ्रग्नसर होने में पर्याप्त रूप से सतर्क होना पडता 
है क्योकि बिना इसके नाटक के नाठकामास में बदल जाने का डर निरन्तर बना 
रहता है। 


'उदाहरण' के अनन्तर 'उपनय का जो स्थान शभ्रौर महत्त्व न्‍्याय-शास्त्र मे 
माना गया, “गर्म-सन्धि' के बाद विमर्श सन्चि! का भी वैसा ही स्थान और महत्त्व 
नाट्य-शास्त्र में निर्दिष्ठ किया गया है। नाटक में विमर्श सन्धि के रूप में वह अर्थ- 
राशि उपन्यस्त हुआ करती है जिसमें नायक नियतफल-प्राप्ति 'की श्रवस्था में चित्रित 
रहा करता है । जहाँ गर्भसन्धि में झ्राशा और निराशा का द्वन्द्र चलता दिखाया 
जाया करता है वहाँ विमर्श सन्धि में झ्राशा की प्रवलता मे मी नैराइय के भ्राघात 
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की समावना नायक के धैये-परीक्षण के सुअवसर के रूप में श्रवश्य प्रभिव्यक्त की 
जाया करती है। झाचाय प्रभिनवगुप्त ने तभी तो यह कहा है--- 


/ “विमशे सन्धिनियतकलप्राप्त्यवस्थया व्याप्त,, तत्र नियतरव सस्देहबचेति 
किमेतत्‌ ? प्रत्राहु तर्कानन्‍्तरमप्हेत्वन्तरवश्ाद्‌ बाधच्छलरूपता पराकरणे सशयों 
भवेत, कि न भवति। इहपि च--निमित्तजलात्‌ फुतश्चित्‌ समावितमपि फल यदा 
बलवता प्रत्यूह्ति कारणानि व बलवन्ति भवन्ति तवा जनकविघातकयोस्तुल्यबल- 
त्वात्‌ु कब ने सदेह । तुल्पबलबिरोधकविषीयमानवैधुर्य व्याघूनन पन्धी य मानस्फा र- 
फलावलोकनायां च्‌॒ पुरुषकारः सुतरामुद्धुरकन्धरी भवतीति तर्कानन्‍्तरमन्न सशयः 
ततो निरंप इत्येतदेवोचिततरम्‌ ॥ 

--भभिनव भारती, तृतीय भाग, पृष्ठ २७ 
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नैयायिकों का 'ठपनय'-वाक्य भी 'हेतु' का पक्ष" में उपसहार किया करता 


है क्योंकि विना ऐसा किये हेतु भथवा साधन की पक्ष-घर्मता स्पष्टतया नहीं स्थापित 
की जा सकती । 


नाटक की पश्रन्तिम सन्धि “निर्वहर/ अथवा “उपसहृति” कही गयी है । यह 
सन्धि नाटक की वह श्र्थ-राशि है जिसमें चारो सन्धियो की प्रयराशि समन्वित की 
गयी होती है। परार्थातुमान-वाक्य में 'निगमन” वाक्य की योजना का भी यही 
उद्देश्य है कि प्रतिज्ञात विषय का हेतु-निर्देश के साथ इसलिये पुन कथन हो जिसमें 
साध्य प्रयवा प्रतिज्ञात विषय के विपरीत किसी विषय फी सिद्धि की समावना सर्वेथा 
उच्छिन्न हो जाय । जैसे प्रतिज्ञा, हेतु, उदाहरण, उपनय शोर निगमन का प्रयोजन 
परार्थानुमान-वाक्य के श्र का सम्मिलित रूप से निष्पादन हुआ करता है बसे ही 
मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निर्वेहरा सन्धि का उद्देश्य नाटक-रूप महावाक्यार्थ 
का परस्पर सम्बद्ध रूप से निष्पादन ही है । 
'सन्धि-पण्न्चक' में किसका सन्धान ? 


'सन्धि! शब्द के प्रर्थ में दो वस्तुओं का सम्बन्ध भ्रन्तनिहित है। नाठक में 
कौन-सी दो वस्तुयें हें जिनका सन्‍्धचान नाटककार का कर्तव्य है और जिस कक्तेव्य 
फा पालन 'सन्धि-पञ्चक' के रूप में देखा जाया करता है ? नाट्य-शास्त्रकारों ने यहाँ 
एक स्वर से यही कहा है कि 'अवस्था-पणञ्चक' शौर 'अर्थप्रकृति-पल्चक का परस्पर 
समन्वय 'सन्धि-पञ्चक' है। 'आरम्म' भर “बीज”! का समन्वय मुख सन्धि, “यर्त्ना 
ग्रौर 'विन्दु' का सन्धान प्रतिमुख सन्धि, 'प्राप्त्याशा' श्रौर 'पताका' का सामज्जस्य 
गर्भ सन्धि, 'नियताप्ति! और "“प्रकरी” का सम्बन्ध विमर्श सन्धि तथा 'फलागम' झौर 
कार्य! का सयोजन निर्वेदण सन्धि है। दशरूपककार ने स्पष्ट कहा है-- 
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“अर्थप्रकृतप: पञ्च पञ्चावस्थासमन्विता: । 
ययासंस्पेव जायन्ते मुखाद्याः पञ्चसंघयः ॥“* 
“-दशरूपक १.२२ 
प्र्थात क्रमश, एक-एक 'अवस्था' का एक-एक 'श्र्थ-प्रकृति' से समन्वय मुखादि 
सन्धि-पञ्चक की रूपरेखा का निर्माण है । 


अवस्था और श्रथ॑-प्रक्‌ ति 
भरत-नाटय-शास्त्र में अ्रवस्था' का श्रभिषप्राय नाटक में निबद्ध नायक के 
व्यक्तित्व का उत्तरोत्तर विकास है। नायक का व्यक्तित्व ही उसके सहायको प्रथवा 
विरोधियों के व्यक्तित्व का आधार हुआ करता है भौर इस दृष्टि से नाटककार 
प्रत्यात्य नाटक-चरितों के व्यक्तित का विकास इसीलिये किया करता है जिसमें 
नायक का व्यक्तित्व शतदल कमल की भाँति उत्मीलित हो उठे। जिसे नायक का 
व्यक्तितव कहते हैं वह वायक की ज्ञान-इच्छा-क्रिया किवा प्रयल-शक्तियो का 
सम्मिलित रूप हुआ करता है। वस्तुत : नाठक-निवद्ध समस्त व्यापार-परिस्पन्द 
(2770८ ४०८०)) नायक के व्यक्तित्व का वाह्य रूप है। इस व्यक्तित्व का ही 
विश्लेषण भारम्म , यत्न , प्राप्त्याशा , नियताप्ति श्रौर फलागम की पाँच अ्वस्थाओं 
की कल्पना का कारण है। कोई भी नाटककार विना इस श्रवस्था - विश्नेपण के 
नाटक की रचना नहीं कर सकता । किन्तु केवल इन पाँच अवस्थाओ की योजना ही 
नाटक की रूप - रेखा के लिये पर्याप्त नही। ये झ्रवस्थायें तो नाटक - जगत के 
निर्माण की पत्चतन्मात्राय हैं। इन के साथ पञ्चमहाभूतों की भाँति पाँच श्रथा- 
प्रकृतियों का भी सहयोग श्रपेक्षित है भ्ौर तभी रस-भाव की अन्तरनियामकता मे 
नाटक का झ्ाविर्भाव स भव है | 
अर्थ-प्रकृति' क्या है ? 
प्र्थ-प्रकृति' की १ल्‍्पना भरत-नाट्यशास्त्र से प्राचीन है। भरत-नाटूय- 
शास्त्र में जिस रूप में अर्थ-प्रकृति' का निरूपण है उस से यही प्रतीत होता है कि 
भरत मुनि ने 'अय॑-प्रकृति' की कल्पना को प्राचीन नाट्य-दशश न से प्राप्त किया है। 
भरत मुनि ने श्रथे 'प्रकृति' का यह स्वरूप और प्रकार निर्दिष्ट किया है --- 
इतिवृत्त घथावस्थाः पञ्चारम्भादिका: ह्मृताः । 
३ श्रथंप्रकृतव: पञच तथा. बीजाबविफा ह्ृपि ॥ 
बीज बिन्दु: पताक्ा च॒ प्रकरी कार्यप्रेव चघ । 
प्रथप्रक तय. पतञ्च ज्ञात्वा योज्या यथाविधि ॥ 
भरत-नाटयशास्त्र ; १९ - २० , २१ 
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प्र्यात्‌ जैसे नाटक के इतिवृत्त में आरम्म, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति भर 
फलागम की पाँच अवस्थाएँ उपनिवद्ध हुआ करती हैं वंसे ही बीज, बिन्दु, पताका , 
प्रकरी, और कार्य की पाँच भ्र्थ-प्रकृतियों की भी योजना स्वाभाविक है । 


'ग्रवस्था-पञचक' के सम्बन्ध में तो नाट्य-शास्त्रकारों में कोई मतभेद नही, 
किन्तु 'भ्रय॑प्रकृति-पञझचक' के स्वरूप-निर्धारण में कई एक कल्पनायें की गयी हैं । 
ग्राचार्य' प्रभिनवगुप्त ने किसी नाटयाचार्या के मत का उल्लेख करते हुए यह 
कहा है कि 'अप॑ं-प्रकृति' का भ्रभिप्राय 'प्रथँ की, समस्त रूपक के वाच्य 
की, “प्रकृति! श्रयव्रा श्रवयव-कल्पना का है । इस मंत्र का खण्डन करते 
हुए उनका कहना यह है कि यदि श्र्थ-प्रकृति' को समस्त रूपकार्थ के 
प्रवयवभूत 'प्रथ॑-खण्ड' माना गया तब श्रथ॑-प्रकृति और पचसन्धि में श्रन्तर क्या 
रहा ? जिसे समस्त रूपकार्थ कह सकते हैं वह इतिवृत्त के प्रतिरिक्त भौर क्‍या है ? 
प्रौर 'सन्धि-पञ्चक' के श्रतिरिक्त इतिवृत्त के भ्रवयव-खण्ड भी तो भौर कुछ 
नही  श्रथ-प्रकृति का प्रभिप्राय कुछ श्रौर होना चाहिये । '्रथ-प्रकृति' को रूपक 
के इतिवृत्त-हप श्रर्थ में सयोजित प्रकृति! श्रथवा भ्वयव कल्पना मानना भी 
ठीक नही क्यो कि तब हमें केवल 'प्रकृति' कहना प्रर्याप्त हैन कि 'प्रथे-प्रकृति' । 
भरत मुनि ने 'इतिवृत्त श्र प्रकृयय ” कहा है। यदि “इतिवृत्त' भौर रथ! 
समानार्थ क हैं तव बीज, बिन्दु भादि को 'प्रकृति-पञचक” कहना उचित है न कि अथ्थ॑- 
प्रकृति-पव्चक । 


'प्रथ-प्रकृति' का रहस्य क्या हो सकता है ? 'प्रथ” का भ्रभिप्राय इतिवृत्त- 
रूप रूपऊवाच्यायों नहीं भ्रपितु 'फत” है। इस प्रकार बीज, विन्दु श्रादि को जो 
'भ्रय॑-प्रकृत' कहा जाता है उस का यही तात्पय' है कि ये पाँचो नाटक में प्र्थो 
प्रयथवा फल को 'प्रकृति' भयवा उपाय या साधन हैं । 


श्रथ॑प्रकृति-पञचक किस के फल के उपाय ? 


नाट्य-शास्त्रकारों ने 'ग्रथ॑ं-प्रकृती! को जिस दष्टि से 'फलोपाय” कहा 
है उस का स्पष्टीकरण नही किया है । किन्तु इस में भी एक सत्य छिपा है। कई 
दृष्टियो से 'प्रथ-प्रकृति' को '"फलोपाय! माना जा सकता है। 'अर्थ-प्रकृति 
नाटककार की दूप्टि से मी 'फलोपाय' है जिस का विवेचन श्ौर विश्लेषण 
नाट्य-ास्त्र का काम है भोर नायक की द्‌ष्टिसे भी , जिसका विचार-विमश' 
नाटककार का नाट्य-कौशल है । नायक के साथ नाटककार शौर नाटक-दर्शाक के 
साधारणीकरण की घारणा का ही स मवत यह प्रभाव है कि नायक के वीजोक्षेप 
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प्रथवा नाटककार के वीजोक्षप का स्पष्टीकरण सस्‍्कृत नादय-शास्त्र में नही किया 
गया । जहाँ 'मुद्राराक्षष' (८.३) की यह उक्ति-- 


'कार्यापक्षेपततादा तनुमपि रचय॑स्तस्प विस्तारमिच्छन्‌, 
बीजानां गभितानां फलमतिगहन गृढमुद्भेदयंद्रत । 
फुर्वन बुद्धघा विमज्ञ प्रसुततपि पुनः संहरन कार्यजातं, 
कर्ता वा ताटकानामिममनुभवत्ति क्लेशस्मव्‌ विधो वा ॥/ 


इस बात की भोर सकेत करती है कि बीज, विन्दु आदि श्रथ-प्रकृतियों और 
आरम्भ आदि अवस्थाओ की समीचीन योजना ताठककार की नादय-कला का काम 
है, वहाँ 'नाट्य-दर्पण” की यह उक्ति-- 


'नेतुमु रुप फल प्रति बीजाश्य पायन्‌ प्रयोक्त्‌ रवस्था: प्रधानवृत्तविषये काय-बाड्‌- 
सनसां व्यापारा: । (ताट्यदर्पश, पुष्ठ ४८) 


यह निर्देश करती है कि बीज श्रादि फलोपाय (पर्थ-प्रकृति) का सम्बन्ध उसके 
प्रयोक्ता नायक से है। ऐसा लगता है जैसे श्रर्थशास्त्र की 'राज्यप्रकृति' की भाँति, 
नाट्य-आस्त्र ने 'भ्रथप्रकृति' की कल्पना की है । राज्य जैसे 'सप्त-प्रकृति' हुआ करता 
है वैसे ही नादय पश्चप्रकृति' | जैसे राज्य की सात प्रकृतियाँ स्वामी भ्रथवा राजा 
के नियन्त्रण में श्रपना अ्रस्तित्व रखा करती हैं वैसे ही नाटक की पाँच अर्थ-प्रकृतियाँ 
नाटक की नियामकता में कार्यकर हुआ करती है। 


नाटक का नायक वास्तविक जीवन का महापुरुष हुआ करता है । घमे, श्र्थ 
श्रौर काम मे से किसी फल की अ्रभिलाषा उसके व्यक्तित्व की मूल प्रेरणा हुआ करती है । 
अपने भ्रथवा अपने सहायको के नानाविघ कार्य-व्यापार श्रथवा अनुकूल भाग्य की 
प्रेरणा के रूप में वह अपने धर्मार्थ-काम रूप फल के लिये 'वीज” बोया करता 
है। किसी 'वीज' के आवाप मात्र से ही फल नही मिल जाता । जैसे किसी 
माली को वीज वोने के वाद समय-समय पर पानी डालना (विन्दु-निक्षेप अथवा 
जलविन्दु-निक्षेप करना) पडता है वैसे ही नाटक का नायक भी अपने धमार्थ-काम 
रूप फल के 'वीज' को 'बिन्दु' के द्वारा अपने अथवा सहायको के व्यापार में, विध्व- 
वाधाग्रो की मुठभेड के कारण, उग्रता श्रथवा श्क्तिमत्ता के आधान के द्वारा सीचता 
रहा करता है। बीज के उपक्षेप किवा बिन्दु के निक्षेप की क्रिया नानाविध साधन- 
सामग्री की अपेक्षा करती है। नायक भी 'वीज' और “विन्दु' को सफल किंवा कार्य- 
कर बनाने के लिये नाना प्रकार के साधनो की श्रपेक्षा करता है जो कि नाटय-आास्त्र 
की परिभाषा मे 'कार्य' (प्रधाननायक-पताकानायक-प्रकरीनायके साब्ये प्रधान फल- 
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त्वेनाभिप्रे ते वीजस्य प्रारम्भावस्थोत्तक्षिप्तस्थ प्रधानोपायस्य सहकारी सपूर्णंत्तादायी 
मैन्य-कोश-दुर्ग-सामच पायलक्षणो द्रव्यगरुणक्रिया प्रभृुति सर्वो्र्थर्चेतन॑ कार्यते फल- 
मिति कायम्‌--[नाट्यदर्पणा, पृष्ठ ४७) कहे गये हैं। जैसे वृक्षारोपरा में 'पताका' 
की स्थापना का प्रयोजन एक मागलिक कार्य में सामाजिक सहयोग और सद्भावना का 
निमन्त्रण है बैसे ही नाटक का नायक भी अपने महान्‌ उद्योग में 'पताका' की 
स्थापना किया करते हैं वह उसके सहायको की सद्भावना और उसकी फल-सिद्धि 
में सहायको की सतत जागरूकता का आह्वान किया करती है। वृक्ष की रक्षा के लिये 
कभी-कभी छोटे-छोटे साधन भी श्रावश्यक हुआ करते हैं । नायक भी अपने धर्म श्रथवा 
भ्र्थ अथवा काम रूप वृक्ष की रक्षा के लिये ऐसे सहायको की अ्रपेक्षा किया करता है 
जो छोटे होने पर भी महत्त्वपूर्णो हुआ करते हैं । नाट्यशाला की पारिभाषिकता में इन्हें 
'प्रकरी' कहा करते हैं । 


इन उपयु क्त पाँच श्र्थ-प्रकततयो श्रथवा फलोपायो में 'बीज, बिन्दु और 
'कार्य! तो अपने आप में श्रधिक महत्त्वपूर्ण है किन्तु, 'पताका और “प्रकरी' का महत्त्व 
नायक की जनप्रियता पर शभ्रवलम्बित है। अभिनवग्युसाचार्य ने इन फलोपायों को 
'जड' श्रौर 'चेतन' रूप में विभक्त किया है । 'बीज' और 'कार्य' तो श्रचेतत फलोपाय 
हैं भ्रौर 'विन्दु', 'पताका' तथा 'प्रकरी' चेतन फलोपाय । इन चेतनात्मक और श्रचेत- 
नात्मक फलोपायो का अनुसन्धान किवा प्रयोग नायक किया करता है और इसीलिये 
नाटककार का यह कर्त्तव्य हो जाता है कि वह भी इन्हे नायक के चरित्र-चित्रणु मे 
ययास्थान किवा यथोचित रूप से चित्रित करे। 


नाटक में अर्थप्रकृति-योजना 


जबकि नाटककार नायक द्वारा प्रयुक्त फलोपायो की नाटकीय योजना प्रारम्भ 
करता है तय उसका उद्देश्य लौकिक घ॒र्माथ-काम की प्राप्त नही भ्रपितु उस अलौकिक 
झ्ानन्द वा सहृदय हृदय में श्रभिव्यज्जन हो जाया करता है जिसे “रस' कहा करते 
हैं। 'नाटूय में जो कुछ है वह रस है--रसप्राणो हो नाट्यविधि '--यही नाद्यशास्त्र- 
बारो की नाटक-सम्वन्धी मान्यता है। इस प्रकार वीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और 
वार्य रसनिप्पत्ति-रप फल के उपाय वन जाते हैं। नायक ने--लोक-जीवन के किसी 
महापुरुष ने--पश्रनुकूल भाग्य की प्रेरणा श्रथवा अपने पौरुष या अपने सहायकों के 
प्रध्ययसमाय के रुप अपने धर्मार्य-क्राम रूप फल का जो “वीज' वोया होगा वही जब 
नाटयफ़ार की कला द्वारा नाटक में निश्षि्त किया जाया करता है तब नाना प्रकार 
ये सस-भायों बा ग्रभिव्यक्षर हो जाया करता है । लोक में नायक श्रथवा उसके 
सहायक का श्रपने-अपने श्रब्यवसाय आदि के रूप में वीज-निक्षेप किसी दर्शक के लिये 
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दुखद भी हो सकता है किन्तु नाट्य में उपक्षित्त यही 'वीज' चाहे वह भाग्य की 
ग्रनुकूलता मात्र हो, नायक आदि का अध्यवसाय-रूप हो, नायक पर पडते वाले सकटो 
का निर्देश मात्र हो, सकटो की सुठभेड में नायको का श्रदम्य व्यक्तित्व-हप हो, जैसा 
भी हो, एक मात्र विविध रस भावों का भावक श्रथवा व्यझ्क वन जाया करता 
है। उदाहरण के लिये, 'मुद्राराक्षस' नाटक में नाटककार ने, चन्द्रगुत्त पर पडने वाले 
सकटो के निवारण के लिये, चाणक्य के महात्‌ अध्यवसाय को जो बीज रूप में 
बोया है वह अमषे, आवेग, चिन्ता औत्सुकय आदि-आदि भावों के रूप में सहृदय 
हुदय मे अंकुरित होते हुये वीर रस का निष्पादक वव रहा है। यहाँ कूट-लेख की 
योजना, शुप्तचरों की उन कूठ चालों में नियुक्ति झ्रादि घटनायें ही बीज की 
दशाखा-प्रशाखा के रूप में निकल रही हैं और इनका जो अन्त ध्षार है वह चाणक्य की 
महत्त्वाकाक्षा का उन्मेष-रूप है। मुद्राराक्षस के इतिवृत्त रूप शरीर की हृष्टि से यह 
सब प्रसंग 'मुख सन्धि' है जिसमें वीरभावोत्सिक्त चाणक्य की राजनीतिक महत्त्वा- 
काक्षा के कृत्रिम विकास रूप मे, राक्षस द्वारा किये जा सकने वाले उन-उन श्राक़मण 
के उन-उन प्रतिरोध उपायो के चिन्तन का रस-निर्भर 'बीज' वोया हुआ है । वही 
'ीज' जहाँ चाणक्य नायक के राक्षस-बशीकार रूप फल का निदान है, वहाँ सहृदय 
सामाजिक के हृदय में वीर रस के अभिव्यक्षन का भी निदान है । 


विन्दु-निक्षे प का प्रयोजन उपक्षित वीज का अंकुरण आदि हुआ करता है। 
'विन्दु' के रूप में नाटककार नायक के प्रयत्नो का श्रभिव्यज्ञन करता है श्रौर इसके प्रभाव 
में नाटक का इतिवृत्त एक विचित्रता से प्रवाहित हो उठता है । जैसे कि 'मुद्राराक्षस' 
में ही नाटककार ने चार-निवेदन (ग्रुतचरो द्वारा उन-उन परिस्थितियो के परिज्ञान), मुद्रा- 
लाभ (राक्षस की झंगूठी का चाणक्य के हाथ पडना), कपटलेख-निष्पादन आ्रादि 
वृत्तो की जो योजना की है वह वस्तुत विन्दु-निक्षे प ही है जिसकी सहायता से चाणव्य 
की महत्वाकांक्षा का 'बीज' उत्तरोत्तर उदीयमान किवा समृद्ध होते दिखाई दे रहा है । 
इसी प्रकार यहाँ प्रतिनायक राक्षस द्वारा निक्षित चाणक्य और चन्द्रगुप्त के परस्पर-भेद 
की योजना का जो 'वीज' नाटककार ने वोया है उसे भी चार-निवेदन, उत्तेजक 
प्रशस्ति-रचना आदि घटना-चक्र के विन्दु-निशक्षेप से बडी कुशलता से सीचा है। 
विन्दु-सेक से परिपुष्ट यह 'बीज' सहृदय हृदय में वीररस भाव के उद्घाटन की पर्याप्त 
साम्थ्य रखता है 


'बिन्दु' के बाद 'कार्य' ही अर्थप्रकृतियोजना में श्रधिक महत्व रखता है। 
'कार्यं का अभिप्राय उस अन्यान्य साधन-सामग्री की योजना है जो 'वीज' के उत्तरोत्तर 
विकास में सहायक हुआ करती है। साध्ये वीज सहकारी कार्यम्‌' (नाव्यदर्पण, प्रष्ठ 
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४७) । कुछ नास्यमास्त्रकार कार्य” का अभिप्राय धर्मार्थ-क्राम-रूप पुरुषार्थ मानते हैं। 
दश्मरूपककार ने ही स्पष्ट कहा है-- 


कार्य त्रिवर्गस्तच्छुडमेकानेकान॒वधि व । 
-+-दबारूपक ; १-१६ 
प्रर्थात्‌ पृथक्‌-इथक्‌ अथवा परस्पर श्रनुषक्त धर्म, अर्थ और काम ही “कार्य है। 
किन्तु यह 'कार्य-परिभाषा इस प्रकार की है जिसके देखते 'कार्य' को “अर्थ-प्रकृति कहना 
श्रमभव हो जाता है । 'कार्य' को भरत मुनि ने श्रर्थ-प्रकृतियों में स्थान दिया है । इस- 
लिये, जैसा कि श्राचायें श्रभिनवग्रुत का कहना है, 'कार्य' का अ्रभिप्राय धर्मार्थ-काम-रूप 
पुरुषार्थ नही श्रपितु उन २ नाटकों में उपनिवद्ध जनपद, कोश, दुर्ग आादि का 
व्यापार-वैचिश्य--वस्तुत एक शब्द में वीज--सहकारी साधन-समूह--ही है जिसके 
श्रभाव में किसी भी नायक की महत्वाकाक्षा उसके हृदय में ही उत्पन्न-विलीन दिखायी 
जा सकती है न कि कार्यकर अथवा सफल होते हुये चित्रित की जा सकती है | आचार्य 
अभिनवशुप्त ने इसीलिये कहा है-- 
'प्रारंभत इत्यारम्भशब्दवाच्यों द्रव्यगुणक्रियाप्रभुतिः सर्वोर्थ सहकारी कार्ये- 
मित्युच्पते, चेतने। फार्यते फलमिति व्युत्पत्या। तेन जनपद फोश दुर्गादिक व्यापार 
येचिश्य सामराद्यू पायवर्ग इत्येतत्‌ सर्व फार्येडन्तर्भवति ॥' 


>-मभिनव भारती, तृतीय भाग, पुष्ठ १६। 
भुद्राराक्षम' में ही साम, दाम, दण्ड आदि नीति-चिन्तन किंवा सैन्य-सनाह 
श्रादि घटनाओ की जो योजना है वह 'कार्य' रूप श्रर्थ-प्रकृति की ही योजना है। यह 
'काय्य॑-योजना सहृदय-हृदय में नीति-विपयक उत्साह के उद्वोधन का एक श्त्यन्त 
झावश्यक निदान है। 
इस प्रकार बीज, बिन्दु और कार्य-रूप तीन श्रय॑-प्रकृतियाँ उन नाठको में 
अनियार्य रूप से उपनिवद्ध रहा करती हैं जिनके नायक एकमात्र श्त्म-पौरुप के घनी 
हुआ करते हैं, प्रपने पराक्रम का श्रदम्य श्रात्म-विश्वास रखा करते हैं और जिनका 
कार्य-सिद्धि उनके पआरात्मोत्साह की ही अ्रपेक्षा किया करती है। 'मुद्राराक्षस' नाटक के 
नायफ वा ऐसा ही व्यक्तित्व है--स्व्रपराक्रम बहुभानशाली' व्यक्तित्व---श्रौर इसीलिए 
इस नाटक में वीज, विन्दु श्रोर कार्य की तीन श्रथ॑-प्रकृतियों की ही योजना है । 
नास्थाचार्य भरत ने इमोलिये कहा है--- 
'एतेपां यस्‍्य येनार्षों बतइच गुण इष्यते । 
ततृप्रधान तु फत्तंव्प गुणभूतान्यत परम्‌ ॥' 
--+माट्य शास्त्र १६-२७ 


नादूय-प्रिद्धान्त [ ५५ 


श्र्थात्‌ 'ताटक' मे अ्रवस्था-पञ्चक की भाँति श्रथंप्रकृति-पञचक की योजना 
नही हुआ करती । 'अवस्था-पञ्चक' का तो श्रनिवार्यत नाटक में उपनिवन्ध हुआ 
करता है किन्तु 'अर्थ-पञचक' की अनिवार्य योजता श्रावश्यक नही । नायक के व्यक्तित्व 
की दृष्टि से उसके फलोपायो की योजना श्रावश्यक है । 'बीज' 'बिन्दु' और 'कार्य' तो 
तायक मात्र के फलोपाय हैं किन्तु 'पताका' और "“प्रकरी' उन्ही नायको के फलोपाय 
रूप में उपनिवद्ध हो सकती हैं जो लोक-जीवन में जनप्रिय रह चुके हैं, जिनके धर्मा- 
थृकाम-रूप पुरुषार्थ-लाभ मे जन-सहाय्य मिल चुका है और जिनका उत्कर्ष जन-जीवन 
पर स्थायी किवा व्यापक प्रभाव डाल चुका है। 


'पताका' और 'प्रकरी--दोनो अर्थ-प्रकृतियाँ हैं। 'पताका' भरत-नाट्यश्ास्त्र 
में इस प्रकार प्रतिपादित है--- 


'यद्वत्त तु पराय स्पात प्रधानस्योपकारकम्‌ । 
प्रधानदचच कल्प्पेत सा पताकेति फीतिता ॥४ 
“-माट्य-शास्त्र : १६-२४ 


और “प्रकरी' इस प्रकार--- 


“'फलं॑ प्रकत्प्यते यस्या: पराथयिव फेवलम्‌ । 
प्रनुवन्धविहोनत्वात्‌ प्रकरीति विनिदिशेत्‌ ॥ 
“नाट्य-शास्त्र : १९-२५ 


अभिप्राय यह है कि 'पताका' और 'प्रकरी' उस नाटक के प्रासज्धिक वृत्त हैं 
जिसके नायक की धर्मार्थंकाम-रूप फल-सिद्धि उपनायक शअ्रथवा सहायक के भी प्रयत्नो 
की भ्रपेक्षा करती है । पाँचो श्रथ॑-प्रकृतियों में केवल 'पताका' और '“प्रकरी' ही वस्तुत 
नाटक के अवाल्तर वृत्त के रूप मे नाद्य-शास्त्रकारो द्वारा निर्दिष्ट हैं। 'बीज' “बिन्दु” 
श्र कार्य” श्रथ॑-प्रकृति तो अवश्य है किन्तु प्रासद्भधिक वृत्त नही। वस्तुतः “बीज, 
“बिन्दु! और 'कार्य' में नाटक की “अथंप्रकृति' श्रथत्रा 'फलोपायपरम्परा” की कल्पना 
इसीलिये की गयी है कि इन्ही के द्वारा नाटक के आधिकारिक इतिवृत्त (2/४४7 
2]0!) का उत्तरोत्तर विकास हुआ करता है और यथास्थान श्राधिकारिक और प्रास- 
ज्विक इतिवृत्त का सहिलष्ट रूप नाटकीय इतिवृत्त प्रकट हुआ करता है । 


श्र्थ-प्रकृतियो की योजना का उद्देश्य 


नाटक मे श्रर्थ-प्रकृतियों की योजना से ही नायक का चरित-विकास नाटकीय 
चना करता है। केवल 'अवस्था-पञ्चक' के विदलेपण मे नाटक की रूपरेखा नही खड़ी 
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हो सकती । 'श्रवस्था-पञ्चक' की योजना से रसभाव की धारायें प्रवाहित हो सकती 
हैं। किन्तु 'नाटक' के रूप मे रस-ल्लोत का दर्शन तभी हो सकता है जब कि 'अथे- 
प्रकृति-भोजना हुई हो । 'सन्वि-्पञ्चक' की कल्पना भी अर्थ-प्रकृति की कल्पना पर ही 
अ्रवलम्वित है । सन्ब्यज्रों का स्त्ररूप बीज, 'विन्दु! और 'काय! की भ्र्थ प्रकृति पर 
ही निर्भर है। सन्ध्यज्भों के रूप में नाट्य-शास्त्र नाटक के जिस कथनोपकथन 
का विद्वद विश्लेषण करता है वह वस्तुत श्रर्थ-प्रकृति योजना के ही रहस्य 
का स्पप्टीकरण है । यया अवस्था-पञ्चक' क्‍या ्रथप्रकृति-पञ्चक' और क्या 'सन्धि- 
पच्चक', सभी के सभी नाटक के कथनोपकथन में ही श्रपना श्रस्तित्व 
ओर उद्देश्य रखते हैं ॥ नाटककार यदि चरित-विकास की हृष्टि से श्रवस्थाओ का 
उत्तरोत्तर सश्लिष्ट विकास करता है तो इतिवृत्त की दृष्टि से प्रर्थ-प्रकृतियी का यथो- 
चित सनिवेश रचता है । 'सन्धि-पञ्चक' इस सश्लिष्ट इतिवृत्त के अवयवार्थ-रूप निक- 
लते हैं श्रोर 'रस' है इस नाटक-रचना का श्रन्तस्तत्त्व, अन्त सार किवा अन्तनियामक । 





प्राचीन भारतीय रंगमंच की एक श्रनुपस नृत्त-ताटय विधि 
--डॉ० वासुवेबशररण 
प्राचीन भारतीय-जीवन नृत्य, गीत, वाद्य और नाव्य के भ्रनेक रुचिर प्रयोगों 
से भरा हुआ था । मातृभूमि की वदना करते हुए श्रथववेद के पृथिवी-सू्त में कवि ने 
पृथिवी पर होने वाले नृत्य-गीतो के इन मनोहर नेत्रोत्ततों का इस प्रकार उल्लेख 
किया है । 
परस्यां गायन्ति नृत्यन्ति भूर्म्या स्त्यव्यिल्बाः 
(अथर्व १२-१-४१) 
(आनन्द भरी किलकारी से अपने कण्ठ को निनादित करने वाले मानव जिप्त 
भूमि में उमंग से गाते श्रोर नाचते हैं'--भारत-भूमि का यह यथार्थ चित्रण है। लग- 
भग पाँच सहल्न वर्षों से भूमि के नदी-तठ और गिरिकन्दर, श्ररण्य और क्षेत्र, ग्राम 
आर नगर नृत्य और गीत से भरे रहे थे | स्त्रियों के सुरीले कण्ठ और पुरुषो के घन- 
गात्र शरीर, तृत्य श्रौर गीत का जो श्रयूव॑ मंगल रचते थे उतसे यहाँ के जनपदों का 
वातातपिक जीवन, स्वस्थ विनोद और सुख सोौहाद से भरा हुआ था। प्राचीन 
साहित्य और शिल्प दोतों भारत की इस श्रानद-विधायिनी जीवन-पद्धति के साक्षी 
हैं। जिस प्रकार प्रकृति ने श्रप्ते सौंदर्य से मातृभूमि के शरीर को चतुरश्नशोभी वनाया 
था उसी प्रकार मनुष्य ने भी चारो खूटो में छाये हुए अपने जीवन को नृत्य और 
सगीत के आनन्द से सीच दिया। नृत्य और गीत की उस राष्ट्रीय गगा के तटो पर 
झाज पहले-सा जनमंगल नहीं दिखाई देत। । यह सूनापन क्यों है और कब तक बना 
रहेगा ? राजा और ऋषियो के, सती स्त्रियों और वीर पुरुषो के इलाघ्य चरित्रों को 
भ्रपने शरी रो की प्रदीत प्राणशक्ति से क्या हम नाव्य-रूप मे पुनः प्रत्यक्ष न करेंगे ? 
क्या हमारे बीच प्राचीन समाज वामक उत्सवो के प्रेक्षागारों में होनेवाले प्रेक्षणो के, 
पर्वोत्सवो में होने वाले नृत्य और गीतो के वे रमशीय अध्याय पुन आरभ न होंगे ? 
भारतीय रगमच कव तक नाख्यो के उस विधान से फिर श्री-सम्पस्त न बनेगा, जिसे 
महाकवि कलिदास ने 6चाश्षुप-यज्ञ' कहा था । गजुस्-युग में लिखते हुए कवि की 
वाणी थी-- 
न पुतरस्माक नाट्य॑ प्रति मिथ्या गौरवम्‌ 


( मालविकाग्नि० ) 
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अर्थात्‌ नास्य को जो हम अपने जीवन में इतना गौरव देते हैँ उसमें सत्य है, 
उसके पीछे जीवन की साधना है, कत्रिमता नहीं । श्राज नाव्य-लक्ष्मी के भवन सूने पड़े 
हैं। भारतीय श्राकाश के नीचे नृत्य, गीत और नाख्य के विन मनुष्य जीवित कैसे हैं, 
यही श्राश्चयं है । इस देश में यह महान्‌ सत्य है कि जब तक रगमच का उद्धार न 
होगा तब तक साहित्य में जीवन की सचाई न झा सकेगी, जनता से उसका सप्क न 
बनेगा भ्रौर वह शक्तिशाली भी न हो सकेगा । 


प्राचीन भारत के प्रेक्षागहो का ध्यान करते हुए हमें जैन-साहित्य के राज- 
प्रश्नीय श्रागम-ग्रन्य॒ के उस प्रकरण का ध्यान श्राता है जिस में महावीर के जीवन- 
चरित को नृत्य-प्रधान नाट्य (डास-ड्रामा) में उतारा गया । इस नाथ्य में रगमच की 
पूर्वविधि के रूप में नृत्य के कितने ही भिन्न-भिन्न रूपो का प्रदर्शन किया गया। इसे 
पढते हुए ऐसा लगता है मानो हम प्राचीन भारत के किसी प्र क्षाग्रह में जा बैठे हो 
जहाँ नाव्य-रूपी चाक्षुप-यज्ञ का विस्तार हो रहा हो और जिस में कला के भ्रनेक 
चिह्लो को नृत्य के रूप में उतारा जा रहा हो । 


जिस समय वेदिका ओर तोरणो से सुसज्जित एक महान्‌ स्तृप की रचना हो 
चुकी श्रौर उसका दिव्य मगल आरम्भ हुआ, उस समय सूर्याभदेव की श्राज्ञा से एक 
सौ साठ देवकुमार भ्ौर देवकुमारियों के अभिनेतृ-दल ने वत्तीस प्रकार की नादूय- 
विधि (वत्तिसइ बद्ध शट्ट्विहि) का प्रदर्शन करने के लिये रगभूमि में प्रवेश किया । इस 
नाट्य-विधि के श्रन्तिम वत्तीसवें कार्य-क्रम में तीर्थंकर सहश महापुरुषों के जीवन- 
चरित्र का ग्भिनय किया जाता था। शेप आरम्भ की इकत्तीस प्रविभक्तियो में 
प्राचीन भारतीय नृत्य का ही उदार प्रदर्शन सम्मिलित था यह द्वात्रिशिक नाट्य-विधि 
कला की पराकाप्ठा सूचित करती है। इस में कला के श्रभिप्रायो को नाट्य द्वारा 
प्रदर्शित करने की मनोहर कल्पना पाई जाती है। 


इस कल्पना के मूल का भाव इस प्रकार है। जिस समय समाज में किसी 
महापुरुष के जन्म की मगल-बेला आती है उससे पूर्व ही लोक का जीवन शर्ने >ाने 
अनेक प्रकार के मागलिक झूपो से उसी प्रकार सुन्दर बनने लगता है, जिस प्रकार 
प्रभात में सूर्य के उदगमन से पूर्व उपा के सुनहले सौंदर्य से दिगन्त भर जाते हैं और 
स््रच्छ जन के सरोवरों में कमल सूर्य का स्वागत करने के लिये खिल जाते है । नील, 
पीत, बयेत, रक्त कमलो का का यह उल्लास सूर्योदय की ही एक प्रविभक्ति या छटा 
है । इसी प्रसार महापुरप के आगमन के समय दुखी मानवो के चित्त-रूपी कमल 
पिसी नई प्रागा से प्रमुदित होते और खिल जाते हैं। इसी प्रकार की काव्यमयी 
कपना इस विस्तृत नाट्य-पिधि के द्वारा व्यक्त की गई है। पन्द्रह से उन्नीस तक पाँच 
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प्रविभक्तियों मे वर्णंमाला के श्रक्षरों का भी अभिनय दिखाया गया है। वस्तुत' ये 
श्रक्षर मनुष्य की वाणी के प्रतिनिधि हैं। महापुरुष का आ्रागमन वर्णों मे अपूर्वे तेज भर 
देता है। इन सीधे-सादे श्रक्षरों के अनन्त सम्मिलन से लोक का मूक कण्ठ किस प्रकार 
मुखरित हो उठता है, इसे महापुरुष के व्यक्तित्व का चमत्कार ही कहना चाहिए । 
राप्ट्र की वाणी महापुरुष की महिमा से किसी उदात्त तेज से भर जाती है। उसमे 
सत्य का विलक्षण भास्त्रर रूप प्रकट होने लगता है, मानो किसी सारस्वत लोक से सत्य 
का शतधार और सहखधार भरना उन्मुक्त हो गया हो और प्रतिकण्ठ में उसका श्रमृत 
जल बरसने लगा हो । राष्ट्र की वाणी का तेज ही साहित्य की वाणी का तेज बनता 
है, और ऐसा तभी होता है जब महान्‌ पुरुष उसमे सत्य, धर्म, तप, त्याग, सयम, 
यज्ञ इत्यादि उदार भावों को भर देता है। धामिक विश्वास के अनुसार प्रत्येक मत्र 
या घारणी की शक्ति विश्वास के सनातन महान्‌ सत्य की ही कोई किरण होती है जो 
उस मत्र के अक्षरों में गर्भित हो जाती है। सत्य की शक्ति से ही जीवन के मुरकाए 
हुए विटप पल्‍्लवित होते हैं । सत्य के बीज में प्ररोहण की महाशक्ति है। वर्णमाला का 
प्रत्येक भ्रक्षर विश्वव्यापी सत्य के किसी न किसी अश का सकेत करता है। 


इसी प्रकार श्रोर भी अनेक श्रभिप्रायो से इस सुन्दर नाट्य-विधि का निर्माण 
सममभना चाहिए | प्राचीन भारतीय कला के अलकरण ही नाट्य के अ्रभिप्राय बनाए 
गये। कला के अलकरणो को भी भावों की अभिव्यक्ति की वारह-खडी कहना 
चाहिए। पूर्ण घट, स्वस्तिक, धर्मंचक्र, शख आदि अभिप्रायों के पीछे श्रथों की गहरी 
व्यजना है। उन प्रविभक्तियो या नाद्यागो का क्रमश उल्लेख किया जाता है--- 


(१) पहली प्रविभक्ति मे स्त्रस्तिक, श्रीवत्स, नन्द्यावर्त, वर्धभानक, भद्रासन, 
पूर्णकलश, मीन युगल, दर्पण, इन आठ मागलिक चिहक्लो के आकारो का नृत्य में 
प्रदर्शन किया गया । इसे मगल भक्ति-चित्र कहते थे । 


(२) इूसरे मक्तिचित्र मे श्रावतं, प्रत्यावर्त, श्रेणी, प्रश्न रिस, स्वस्तिक, 
सौवस्तिक, वर्धमानक, मत्स्याण्डक, मकराण्डक, पुष्पावली, पद्मपत्र, सागर-तरग, 
वासन्तीलता, पद्मलता श्रादि कलात्मक अभिप्रायो का नाहय के द्वारा रूप 
खडा किया गया है। श्र णी, प्रश्न रिए को प्राकृत में सेडि, पसेढि कहा गया है | हिन्दी 
का सीढी शब्द इसी से बना है। नृत्य में सेढि की रचना किस प्रकार की होती होगी 
इसका एक उदाहरण भरहुत स्तूप से मिले हुए एक शिलापट्ट के दृश्य के रूप में देख 
सकते हैं। इस समय वह इलाहाबाद सग्रहालय में सुरक्षित है । इसमे एक प्रस्तार 
(पिरेमिड) का निर्माण किया गया है। नीचे की पक्ति मे आठ शअ्रभिनेता हाथो को 
कथधो के ऊपर उठाए हुए खडे हैं । दूसरी पक्ति मे चार व्यक्ति हैं जिनमें से प्रत्येक के 
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पैर नीचे वाले दो व्यक्तियों के हायो पर रुके हैं | तीमरी पक्ति में दो व्यक्ति हैं भौर 
सवमे ऊरर उनके हाथो पर केवल एक पुरुष उसी प्रकार अपने दोनो हाथ ऊँचे उठाए 
हुए खडा है। नाट्य के ये प्रकार सप्रदाय-विशेष की सपत्ति न होकर विशाल भारतीय 
जीवन के श्रग थे । 


(३) तीमरे भक्तिचित्र में ईहामृग, वृषभ, तुरग, नर, मकर, विहंग, व्याल, 
किन्नर, रू, शरभ, चमर, कु जर, वबलता, पद्मलता का रूप अभिनय में उतारा 
गया । 


(४) चौथी भक्ति में तरह-तरह के चक्रताल या मण्डलो का अभिनय किया 
गया है । मथुरा के जैन स्तूप से प्राप्त आयाग-पट्टो पर इस प्रकार के चक्रवाल मिले हैं 
जिनमें दिक-कुमारियाँ मण्डलाकार नृत्य करती हुई दिखाई गई (हे । 


(५) आवलि सज्ञक पाँच प्रविभक्ति में चद्रावली, सूर्यातली, वलयावली, 
हसावली, एकावली, तारावली, मुक्तावली, कतकावली, रत्नावली इन स्वरूपो का 
नृत्य-नाट्यात्मक प्रदर्शन किया गया है । 


(६) छठी प्रविभक्ति में सूयोदिय और चन्द्रोदय के बहुरूपी उद्गमनोद्गमनो का 
चित्रण किया गया | भारतीय आकाश में सूर्य श्रौर चन्द्र का उदित होना प्रकृति की 
नित्य रमणीय घटनाएँ हैं । उनके दर्शन के लिये मनुष्य क्या देवो के नेत्र भी उत्सुक 
रहते हैं। कवि श्रौर साहित्यकार उनके लिये प्रनेक ललित कल्पनाओो से समन्वित 
सुन्दर शब्दावली का श्रध्यं श्रपित करते हैं। श्रपने सू्योदृग्म और चन्द्रोदगम के दिव्य 
अपरिमित सौंदयं को हमें जीवन की भाग-दोड में भूल नही जाना है। वत्तीस नाद्य- 
परिधि की कल्पना करने वाले नाट्याचार्यों के मन उनके प्रति जागरूक थे। विशाल 
गगनागण में सुनहले रथ पर बेढठे हुए उप कालीन सूर्य समस्त भुवन को श्रालोक और 
चंतन्य के नवीन विधान से प्रतिदिन भर देते हैं । कितने पक्षी अपने कलरव से उनका 
स्वागत करते हैं, कितने पुष्प उनके दर्शन के लिये अपने नेत्र खोलते हैं| कितने चराचर 
जीय उनवी प्रेरणा से जीवन के सहस्रमुखी व्यापारों में प्रवृत्त हो उठते हैं--ये 
वल्पनाएं सूर्योदय के नाट्याभिनय में मूर्तिमती हो उठती होगी । चन्द्र-सूय॑ के झाकाश 
में उगने, चठने, ठलने शलर छिपने का पूरा कौतुक नृत्य में उतारा जाता था। आगे की 
तीन भक्तियों में क्रण यही दिखाया गया है । 


(७) चल्दागमन झौर सूर्यागमन प्रविभक्ति। इसमें चन्द्र और सूर्य के प्राची 
दिशा से चतकर ग्रावाश्-मब्य में उठने के रूप का अभिनय किया जाता था । 


(५) सूर्याररण-चन्द्रावरण । इस में सूर्य और चन्द्र के ग्रह-गृहीत होने का 
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दृश्य दिखाया जाता था। प्रकाश से आलोकित सूर्य और ज्योत्स्ना से उद्योतित चन्द्र 
मनुष्य की बुद्धि भऔर मन के विकास का ही प्रदर्शन करते हैं; किन्तु महापुरुष की 
सात्विक प्र रणा से विकसित हुए मन बीच मे आसुरी अघकार या तमोग्रुण की छाया 
से किस प्रकार हतप्रभ हो जाते हैं और फिर किस प्रकार उस बाधा को हटा कर 
अधकार पर प्रकाश की विजय होती है, यही संघर्ष इस नृत्य-विधि में दिखाया 
जाता था । 


(६) सूर्यास्तमन-चन्द्रास्तमन । सूर्ये और चन्द्र का स्वाभाविक विधि से अस्त 
हो जाना यह इस नाट्य-विधि का दृश्य था । 


(१०) दशवी विभक्ति में चन्द्रमण्डल, सूर्यमण्डल, नागमण्डल, यक्षमण्डल, भूत- 
मण्डल, राक्षस-मण्डल, महोरग-मण्डल, गधवे-मण्डल, इन नाना रूपो का प्रदर्शन किया 
जाता था। ये देव-योनियाँ नानाविध स्वभाव वाले मानवो की प्रतिरूप हैं । 


(११) ग्यारहवें स्थान पर अनेक प्रकार की गतियो का प्रदर्शन किया जाता 
था । जैसे ऋषभ-ललित, सिह-ललित, हयविलबित, गजविलबित, मत्त हयविलसित, 
मत्त गजविलवित, मत्त हयविलबित आदि आक्ृतियो से सुशोभित द्रतविलबित नामक 
नाट्य-विधि का प्रदर्शन किया गया । 


(१२) वाहरवी प्रविभक्ति मे सागर प्रविभक्ति, नागर प्रविभक्ति का प्रदर्शन 
हुआ । 
(१३) तेरहवें स्थान में नन्‍्दा प्रविभक्ति, चम्पा विभक्ति, का प्रदर्शन किया 
गता । यह नन्‍्दा और चम्पा नामक लताओ की अनुकृति-मूलक नाट्य-विधि थी। 


(१४) चौदहवें स्थान में मत्स्याण्डक प्रविभक्ति, मकराण्डक प्रविभक्ति, जार- 
प्रविभक्ति, और मार प्रविभक्ति की नाट्य-विधि का अभिनय हुआ । इनमें से कई 
नामो का यथार्थ स्वरूप इस समय स्पष्ठ नहीं होता, किन्तु नाट्य की प्रतिभा से 
नाट्याचार्यों को इनकी पुन कल्पना करनी होगी, अथवा साहित्य के ही किसी अग से 
इन पर प्रकाश पडना सम्भंव है। इसके अनन्तर पाँच प्रविभक्तियो में वर्णमाला का 
प्रदर्शन किया गया । 

(१५) क वर्ग प्रविभक्ति। 

(१६) च वर्ग प्रविभक्ति । 

(१७) ट वर्ग प्रविभक्ति । 

(१८) त वर्ग प्रविभिक्ति। 
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(१६) प वर्ग प्रविभक्ति । 


(२०) इस विभाग में अशोक पल्‍लव, आम्रयललव, जम्बूपल्लव, कोशाम्ब 
पल्‍लव, इन प्रविभक्तियो का प्रदर्शन हुआ । 


(२१) तदनन्तर पद्म-लता, नाग-लता, भ्रशोक-लता, चम्पक-लता, झाज़-लता, 
वासन्ती-लता, वन-लता, कुन्द-लता, श्रतिमुक्त लता, श्याम-लता, इन प्रविभक्तियोंके 
स्वरूप का प्रदर्शन अभिनय द्वारा किया गया, जिसे लता-प्रविभक्ति नामक इक्कीसवी 
नादय-विधि कहते थे । 


इसके श्रनन्तर निम्नलिखित दश नृत्य प्रविभक्तियो का प्रदर्शन हुआ । 


(२२) द्व,त नृत्य । 

(२३) विलम्बित नृत्य । 

(२४) द्रत-विलम्वित नृत्य । दशकुमार चरित में कन्दुक-नृत्य के भ्रन्तर्गत 
इसका वर्णन किया गया है । 

(२५) भ्रज्चित नृत्य । 

(२६) रिभित नृत्य । 

(२७) प्रज्चित रिभित नृत्य । 

(२८) आरभट नृत्य (पत्यन्त उग्र विधान वाला नृत्य) 

(२६) भसोल नृत्य (इसका ठीक अर्थ स्पष्ट नही । समवत भसल या भ्रमर 
नृत्य मे इसका सवध था ।) 

(३०) आरभट-मसोल नृत्य । 


(३१) उत्पात, निपात, सकुचित, प्रसारित, खेचरित, अआरान्त, सम्भ्रान्त नामक 
गतियों का प्रदर्शन हुआ । 


(३२) इसके अनन्तर बहुत से देवकुमार और देवकुमारियो ने मिलकर 
भगयान्‌ महानीर के जीवन-चरित की घटनाओो का नाट्य-प्रदर्शन किया, जैसे महावीर 
फा देयलोक में चरित, प्रवतार, गर्भ-परिवर्तेत, जन्म, श्रभिषेक, वालभाव, यौवन, 
कामभोग, निष्क्रमण, तपश्चरण, ज्ञानोत्पादन (कंवल्य-ज्ञान), तीर्थ-प्रवतेव (उपदेश) 
भौर परिनिर्वाण श्रादि लीलाओ्रो का प्रदर्शन किया गया । इस प्रकार यह दिव्य 
रमग्यीय तीय वर चरित नामक वत्तीसवी नाट्य-विधि समाप्त हुई इस नाटूय-विधि 
के ग्रन्तगत चार प्रवार के वाद्ययत्र (तत, वितत, घन, सुपिर) चतुविध गीत (उत्क्तिप्त, 
पादालत, मन्दाय, रोचित), चनुविध नाट्य (अड्चित, रिभित, श्रारमठ, भसोल), एवं 
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चतुविध अभिनय (दार्ष्टान्तिक, प्रात्यन्तिक, सामान्यतो-विनिपात, लोकमध्यावसानित) 
द्वारा देवकुमार और देवकुमारियो ने अपूर्व रस-खजन और कला-प्रदर्शन से दर्शको को 
मुग्ध कर दिया । 


अवश्य ही सुन्दर कलात्मक अभिप्रायो के अभिनय से उज्जीवित इस नृत्त- 
नादय में धामिक भेदो के लिए अवकाश न था | महावीर के जीवन-चरित का पअ्रभि- 
नय हो, राम और कृष्ण चरित हो, या बुद्ध का दिव्य चरित हो, वह॒ तो नाटक की 
श्रन्तिम कडी थी । प्रत्येक महापुरष का चरित एक ही अलौकिक सर्वत्र व्यापक महान्‌ 
सृष्टि-सत्य और चैतन्य-तत्त्व की व्याख्या करता है। चरित के अन्तर्गत नीति और 
धर्म के अनेक ग्रुण प्रकट होते हैं । उनका प्रदर्शन मानव मात्र के हृदय को प्रेरणा 
देने वाला होता है। भश्रतएव द्वात्रिशिक नाद्य-विधि को सच्चे भ्रर्थों में प्राचीन भारतीय 
रगमच की सार्वजनिक विधि कह सकते हैं । इसके अभिनेताओ मे स्त्री-पुरुष समान 
रूप से भाग लेते थे। उनकी १०८ सख्या से ही इसका वृहृत्‌ रूप और सभार सूचित 


होता है । 





'काव्येषु नाटक रस्यस्‌' 
--श्रो० गुलाब राय 


फाथ्य--रसरूप मलुष्य के हृदयगत झ्ानन्द की श्रभिव्यक्ति को काव्य कहते 
हैं । ब्रह्मानन्द शौर काव्यानन्द में बेवल यही श्रन्तर होता है कि पहला ससार निरपेक्ष 
झौर पूर्णतया श्रात्मगत होता है परन्तु काव्य का भ्राननद ससार-निरपेक्ष तो नहीं होता 
किन्तु लोक्षिक से इस बात में भिन्न होता है कि उसमें व्यक्तित्व रहते हुए भी वह 
क्षुद्र स्वार्थों से ऊंचा उठा हुआ होता है। कवि का हृदय जन-साधारण के हृदय के 
साथ स्पन्दित हो मुखरित होता है। विज्ञान की अ्रपेक्षा कवि का दृष्टिकोण भ्रधिक 
मानवीय होता है । वैज्ञानिक मनुष्य को भी पत्थर, मेंढक, भौर बन्दर की तुलना में 
रख उसे प्रकृति के घरातल पर ले भ्ाता है भौर कवि प्रकृति फा भी मानवीकरण, 
कर उसे भाव-समन्वित बना देता है। काव्य में विज्ञान का-सा सामान्यीकरण रहते 
हुए भी वैयक्तिकता भौर आनन्द की मात्रा अधिक रहती है। सामान्यीकरण में 
मानसिक तत्त्व रहते हुए भी वह बाह्म-सापेक्ष श्रधिक होता है किन्तु व्यक्ति विशेष 
में सम्बन्ध नही रहता । 


विभाग-- इसीके आधार पर पाए्चात्य देशो में काव्य के विषयगत या भनुकृत 
(2970) प्रौर प्ात्मगत या प्रगीत (,ए770) रूप से दो विभाग किये गये हैं। 
झनुकृत में जगवीती भ्रधिक रहती है भौर प्रगीत में भ्रापवीती | भारतीय साहित्य-धास्त्र 
में काव्य के हृदय झौर श्रव्य दो रूप बताये गये हैं। यह भ्ाघार काव्य की ग्राहकता 
के ऐन्द्रिक माध्यम पर निर्भर है | इस प्राहकता के साथ ग्रहरय करने वाले के बौद्धिक 
स्तर के साथ काव्य के प्रभाव-क्षेत्र का भी प्रश्न रहता है । दृश्य-काव्य में नेत्र भौर 
श्रवण दोनो के ही द्वारा काव्य का आस्वादन किया जाता है। ब्रह्मा से ऐसे ही 
खेल की याचना की गई थी जो हृदय झौर श्रव्य दोनो हो-क्रीडनकीयमिछामो दृश्य 
श्रव्य च यद्भवेत' शोर श्रव्य-काध्य में श्रवरोन्द्रिय का ही काम रहता है । जहाँ हृष्य- 
काव्य में दो माध्यम होने के काररा दर्शक फी कल्पना पर कम बल पडता है और 
प्रभाव श्रधिक सजीव रहता है वहाँ श्रव्य-काव्य भौर विशेष कर पाठ्य-काव्य का 
प्रभाव क्षेत्र सीमित रहता है। बालको भौर प्शिक्षितों के लिए सूक्ष्म की अपेक्षा मूर्त और 
प्रत्यक्ष श्रधिक प्रभावोत्पादक होता है । मनुष्य का वर्णन चाहे जितना सजीव हो किन्तु 
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चित्र के सामने उसे हार माननी पडती है। जब चित्र चलते-फिरते हाड-माँस-चाम 
के भाव-भगिमामय हो तव नकल भ्रौर श्रसल मे विद्येप भ्रन्तर नही रहता है । 


नाटक--हृश्य-काव्य में रूपक, नाटक भ्रादि आते हैं | जैसा कि ऊपर कहा गया 
है कि दृश्य-काव्य की ग्राहकता के दो ऐन्द्रिक माध्यम हँ--नेश्न श्रौर श्रवण । जो 
माटक मे दिखाया जाता है वह वास्तव में दृश्य श्रव्य ही होता है किन्तु वह नितान्त 
बाह्य जगत से सम्बन्ध नही रखता है । उसका मूल स्त्रोत होता है--भाव-जगत्‌, जो 
कि काव्य की आत्मा, रस का आधार है । नाट्य-शास्त्र में आचार्य भरत ने 
ब्रह्मा के मुख से, जिनके पास पीडा भ्रौर क्लेश से ग्रस्त संसार के शभ्रानन्द सुलभ 
साधन की याचना करने गये थे, कहलाया है . 'त्रेलोकस्य सर्वस्य नाट्य भावानुकीतंनम' 
(नाट्य-शास्त्र १।१०४)। नाटक तीनो लोको के भावों का श्ननुकररण है । प्रगीत काव्य 
में भी भाव रहते हैं किन्तु वे वैयक्तिक कुछ अ्रधिक होते हैं । इसमें व्यापक मानवता के 
भाव रहते हैं । इसमें विपयगतता के साथ भावन-प्रधानता भी रहती है। नाटक का 
भावानुकीत्तंन लोक व्‌ त्तानुकरण पर शभ्राश्रित होता है। 


नानाभावोपसम्पष्त'. तानावस्थान्तरात्मफम्‌ । 

लोकवृत्तानुकरणं चादयमेतन्मया कृत ॥ 
तादुय-शास्त्र १>१०८१०६ 
दशस्ूपककार ने नाटक को अवस्थाश्रो की (जो मानसिक श्रधिक होती है) 
भनुकृति कहा है। साहित्य-दपंणकार ने अभिनय-तत्त्व को प्रधानता देते हुए रूप के 
भ्रारोप के कारण रूपक कहा है--“रूपारोपात्तु रूपफर्म्‌ । भ्रलद्धार में उपमेय पर उपमान 
का (मुख पर चन्द्र का) श्रारोप रहता है । रूपक मे नट पर शनुकार्य दुप्यन्त भ्रादि 
का भ्रारोप रहता है। नट से सम्बन्ध रखने के कारण नाटक नाटक कहलाता है। 
नाटक यद्यपि रुपक का भेद है (नाटक दश्शरूपको में एक है) किन्तु श्रव वह 

ध्यापक वन गया है । 


करस्तु की परिभाषा--अरस्तू ने गम्भीर नाटक (॥798209ए) को उत्तम 
ताटक का प्रतिनिधि मानकर उसकी परिभाषा इस प्रकार की है । 
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६ | सैठ गौविन्ददास भमिनन्द॑न-प्रस्थ॑ 


अर्थात 'ट्रेजडी उस कार्य का भ्नुकरण है जिसमें गम्भीरता के साथ भाकार 
की स्वत पूणंता हो और जो सब प्रकार के प्रसब्नतोत्यादक उपकरणों से झलकृत 
भाषा में व्यक्त हो और जिसकी रचना नाटकीय ढंग से की गई हो, न कि प्रकथन या 
विवरण के रूप में की गई हो (यही छुण उसको महाकाव्य से पृथक्‌ कर देता है) । 
इसमें ऐसी घटनाएँ रहती हैँ जो करुणा भोर भय को जागृत कर उन भावो का रेचन 
या निकास कर देती हैं। भावो के रेचन (निकास) द्वारा उनका परिष्कार हो जाना 
नाटक का मुझुय उ्ँदुय है । इस परिभाषा में ट्रंजडी के निम्नलिखित तत्त्व मिलते हैं 


घिइलेषएण--( १) गाम्भीयें (२) स्वत, पूर्ंता (३) भ्रलकरणपूर्ण भाष। (४) 
विवरण के स्थान में अभिनयात्मकता (५) करुणा श्रोर भय जागृत करने वाली 
घटनाएँ (६) उद्दं इय रूप से भावों का परिष्कार । 


महत्त्वत--हमारे यहाँ भावों को प्राधान्य तो दिया गया है किन्तु उन्तकी परिधि 
सीमित नही बनाई गई है । उसकी कलात्मकता पर काफ़ो बल दिया गया है श्रीर 
उसके साथ उसके ज्ञानात्मक तत्त्व की भी उपेक्षा नही की गई है । साथ ही इसके 
उद्दे श्यो में नैतिकता को प्रधानता दी गई है । 
लोकोपदेशजनन नाट्यमेतख़ूचिष्यति । 
न ततज्ज्ञान न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा फला ॥ 
नस योगो न तत्कर्म नादयेडस्मिन्‌ू यज्नवुष्यते । 
--प्रथम श्रष्याय 
नाठक के श्रानन्द और विश्वामदायी तत्त्व को भी भरतमुनि ने पर्याप्त महत्त्व 
दिया है । 
वृद्चार्तानांधमार्ताना शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ ॥ 
विभामजनन झोके नाद्यमेतख्धूविष्यति ॥ 


सादय-शास्त्र १-११११११२ 


उसको घमम, अर्थ और काम का भी साधक झौर दुविनीत लोगों की बुद्धि फो 
ठिकाने लगाने वाला, नपु सक भीद भौर कायरो को बल प्रदान करने वाला तथा शूरों 
के लिए उत्साहवरद्धक बताया है । साथ ही अज्ञानियों को ज्ञान देने वाला भ्रोर पडितो 
को पाडित्य देने वाला, विलासियों के लिए विलास का देने वाला, दुखात॑ लोगो के 
चित्त की स्थिरता झौर शान्ति का देने वाला कहा है । 


धर्मों धर्म प्रवृत्तातां कामः फामोपसेविनाम्‌ । 
निग्नहो दुविनोत्तानां सत्ताां दसन क्रिया॥ा 


नादुय-सिद्धान्त [ ६७ 


बलीवार्नां घाप्दर्य करणयुत्साह. शूरपमानिताम्‌ । 
प्रवोधानां विवोधइच वेदुष्यं विदुपामपि ॥ 
ईइचराणां विलासइच स्थेय दुखादितस्य च॑। 
क्षयोपजींविनामर्यों.. वत्तिरद्विग्न चेतसामू ॥ 


त्ादय-आास्त्र १-१०५॥१०८ 


यह महत््त भक्तो का-सा श्रुतिपाठ नहीं वरन्‌ वास्तविक है क्योकि इसकी 
ग्राहकता का प्रभाव व्यापक है। इसीलिये इसको पचमवेद कहा है ग्रौर इसका श्रधिकार 
धद् या कम ज्ञान वले लोगो को भी बतलाया है--'तस्मात्‌ सृजापर पंचम 
सार्ववर्णिकम्‌ । नाठक, महाकाव्य, भौर उपन्यास तीनो ही काव्य रस के साथ जनता 
में उपदेश की फठु-प्रौपधि को ग्राह्म बनाने के साधन रहे हैं किन्तु तीनो में मेद हैं । 


महाकाव्य, उपन्यास धशौर नाटक--जगवीती का वर्णन गद्य श्ौर पद्य दोनो 
में हो सकता है । पद्म में जो वर्णान होताहै, वह प्रायः महाकाब्य के रूप में होता है । 
रामायण हमारे यहाँ का श्रादि महाकाव्य है। महाकाव्य मे पद्म के श्राकार के अ्रति- 
रिक्त जातीय श्रथवा युग की भावना का प्राधान्य रहता है । तुलसी के समय हिंदू 
जनता की भावनाओं का जैसा जीता-जागता चित्र रामचरितमानस में मिलता है वैसा 
भन्यत्र नही मिलता । उसका नायक जाति का नायक श्रौर प्रतिनिधि होता है। महा- 
काव्य एक प्रकार से सस्कृति-प्रधान होता है | वाल्मीकि रामायण के श्रारम्म में जैसे 
पुरुषोत्तम की महवि वाल्मीकि को चाह थी, वे सभी ग्रुण भारतीय संस्कृति के मान्य 
गुण थे । रघुवश में भी शैद्वेउम्पस्त विद्याना यौवने विपयेपिणा' झ्रादि इलोको में 
भारतीय सस्कृति की रूप-रेखा प्रस्तुत की गई है। साकेत में भी 'में श्रार्यों का भादर्श 
वताने श्राया' मे सास्कृतिक पक्ष का ही उद्घाटन किया गया है | 


गय्य के अनुकरणात्मक रुपो में उपन्यास की मुख्यता रहती है । नाटक गद्य भौर 
पद्य के बीच की चीज है भोर श्रव उसमे गद्य का प्राघान्य होता जाता है । 
नाटक घुद्ध गद्य तो नहीं होता तो भी उसकी गणना प्राय. गय मे ही की जाती है। 
(गीत-नाटूयो की दूसरी बात है) | उसमें कयोपकथन की प्रधानता रहने के कारण 
वह गय के ("गदु घातु बोलने के प्रर्थ में श्राता है) शब्दार्थ का श्रधिक प्रनुकरण 
फरता है । महाकाव्य की शअ्रपेक्षा इन दोनो में व्यक्ति प्र्थात्‌ चरित्र-चित्रण की प्रधा- 
नता रहती है। रामायण और उत्तररामचरित के राम में थोटा प्नन्तर है । रामायण 
के राम जातीय नेता, उद्धारक, जाति-रक्षक और झादर्ण पुरुप हैं। उनमें ब्रायं-सम्पता 
मूत्ििमान होकर भाती है । उत्तररामचरित के राम व्यक्ति के रूप में भाते हैं।वे 
राजा हू फिन्तु राजा के साथ वे प्रपना निजो सुख-दुख रखते हैं । सब चीज्ो में उनका 
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निजी सम्बन्ध दिखाई पडता है। उत्तररामचरित में हमको उनके हृदय का अभ्रधिक 
परिचय मिलता है। जब वे कहते हैं कि दुख के लिये हो राम का जीवन है, तब 
उनका व्यक्तित्व निखर भ्राता है । 


उपन्यास शोर नाठक में व्यक्ति का प्राधान्य रहता है, किन्तु इनके दृष्टिकोण 
में भन्तर है । उपत्यास चाहे जिम रूप में हो, भूत से ही सम्बन्ध रखता है। वह 
भारुषान का ही रूप है। भ्राजकल श्रग्नेज़ी में भविष्य से सम्बन्ध रखने वाले भी 
उपन्यास लिखे गये है किन्तु उनमें भी लेखक भविष्य को देखकर यानी उसे भूत बना- 
फर उसका पीछे से वर्शान करता है । नाटक का भी विषय भूत्त का ही होता है, किन्तु 
नाटककार उसे प्रत्यक्ष घटना के रूप में दिखाना चाहता है। वह भूत को भाँखो के सामने 
घटाने का प्रयत्न करता है। उपन्यास घटी हुई घटना को कहता है । नाटककार कहता 
नही है, वरन्‌ वह घटना की प्रत्यक्ष में श्रावृत्ति कर द्रष्टाओं को उनकी ही भ्राँखो से 
दिखाना चाहता है । वह सिनेमा के भापरेटर की भाँति भपना व्यक्तित्व छिपाये रखता 
है । यदि उसका व्यक्तित्व कही दिखाई पडता है तो वह किसी पात्र के रूप में पाठको 
के सामने भ्राता है। उसको अगर पाठक लोग झावरर के भीतर से पहिचान लें त्तो 
दूसरी बात है लेकिन वह स्वय झ्रावरण उतारता नही है । इसी झ्ाघार पर काव्य के 
देदय और श्रव्य दो भेद किए गये हैं । 


भहाकाव्य में विषय का विस्तार तो उपन्यास का-सा रहता है किन्तु महाकाव्य 
झादश्शोन्मुख भ्रधिक होता है। उपन्यास जीवन का पूरा चिन्न देने का प्रयास करता है । 
यद्यपि उपन्यास में भी चुनाव रहता है तथापि नाटक में चुनाव फी कला 
भ्रधिक परिलक्षित होती है। वह ऐसे दृश्य चुनता है जिनसे कथन का तारतम्य ट््टे 
बिना सक्षेप में पात्रों का चरित्र व्यजित हो जाय श्र रस की अभिव्यक्ति हो जाय। 
इसीलिए नाटक में तीन मुख्य तत्त्व माने गए हैं : वस्तु, नायक शौर रस । इन्हीं के 
भ्राघार पर रूपको का विभाजन होता है । उपन्यास की भ्रपेक्षा नाटक में रस की 
भ्रभिव्यक्ति कुछ अधिक होती है. कम से कम भारतीय नाटकों में । पाइचात्य नाटकों 
में उद्देश्य को अधिक महत्त्व दिया जाता है। नाटक में महाकाव्य और उपन्यास जैसी 
वाह्मार्थता रहती है किन्तु पात्रों की प्रगीत काव्य जैसी भाव-परायणता भी रहती है। 
सेत्नों के भ्तुरणन के साथ शिक्षा भौर उपदेश 'कान्ता सम्मिततयोपदेशगुजे' की उक्ति 
को सार्थक करता है । नाटक में उपन्यास की इसी वास्तविकता के साथ महाकाच्य के 
से आदर्श की व्यजना रहती है । चाठक एक साथ मनोरजन और शिक्षा का कारण 
बन जाता है । 


थ्थ््न्न्ल्द्टः 


हिन्दी लोक नाट्य का शली-शिल्प 


“--डॉ० दशरथ शोभा 


प्रसिद्ध नाट्यकार वर्नाड शॉ ने एक बार नाटकों की उत्पत्ति के विधय में 
भ्रपना मत प्रगट करते हुए कहा था--नाटक हमारी दो उद्याम प्रवृत्तियों के सम्मेलन से 
पैदा हुआ है--पृत्य देखने की प्रवृत्ति भौर कहानी सुनने की प्रवृत्ति । इस उक्ति को यदि 
ग्पने देश के वातावरण में रखकर देखें तो नृत्य और इतिबृत्त के साथ सगीत को और 
समाविष्ट कर देना होगा । यूरोप की जन-रुचि के विषय में तो नहीं कह सकते किन्तु 
हमारी लोक-एचि नृत्य श्र सगीत के उपरान्त कहानी को स्थान देती है । उसका 
प्रमाण यह है कि ग्रामीण जनता को यदि नृत्य देखने और मघुर सगीत सुनने को मिल 
जाये तो सुसगठित इतिवृत्त की उन्हे श्रपेक्षा नही रहती । 


- विद्वानों का मत है कि लोक-नादय का मूल झ्राधार नृत्य है। भारत ही नहीं 
विदव के विविध भागो मे लोक-नादय को नृत्य पर अ्रवलम्बित माना जाता है । 
प्रमाण यह है कि जापान का 'नोड़ामा' वहाँ के 'ता-माई नामक नृत्य का विकसित 
सर्प है। यह नृत्य घान की फसल पकते समय कृपक-हुदय के उल्लास को अ्रभिव्यक्त 
करता था, जो कालान्‍्तर में 'नोड़ामा' नाम से विख्यात हुआ । 


यूनान में फसल काटते समय एक विशेष प्रकार का नृत्य प्रचलित था जिसे 
'द सेक़ उ क्षशिंग पलोर श्राफ टिप्टोगमूस' कहते थे, जिसने समय पाकर नाटक का रुप 
धारण फिया। उल्लास-सूचक नृत्यो के अतिरिक्त पूर्ण झायु प्रास करने वाले मृत--- 
व्यक्ति के गाव को सस्कार के लिए ले जाते समय भी प्रनेक देशों मे नृत्य की प्रथा 
थी । ई० पूर्व पाचियी थताक्दी से धेमियस जाति में यह प्रथा पाई जाती थी। रोमन- 
जाति में मृतक को दफनाने के लिए ले जाते समय पूर्वजों की आकृति के मुखौटे पहन 
फर जलूस के साथ नृत्य करने की प्रया थी। वर्मा के नाट, जापान के कमरा, इत्यू- 
सिनियस के रहस्य और मिस के श्लोसिरिस जातियों में मृत-व्यक्तियों की उपासना 
गौर तत्मम्धन्धी नृत्य प्रचलित पे । रिज्वे महोदय का मत है कि ये विशेष नृत्य नाटक 
बे उत्तत्ति के मूल झाधार हैं । 
वेद में नृत्य 

एमारे देश में भी नृत्य का इतिहास पअत्वन्त प्राचीन है। वेदों में सर्वप्रथम 
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इसका उल्लेख ऋग्वेद में मिलता है। रगमच के ऊपर अपना उल्लासमय नृत्य दिखलाने 
वाली नर्तकी की समता कवि प्रात'काल प्राची क्षितिज के रगमच पर अभपने शरीर को 
विशद रूप से दिखलाने वाली ऊषा के साथ करता हुआ अपनी कला-प्रियता का 
परिचय देता है । 


यजुर्वेद और आपस्तम्भ श्रौत सूत्रों में ऐसे नृत्य का उल्लेख मिलता है, जिसमें 
श्राठ दासी कन्यायें सिर पर जल के घडे रखकर वाद्य-सगीत के साथ 'माजीली' गीत 
गाती हुई घुम-घुम कर नाचती थी । 


हिन्दू-मन्दिरो में देवदासिवों के नृत्य की परम्परा श्रति श्राचीन प्रतीत होती 
है | काइमीर महाराज जयापीड के पुण्ड्रवर्धन मन्दिर में नृत्य करने वाली नतंकी का 
पटरानी तक वन जाना प्रसिद्ध घटना है। किन्तु यह समझना भ्रामक होगा कि 
मन्दिरो में पुरुष नर्त्तको का सर्वधा श्रभाव था। 'शिलप्पदिकारम्‌' नामक तमिल के 
श्रति प्राचीन काव्य एव चोलकालीन शिलालेखो में पुरुष नृत्यकारों के शाक्क-क्त्त, नृत्य 
का उल्लेख मिलता है। मन्दिरो में नृत्य प्रदर्शन के लिए नियत स्थान नाट्य-मडप, 
नट-मन्दिर, कृत्तम्बलम्‌ नाम से भ्रभिहित थे । 


हमारे देश में नृत्य-कला इतनी विकसित हुईं कि इसने नेतिकता के पक्षपातियों 
को भक्ति-परम्परा के द्वारा और भौतिकतावादियो को लौकिक #“# गार के रसास्वादन 
से सन्तुष्ट कर दिया। प्रथम वर्ग मन्दिरों और मठो में नाट्य-शास्त्र के नियमों के 
अनुसार भगवान की लीलाओ को नृत्य-नाटको के रूप में देखता रहा | दूसरा ग्रामीरा 
वर्ग शास्त्रीय नियमो से मुक्त रह कर अपनी मौलिकता के बल से नृत्य को सगीत 
रूपको में विकसित करता रहा। प्रथम कोटि के नृत्यकार आन्ध्र में (कृशुपडि, तजौर 
में भागवतकम्‌ और आसाम में औजापक्कि नाम से प्रतिनिधि नाट्यकार माने गए 
किन्तु शास्त्रीय नियमों से श्रपरिचित लोक-नाद्यकार साहित्य के क्षेत्र से बहिष्कृत 
समभे गए । ज्यो-ज्यो नागरिक जीवन और ग्रामीण जीवन का भेद-भाव मिट्ता जा 


रहा दा हज लोक-कवि की उत्कृष्ट रचनाएँ सम्मान की अ्रधिकारिणी समभी 
जा रही हैं । 


हम पूर्व कह आए हैं कि नृत्यकला नाटकों की जननी है । इस कला का वरद 
हस्त मिलने पर काव्यो भौर पुराणों का भी नाटक रूपान्तर उपस्थित किया गया । 
उडीसा के शिलालेखो के आधार पर यह प्रमाणित हो चुका है कि जगन्नाथपुरी के 
मन्दिर मे सन्‌ १४७७ ई० में प्रतापरुद्रदेव की प्रेरणा से जयदेव का गीत गोविन्द! 
नृत्य-हूप में श्रभिनीत हुआ । एक शिलालेख के आधार पर यह प्रमाणित हो गया है 
कि उस समय जगन्नाथ जी के मन्दिर में गीत गोविन्द का ही गान विहित था । 


साट्य-सिद्धात्त [ ७१ 


१८वी शती में कैशिकी पुराण का नाटक झूयान्तर पृणपाणि नरसिंह महाराज कौ 
श्राज्ञा से खेला गया । 


दूसरी ओर जन-कवियों ने ग़रृढ भाषा से अपरिचित जनता के लिए पौराणिक, 
धामिक, सामाजिक एवं राजनीतिक श्रास्यानो को मनोरजक रीति से हृदयगम कराने 
के लिए नृत्य को प्रधान साधन बताया । वे लोग घटनाक्रम के विकास, शौर पात्रों के 
वार्तालाप को घब्दो के अ्रतिरिक्त नृत्य की मुद्राओं से श्रभिव्यक्त करते रहे । जनक- 
वियो ने नृत्य, सगीत के उपरान्त काव्य-तत््व को महत्त्व दिया। वे धघटना-क्रम को 
नाटकीय स्थिति तक शास्त्रीय विधि-विधान के अनुसार नही ले जाते, वे घटनाओं को 
स्वच्छन्द रीति से विचरण करने देते हैं । यदि काकतालीय न्याय से श्ास्त्रीयता का 
निर्वाह हो जाए, तो भी उन्हे इसका भान तक नहीं होता । नाद्य-धास्त्र के आधार 
पर कतियय विद्वानों का मत है कि प्रारम्भ में हमारे देश में नृत्य की एकरूपता थी । 
किन्तु स्थानीय प्रभाव के कारण कालान्तर में इसके श्रवान्तर भेद होते गए। आ्राज 
मूलत. चार रुपो में--भरतवाद्यमू, कथाकली, मनीपुरी श्रौर कथक नृत्य--में इसकी 
श्रभिव्यक्ति हो रही है । 


डावटर कौय का मत है कि वैदिक यज्ञों के श्रवसर पर होने वाला लोक-नृत्य 
मन्दिरों का झाश्नय पाकर यात्रा नाटक, रासनाटक, भरतनाट्य श्रादि में विकसित हो 
गया । इस प्रकार लोक-नाटको की दो धाराएँ हो गई । एक घारा से घामिक नृत्य- 
नाटकों की परम्परा चली और दूसरी परम्परा लोक-नाटको के रूप मे विकसित होती 
रही । इन धामिक नाटकों ने कला का एक स्वरूप धारण किया किन्तु सामान्य जनता 
ले दूसरे नृत्य-नाटको को केवल विनोद के लिए ग्रहण किया और उसकी कलात्मक 
वारीकियी को उपेक्षित माना । 


जन-सामान्य के लिए पवित्न पर्व श्र ऋतु-सम्बन्धी उत्सव मूलत. मनोविनोद 
फे उत्तम अवसर मे । पण्डित और पुजारियों ने धामिक उत्सवों का जब पारलौकिकतता 
में ही नाता जोडइा और सस्कृत नाटक राज-प्रासादों तक सीमित रह गया तो सामान्य 
जनता ने विनोद का स्वतन्त्र साघन निकाला । श्षार्यों के अति प्राचीन पर्व होलिका- 
दहन को लीजिए । (कुछ विद्वानो का मत है कि ब्रायों के भारत में झ्ाने से पूर्व यह 
पर्व मनाया जाता था क्योकि इससे मिलता-जुलता रूप यूरोप में आज भी मिलता 
है। गत वर्ष को मृतक मानकर उसका दाह सस्कार किया जाता था और उस श्रवसर 
पर नृत्य-गीत को द्वारा जनता मनोविनोद किया करती थी ।) भारत में जनता का 
सदसे अधिक उल्लासकारी यह पर्द श्राज भी तदवत्‌ चलता जा रहा है । एस अवसर 
पर नृत्य और नादय की छठ्ा गाँवन्याँय देखने को मिलती है । होलिझ मे श्रग्नि 
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प्रज्वलित होने पर ग्रामीण जनता सामूहिक नृत्य-गान के द्वारा भ्रामोद मनाती है । 
इस भ्रवसर पर प्रहसन, भाण, नाठक आ्रादि खेले जाते हैं जिनका मूलाघार नृत्य 
होता है । 

जननाटक का तंत्र 


जन नाटक से हमारा तात्पर्य उन नाठको से है जिनके अभिनय के लिये 
रगमच और प्रसाधन की विश्ेप तैयारी नही करनी पडती । सामान्य शिक्षित व्यक्ति 
ग्रामीणों के लिये जिन नाठकों का अभिनय करते हैं वे लोक-नाटदय कहलाते हैं । 
इन नाठको मे कीत्त॑नियाँ, विदेसिया, स्वाग, रास, लद्दा, भवाई, लडित, तमाशा, 
नौटकी, कुचुपुदि लैहोरोबा श्रादि प्रसिद्ध हैं । 


नृत्त, नृत्य, नाटय 


लोकनाट्य-साहित्य को समभने के लिये नृत्त, नृत्य श्लौर नाट्य का श्रन्तर 
समभना भ्ावश्यक है।' नृत्त में केवल श्रग विक्षेप होता है | झौर यह श्रग विक्षेप ताल 
भोर लय पर भाश्वित होता है। दक्षिण में भ्रलरिप्पु शोर जठिस्वरम्‌ इसी कोटि में 
शाते हैं । 
नृत्य ---नृती गात्र विक्षेपे! । नृती में क्यप्‌ प्रत्यय लगाकर नृत्य शब्द बनता 
है । भावाश्रय होने वाले नृत्य फी तीन विशेषतायें घनिक इस प्रकार लिखते हैं :--- 
(१) नृत्य में भावों का भ्रतुकरण प्रधान रहता है । 
(२) इसमें भ्रागिक प्रभिनय पर बल दिया जाता है । 
(३) इसमें पदार्थ का श्रभिनय रहता है । 
झ्भिनय-दर्पए कार लिखते हैं -- 
आस्येनालम्बयेद्गीत हस्तेनाथं' प्रदर्शयेत्‌ । 
चक्षुम्या दशयेद्भाव' पावा्म्यां तालमादिशेत । 


मुख से गीत का सचार हो, हाथो की मुद्रा से श्रर्थ की स्पष्टता हो नेत्रो से 
भावों का प्रस्फुटन हो शौर ताल-लय के भ्नुसार पद-सचरण हो |! 
नृत्त और नृत्य में अन्तर 


(१) नृत्त में श्रग-विक्षेपण केवल ताल श्रौर लय के सहारे होता है किन्तु 
नृत्य में वह भावों के झाघार पर प्रवलम्बित रहता है । 


१--नृत्ततालल्याश्रयम्‌ 
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(२) नृत्त में किसी विषय का भ्रभिनय श्रभीष्ट नही किन्तु नृत्य में पदार्थ 
का अभिनय भ्रावदयक है । 

(३) नृत्त केवल सौन्दये-विधेयक है किन्तु नृत्य भावाभिनय में सहायक । 

(४) नृत्त स्थानीय होता है किन्तु नृत्य सावंभीमिक । 


नाख .. 

नाट्य शब्द की व्युत्तत्ति के विषय मे मतभेद है। 'नाट्यदर्पण” इसकी उत्पत्ति 
ताट' धातु से मानता है किन्तु 'नाट्यसवंस्वदीपिका' में इसको उत्पत्ति मूल घातु न से 
भानी गई है। कुछ लोग 'नद' घातु को 'नृत्‌' धातु का प्राकृत रुप मानते हैं । किन्तु 
बहुमत इस पक्ष में है कि, नाट्य शब्द 'नट' घातु से बना है जिसका शर्थ है प्रभिनय 
फरना । घनजय भर घनिक से नाट्य की विशेषताएँ बताई हैं .--- 


१--लाद्य को रूपक कहने का कारण यह है कि भभिनयकर्त्ता पर मुल-कंथा 
के व्यक्तियो का भ्रारोप' किया जाता है । 


२--नाटद्य में नायक की धीरोदात्त, धीरोद्धत श्रादि श्रवस्थाओों श्रौर उनकी 
वेश-रचना आदि का प्रनुकरण' प्रधान रहता है । 

३--नाट्य में सात्विक भ्रभिनय प्रमुख रूप से विद्यमान होता है। 

४--नादय में वावयार्थ का भ्रभिनय होता है । 

५--नादूय रसाभ्रित' होता है। , . 


अन्तर 

5. नृत्य और नाट्य दोनो अ्नुकरणात्मक होते हैं किन्तु प्रथम में भावो का 
झनुकरण पाया जाता है भोर द्वितीय में प्रवस्थाग्रो का । नृत्य में फयोपकथन फी 
प्रपे्षा नही रहती, किन्तु नाट्य का यह आवदयक श्रग है । नृत्य केवल नेश्न का विपय 
है किन्तु नाट्य नेत्र शोर श्रवरा दोनो का । नृत्य में पदार्थ का भ्रभिनय प्रस्तुत किया 
जाता है किन्तु नादूय रसाश्रित होने के कारण वावय-अभिनय की श्रपेक्षा रखता है। 


रूपकों में नाटक 

रूपक शौर उप-रूपको के भेद-प्रभेदो की संख्या ३० तक पहुँच गई है | उप- 
रुपक नृत्य के श्धिक समीप हूँ प्रोर रूपक उप-रूपको के विकसित रूप हैं। स्पको में 
१. रुपकी तत्समारोपात्‌ 


२६ अयस्यानहतिरनाट्यम्‌ 
३. ददपधंव रसाभपम्‌ 
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भी नाठक की गणना पूर्ण विकसित रूप में मानी जाती है । जिम हृदय रूपक का इति- 
वृत्त प्रश्यात भौर नायक राजवश का पुरुष हो जिसे दिव्याश्रय प्राप्त हो, जो नाना 
विभूति एवं विलासादि ग्रुर्णो से सयुक्त हो, जिसमें उपयुक्त सख्या वाले श्रक शोर प्रवेशक 
हो जिस काव्य में राजा के चरित्र उनके क्रिया-कलाप उनके सुख-दुख से प्रनेक भावों 
प्लौर रसो का श्ाविर्भाव हो वह नाटक कहलाता है । 


नाट्यशास्त्र १८ भ्रध्याय । 


राजकीय सरक्षण में होने वाले नाटको में उपर्युक्त शास्त्रीय गुणों का निर्वाह 
झनिवाये था। किन्तु लोक-नाटकों में जन-जीवन की प्रभिव्यक्ति स्वाभाविक थी भ्रत 
लोक-नाटको का परीक्षण नाद्य-शास्त्र के नियमों के भ्राधार पर करना उपयुक्त न 
होगा । जन-नाटक की कलात्मकता का परीक्षण करने फे लिए यह जान लेना झावश्य- 
यक है कि उनमे नृत्य की रमणीयता के साथ-साथ नाटकत्व किस मात्रा में विद्यमान 
होता है। नाठकत्व के लिए कथोपकथन के प्रतिरिक्त कोई न कोई कथानक भ्रनिवायं- 
सा माना जाता है। कथानक में जितनी सुसम्बद्धता होगी, झारोहावरोह रहेगा और 
घटनाएँ कौतूहलवरद्धक होगी, नाटक उतना ही प्रभावशाली होगा | तात्पयं यह है कि 
नाटक में नृत्य एव कथोपकथन के श्रतिरिक्त घटनाभो की सुसम्बद्धता भ्निवायं है । जिन 
खेलो में ये सभी गुण विद्यमान होते हैं वे उच्च कोटि के नाटक माने जाते हैं। किन्तु 
जन-ताटकों में फथानक की सुसम्वद्धता के लिए कार्यावस्‍था, भ्रथ॑-प्रकृति एवं सन्धि- 
योजना का उतना ध्यान नही रखा जाता जितना उनके समयोपयोगी और जनरुचि के 
झनुरूप होने का । 


नृत्य के भ्रतिरिक्त लोक-नाठक में सबसे श्रधिक ध्यान सगीत का रखना होता 
है। इसका कारण है कि श्रघ॑-शिक्षित एव भशिक्षित जनता तक कवि-माव पहुँचाने का 
घाहन मधुर गीत होता है, प्राजल भाषा नहीं | श्रर्थ-गाम्भीयं से श्रपरिचित जनता को 
सगीत की सरसता, नृत्य की मुद्रा एवं पात्रों के भ्रभिनय के कारण भाषा-शान की 
झअल्पता खटकने नही पाती । लोक-नाटक की यही सबसे बडी विश्येषता है। लोक- 
नाटको में कथानक के मन्थर प्रवाह के मध्य नृत्य-सगीत की लघु तरणी थिरकती 


१. प्रस्‍्यातवस्तुविषये प्रस्यातोदात्त नायक 'चेव । 
राजिष वंद्य चरित तथव दिव्याश्योपेतम्‌ ॥१०॥ 
नानाविभूति समुक्तभुद्धि विछासादिभिगु रोधचेव । 
झ्रकप्रवेशकाष्य भवति हि तपन्नाठक॑नाम ॥११॥ 
नृपतीना यच्चरित नावारस भाव समृत बहुचा । 
सुश्ष दुष्वोत्पत्तिकृतं मबति तन्नाठक॑ नाम ॥१२॥ 
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चलती है । इसी कारण दर्शक १० वजे यात्रिसे सूर्योदय तक नाटक का रसास्वादन 
फरता रहता है । 


लोक-नाटकों में सगीत-नाटक का स्थान 


संगीत-ताटक के नाम पर लोक-नाट्य परम्परा में श्रनेक प्रकार के नाटक 
प्रभिनीत होते हैं । प्रतिभा किसी जाति विद्योप या वर्ग मे सीमित नही रहती । 
प्रकृति के प्रांगण में विचरण करने वाले ग्राम्य जीवन से प्रभावित होकर श्नेक 
प्रद्ध शिक्षित एवं भ्रशिक्षित व्यक्तियों ने प्रतिभा-ज्ञान के वल पर ऐसी रचनाएँ की 
हैं जिनकी गशाना सत्साहित्य में की जाती है । भ्रपढ जुलाहा कवीर, वंश-परम्परा से 
शास्प्र-ज्ञान-व चित चर्मकार र॑ दास, ग्रामीण समाज में परिपालित जायसी ग्रादि मस्ती 
के कोके में जो पद कह गये वे साहित्य के श्यूगार बन गए। जिस प्रकार काव्य के 
क्षेत्र मे महानुभावों ने प्रतिभा ज्ञान के वल से उच्च कोटि का साहित्य निर्मित किया 
है उसी प्रश्नार नाठक के क्षेत्र में मी कतिवय मेधावी ग्रामीणों नें नवीन प्रयोगों 
द्वारा रम्य रचनाएँ की हैँ। इन विविध प्रयोगो का सक्षिप्त परिचय इस प्रकार दिया 
जा सकता हैं। 


सर्वप्रथम श्रपने झानन्दोद्र क को श्रभिव्यक्त करने के लिए उपयुक्त दब्दो के 
झभाव में किसी ग्रामीण ने मुद्राएँ प्रदक्षित को होगी | जब घब्द किन्ही कारणों से 
मौन धारण कर लेते हैं तो भ्रगुलि-विक्ष प के द्वारा मूक व्यक्ति श्रपने हुद गत भावों 
को व्यक्त करने को व्याकुल हो उठता है। यही मुक्ाभिनय या पेन्टोमाइम कहलाता 
है । मूक श्रमिनय के पश्चात जब नृत्य भ्रौर सगीत का सयोग हो गया भोर उस में 
संगीत की भपेल्ा नृत्य की प्रवानता रहो तो वह भभिनय 'वैले! वन गया। कालान्तर 
में गीतो में प्रभविष्णुता श्रा गई भौर नृत्य से उनको प्रधानता दी जाने लगी। इस 
प्रकार जहाँ 'वैले' में गीत नृत्य पर झ्राघारित थे वहाँ गीतो की प्रमुखता फे कारण 
नृत्य गीतो पर भावारित बन गये इस प्रकार संगीत-नाटक का जन्म हुआ । ये सगीत- 
नाटक दो रूपो में विकसित हुए । एक रुप तो सगीत को ही प्रमुख मानकर पल्लवित 
होता रहा, किन्तु दूसरा रूप कथानक एवं कथोपकथन में भी नाटकीयता का समावेश 
फरता रहा। 
विभिन्‍न भाषाओं में सर्यात नाटक 

संगीत-नाटक किसी न किसी रूप में प्रत्येक भाषा में विरचित हुए हैं झौर प्रद्याषि 
रे जा रहे टैं। प्रनम में कीत्तनिया, बंगाल में जाता, विहार में विदेनिया, सयुक्त 
प्रान्त में रास, स्वाग, पंजाब में गिहा, भ्रुवरात में भवा्, महाराष्ट्र में गोधट, प्रान्ध्र में 
पक्षयाव थी प्रसिद्ध लोक-ताट्य परम्परा पाई जाती है । यहाँ सगीत-नाटफों का 
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सक्षेप में परिचय दिया जायगा। सवे प्रथम दक्षिण के नाटकी पर प्रका् डालना 
समीचीन होगा । 
यक्षगान 

दक्षिण में यक्षगान नामक नाटक झाज भी प्रचलित है । इन नाटकों का 
इतिहास श्राठवी छाताब्दी के शिलालेखो में उपलब्ध है। विजयनगर राज्य में ब्राह्मण- 
मेला तामक कल/कारो का समुदाय झ्रमिनय के लिए प्रसिद्ध था। उक्त राज्य के भ्रध 
पतन के दिनो में ये कलाकार त जौर राज्य के श्राश्रय में रहने लगे | ये लोग राम 
श्रौर कृष्ण की लीलाझ्नो को गान द्वारा प्रस्तुत करते | इस शं ली में श्रभिनय के समय 
पात्र यक्ष गत्धवों का रूप घारण करते थे इस कारण ये स गीत-रूपक यक्ष-गान नाम 
से प्रसिद्ध हुए। ऐसे नाटको के सर्वश्रेष्ठ रचयिता विप्र नारायण और राजगोपाल 
स्वामी हैं । इनके यक्ष-गानों का झ्राज भी प्रचार है । मन्दिर के सम्मुख विशाल 
म॑ दान में दो मशालो के प्रकाश के मध्य मुदग और द्रोन की ध्वनि के साथ-साथ 
रक्तिराग में देव-चरित का गान सहस्तरों ।मीझा जनता को श्राज भी मुग्घ बनाता 
रहता है। 
दक्षिण में कथाकली, भरतनाट्यम, पठकम, कटयुकोट्टिकल मोहिनियत्तम, 
फोरत्तियत्तम, तुल्लल, एलामुत्ति, पुरप्पतु एवं ६ प्रकार के भगवतीपत्त, (तिययातु, 
पन, पत्त्‌, कनियरकलि, मुतिएत्त्‌ ) प्रसिद्ध स गीत-नाठक हैं। 

यात्रा! 

यात्रा-ताटको का उद्गम कब भौर कौसे हुआ इस विषय में विद्वानों ने 
समय-समय पर विचार किया है। प्रागैतिहासिक काल की नाठ्य-परम्परा को 
यदि पथक रखकर देखे तो सर्वप्रथम बौद्ध ग्रन्थ 'छलित-विस्तार' में यात्रा-नाटकों 
का उल्लेख मिलता है। तदुपरान्त यात्रा का सबसे प्रधिक सम्बन्ध नगन्नाथ जी की 
रघनयात्रा, स्तात-यात्रा श्रादि से जोडा जाता है। श्रीमद्भागवत के उपरान्त कृष्ण की 
रास-लीलाप्रो से यात्रा-नाटक भ्रत्यधिक प्रभावित हुए भौर व॑ष्णव घमम' के श्रम्युदय 
के दिनों में ये नाटक विकास की चरम कोटि पर पहुँच गए । 

यदि प्रागतिहासिक काल को देखे तो भरत मुनि के वाट्य-शास्त्र में यात्रा 
का सकेत मिलता है। ५, +. ?. ्र07८एा2/ का तो मत है कि वैदिक काल 
में भी यात्रा-ताटक प्रचलित थे । * 


नर - 32०4५ न मल समन 
१ प्राचीन काल सें घामिक सेलों को यात्रा कहते थे । 

2 जिएशा पार पवार १४९ छिश्फ एबतवब5, 8 ग्रालगा0/2०)९ गैरा0०णा 6 
तिजएशा ब्यपवणाएं. एल 8०१8 ०6 फल राए्र-ए८१० . एटा८ फज्ञगग९त 
पा एणार्गे छा००८5807.. 5076 0 6 (6 $8गा-५४९०३ #जछागा8 72-९९॥३० (96 
एए06 प्यार ० फ्र एप्रप्माधपए९ एप वेधा०८8, 
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यात्रा-नाटक चाहे जितने प्राचीन हो किन्तु उनका विकास मध्ययुग में चैतन्य 
धौर शकरदेव की शक्ति पाकर चरम उत्कप फो प्राप्त हुआ । चैतन्य देव यात्रा नाटकों 
में स्वयं ग्रभिनय करते थे । उनके विद्वान शिष्यों में इतनी क्षमता थी कि गोराग कृष्ण- 
लीला के किसी एक प्रसंग को निर्धारित करके पात्रों का निर्णय कर देते थे भौर वे 
पान्न मव पर ही नाटक की रचना भ्रौर उसका अभ्रभिनय एक ही फाल में साथ-साथ 
करते जाते । इस प्रभितय में ससीत और कथोपकथन को महत्ख दिया जाता था। 
कथानक की चरम-परिणति ((॥॥735%) फी श्रोर ध्यान न देकर ईइवर-प्रेमियों के 

हृदय में भगवत्लीला का जीता-जागता रूप दिखाना उन भक्तों को श्रभीए था । 


यात्रा-नाटको में क्ृप्णलीला की प्रधानता रही । कृष्ण-यात्रा से पूर्व शक्ति- 
यात्रा का प्रचार था। यात्रा-मढलियाँ देश में घूम-घूम कर दाक्ति शौर कृप्ण की 
विविध लीलायें दिसाती। प्रारम्भ मे गीत-गोविन्द, श्रीमद्भागवत्त, चडीदास श्रादि 
फवियो के पदो फे भ्राघार पर अपनी सवाद-योजना के द्वारा कृष्ण-यात्राएँ भमिनीत 
होती रही । कृष्ण-जीवन की सुप्रसिद्ध कथाओं को श्रभिनय हारा प्रदर्शित करना 
इनका लक्ष्य था। कालान्तर में यात्रा-मडलियाँ लौकिक प्रेम-गाधाओ्नो को भी कथा-वस्तु 
बनाकर नाटक खेलने लगी । 


चैतन्य ने याना-नाटकों मे नवजीवन का संचार किया । इतिहास में जिन 
व्यक्तियों फा उल्लेस इस सम्बन्ध में मिलता है, उनमें दुलीयाँव के निवासी शिश्ुराम 
पपिकारी का नाम प्रसिद्ध है। यात्रान्वाटक सफीर्तन भौर कवि के गीतो में लुप्तप्राय 
हो चले थे हिन्तु शिधुराम क्रधिकारी ने श्रपनी श्रभिनय-फला की क्षमता के बल पर 
इसके शिल्प को परिष्कृत कर दिया । 


याया-ताटक झ्ाज भी प्रचलित हैं। एनमें वाव्य-सगीत फे साथ-साथ कुछ गद्य- 
रचनाएँ भी स्थान पाने लगी हैं । ये नाटक किसी देवता की यात्रा (मेला या नगर- 
अमण) फे ग्रवसर पर सेले जाते थे । जब प्रतिमा का जबूस निकलता तो भक्त जनता 
मार्ग में उत्साह के साथ देव-गाथा का गान गाती, नृत्य दिखानी एवं अ्रभिनय के रूप 
में देवचरित प्रदर्शित करती । दर्शक इन्ही के द्वारा पोराशिक कथाओ्ो का ज्ञान प्राप्त 
फरते । 
रासलीला 


याप्रा-नाटकों के समकक्ष महत्व रखने वाली जन-नाटकों में रासलीता शैली 
है। रामलीला में रास नृत्य की प्रघानता रहती है। रासलीला का सीघा सम्बन्ध 
प्रीमद्‌मागवत्‌ से है । ऐसा प्रतीत होता है कि भागवत में जब से गोपियों के साथ 
फृष्ण की रामलीला का वर्णंन किया गया भौर भगवान्‌ ने उद्धव से कहा :-- 
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श्रद्धालु कथा भ्यण्वन्‌ सुभव्रा लोक पावनी' । 
गायप्ननुस्मरन्‌ फर्से जन्स चाभितयम्‌ मुहु ४ 
(श्रीमदमागवत एकादश स्कघ, एकादश भ्रध्याय इलोक २३) 


भगवान्‌ की लीला का अभिनय भक्ति के लिए आवश्यक कार्य माना गया। 
इस कार्य से भ्रभिनेता और दर्शक दोनो को पुण्य की प्राप्ति श्लोर मनोविनोद का 
अवसर प्राप्त हुआ । रासलीला ब्रज॒भूमि की लोक-नृत्य पर झाधारित एक नाट्य-शैली 
थी जो समस्त उत्तर भारत में व्याप्त हो गई। शभ्राज भी परम्परा के अनुसार प्राय 
नित्य यमुना के पुलिन पर किसी वृक्ष के समीप या किसी मा दर के प्रागरा मे या ऊँचे 
टीले पर एक चौकी रख दी जाती है श्नौर उसके नीचे चार-पाँच सगीतज्ञ विविध वाद्य 
यत्रो के साथ बैठे जाते हैं, गीत गोवित्द, श्रीमद्भागवत्‌, ब्रह्मवेवर्त पुराण से उद्ध त 
इलोक अथवा सूरदास, नददास आदि भक्तो के कतिप्य पदो का नादी (मगलाचरण) 
के रूप में गायन होता हैं। तदुपरान्त राधाकृष्ण आसन पर विराजमान होते हैं झौर 
लीला प्रारम्भ होती है। 


रासलीला-नाठको मे रास-नृत्य भनिवाये है । रास-नृत्य का किसी समय इतना 
आकर्षण था कि नौटकी के प्रवन्धक भी अभपने सामाजिक नाठको के प्रारम्भ होने से 
पूर्व रास-नृत्य अ्रवद्य प्रदर्शित कराते थे । आज भी किसी न किसी रूप में यह लीला 
पूवंबत्‌ चल रही है । 


रासलीला के नाठक श्राद्योपान्त सगीत-नाटक हैं । कृष्णु-जीवन की विविध 
घटनाएँ दिखाने का इनमे प्रयास किया जाता है। इसके आरम्भ का पता श्रभी नहीं 
है । रास-नाटको की कथा वेष्णव और जैन दो धर्म-ग्रथो से ग्रहण की जाती है। 
जैन-मन्दिरो में रास-ताठको के अति प्राचीन उद्धरण मिलते हैं। जैन-धर्म में दसवी 
शतादव्दी में रास-ताटको का उल्लेख मिलता है। इन घामिक नाटकों का कथानक 
धर्मग्रन्थो से अ्रल्प परिवर्तत के साथ ग्रहण होता है । कथा-सूत्र को जोडने के निमित्त 
सगीतज्ञ सूत्रधार और उनके मित्र आयद्योपान्त यत्र के समीप विद्यमान रहते हैं। वे 
गीतो द्वारा कथा-सूत्र जोडते चलते हैं । पात्रो की वेश-भूषा मे परिवर्तन करने के लिए 
समय-समय पर पात्रों के सम्मुख एक आवरंण-सा डाल दिया जाता है जिससे प्रभि- 
नेताओं को दर्शक देख न सकें । सम्पूर्ण नाटक नृत्य शोर संगीत पर अवलम्बित रहता 
है । कभी-कभी कृष्ण की दो-तीन लीलाएँ एक ही रात्रि में अश्रभिनीत होती हैं । इस 
प्रकार श्राठ बजे रात्रि से प्रारम्म होकर लीलाओो का क्रम प्रात काल तक चलता रहता 
है । इन लीला-नाटको में कथा की गति सगीत की घ्वनि के सहारे मन्द-मन्द रीति से 
बढती है । कथोपकथन का भी सुन्दर रूप कभी-कभी दिख्ताई पठता है। वीणा, 
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मुरलिका, पसावज और मृदय आदि वाद्यो का कभी मघुर, कभी गहन, घोष ,आ्राद्योपान्त 
सुनने को मिलता है । आजकल हारमोनियम-तवले का स्वर सुनाई पडता है । 

उन नृत्य और गेय नाटकों का शास्त्रीय विवेचन करने पर इन्हे नाट्य-रासक 
अथवा प्र क्षणवा की कोटि में रखा जाता है। 


स्वाग-मवाई और लहा 


ये तीनो लोक-नाटू्य जन-ताटको की शझृगारी पद्धति मे प्रसिद्ध है । तीनो का 
एफ जैसा तत्र एवं एक जैसी बोली है| तीनो मे लौकिक प्रेम की प्रधानता होती है, 
ओर तीनो का श्रभिनय व्यवसायी नाद्य-मडलियाँ गाँव-गाव दिखाती हुई भ्रमण करती 
रहती हैँ। स्थाग का दूसरा नाम सगीत-नाटक है । इन नाटकों में सुल्ताना डाकू से 
लेकर भत हरि और प्रलाउद्दीन वादबाह से भक्त पूरनमल जैसे महात्मा नायक बनाये 
जाते हैँ। ग्रामीण जनता विशाल नयकारे का शत्यन्त गम्भीर घोष सुनकर गृह-फ्रार्ये 
त्याग, कोसो तक उत्सुकतापूर्वक जाती दिखाई पडती है। रात्रि में नौद्स बजे इन 
नाटकों का अभिनय प्रारम्भ होता है, और कभी-कभी सूर्योदय के उपरान्त समाप्त होता 
है | अभिनेताओरों की सख्या ८-१० तक होती है । वे ही पच्चीसो पात्रों का अभिनय 
कर लेते हैं। अभिनेताओं मे एक नृत्य-कुणलपात्र सम्पुर्ण कथानक का अभिनय नृत्य- 
के द्वारा प्रदर्शित करता है । उसके धूघट का कितना भाग कब और कैसे श्रनावृत- 
होता है श्रौर भौहों श्रोर नेनो की भाव-भगिमा कँसे परिवर्तित होती है, इसी नृत्य- 
कोशल पर नाटक की सफलता अवलम्बित होती है। वह अपने पैरो की गति, हाथो 
की मुद्रा, भोहों के कटाक्ष से विविध प्रकार के भावों एवं रसो की अनुभूति करा देता 
है। नान्‍दी, सूम्रधार, विदूषफ, नायक, नायिका श्रादि प्रमुस पात्र उसमें रगमच पर 
श्राद्योपात विमान रहते हैँ । मनोबिनोद के लिये धूम्रपान की व्यवस्था रहती है । 
भ्रान्त-यलान्त पान रगमच के कोने मे लेट कर थोड़ा विश्राम भी कर लेता है। 


एय-दो अभिनेता इतने कुणल होते हैं कि वे द्वारपाल से राजा तक भिक्षुक से 
राजमहियपी तक सभी का अभिनय सफलतापूर्वक कर लेते हैं। सगीतजो को वेश, 
सोरठ, सारग, सामरी, सोहनी, पुरवि, प्रभात, रामकलि, विलावल, दालौगदा, आासा- 
बरी, मारू श्रादि रागो का ज्ञान होता है। प्रमुस पात्रो की स्मरण-शक्ति ऐमी होती 
है कि सम्पूर्ण गाने उन्हें कंठस्य होते हैं। सगीतनो का सहारा पाकर वे रवाभाविक 
रीति से प्रभिनय के साथ प्रपना पूरा पाठ प्रदर्शित कर देते हैं। लोक-ताटकों में 
कवोपफमन भी फव्रिता के माध्यम से होता है । वे लोग भजन, गजल, गरवा, रास, 
दुद्द, दोहरा, सासो, सोरठा, छप्य, रेस्ता भ्रादि छल्दो का प्रयोग फरते हैं। समीत 
में प्राय. पचम और घंवत की प्रमु़ता रहती है । प्रत्येक पात्र मगीतज्ञ होता है और 
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वह पचम स्वर में ही गायन करता है, ताकि उपस्थित जनता उसकी वाणी सुन सके । 
वेशभूषा 


स्वाग, भवाई, लद्दा आदि लोक-ताटको में घाघरा, घोती, अ्गरखा, छड़ी 
भ्रादि का उपयोग होता है । धोती के पहनने, छडी के धारण करने के ढ ग से पात्र 
राजा या फक्रीर, पडित या कृषक, मत्री या सिपाही बन जाता है। इन नाठको में 
सबसे विलक्षण पहनावा झोढनी है | ओढनी के सिर पर धारण करने की शैली और 
मुखमुद्रा के परिवतंनो के द्वारा पात्रों की मनोवृत्ति श्राशिक रूप में श्रभिव्यक्त हो जाती 
है । लोक-नादट्य की सबसे अ्रधिक कौशलपूर्णो कला इसी में भलकती हैं । भावाभि- 
व्यक्ति के उपयुक्त रससिक्त पदावली की श्रपेक्षा, झीनी श्रोढनी के श्रन्तराल से कौशल- 
पूर्ण कटाक्ष की कला श्रघधिक सहायक होती है । 


शास्त्रीय विवेचन 


लोक-नाटूय का तत्र शास्त्रीय तत्र से पृथक्‌ होता है। इनमे पच-सन्धियो, कार्य- 
अ्रवस्थाओ, अर्थ-प्रकृतियो, सन्ध्यन्तरो आदि को ढूंढने के लिए सिर खपाना व्यर्थ है । 
लोक-कवि कथा-वस्तु की रचता में एक के उपरान्त दूसरी घटना को श्रव्यवस्थित ढग 
से जोडते जाते हैं । रगमच पर पट-परिवर्ततन भर हृदय-परिवरतंन की भ्रावश्यकता नही 
होती । वहाँ सकलन-त्रय की श्रपेक्षा नहीं । त्रासदी लिखकर नाद्य-शास्त्र के 
झ्रादेशो का विरोध करना सस्क्ृतज्ञ नाट्यकार शोभाजनक नही मानते थे । लीक-लीक 
पर चलने के कारण गम्भीर त्रासदी नाटको का हमें सस्क्ृत साहित्य में श्रभाव दिखाई 
पडता है। ऐसे नाटकों की मनोहर छटा हमें लौकिक नाद्य-साहित्य में देखने को 
मिलती है । किसी नदी या जलाशय के तट पर या उपवन के रम्य मार्ग में सुन्दर 
वृक्ष के पास एक ऊँचे टीले पर चौकी का बना रगमच राजमहल से लेकर दीन कुटीर 
तक, राजसभा से लेकर युद्धभुमि तक सभी प्रकार के हृश्यो का निर्माण सगीत के 
बल पर करता रहता है । कु कुम, खडिया, ग्रेढठ, काजल शभ्ादि सामग्री इनके लिए 
प्रसाधन की वस्तुएं हैँ । प्रकाश के लिए मशालो की व्यवस्था होती है। कपडो के 
मशाल, भ्ररडी के तेल के छोटे-बडे कुप्पे, नेपथ्य निर्माण की एक-दो चादरें इतके उप- 
करण हैं । कभी-कभी चेहरे (//25]78) लगाकर पशु-पक्षी, भालु-बन्दर, देव-दानव का 
वेश धारण किया जाता है। पात्र के अस्त्र-शस्त्र एवं वस्त्राभुषण आदि को कल्पना 
उसके आगमन के समय गाए जाने वाले गीतो से की जाती है। यह आवश्यक नही 
कि गीत के अनुसार उसका परिधान हो ही । यह तो निस्सन्‍्देह कहा जाता है कि हिन्दी 
साहित्य में त्रासदी की जितनी भ्रधिक रचना लोक-नाट्यो में हुईं उतनी कदाचित्‌ अन्यत्र 
नही । कारण यह है कि नाट्य-शास्त्र के विधि-विधानों से भ्रनभिज्ञ, जीवन की 
पाठशाला में शिक्षित ग्रामीण कवि, यथाये स्थितियों के प्रदर्शन में तल्‍लीन रहा। 
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उसने समाज मे प्राय साथ्‌ को दुराचारी, धनी को कृपण भ्ौर डाकू को उदार देखा । 
उसके बांठ से गान फूड पडा। उसने वास्तविक महात्मा को दुखी और दुरात्मा को 
सुखी देखा । उसने प्र मियो को दीघकाल तक तप-माथना करने पर भी प्रणव मे 
असफल देखा । श्रसफलता के कारण वियोग में त्तडप-तडप कर अन्तिम क्षण मे प्र मी 
का नाम जपते हुए सुना । उसे द्रेजडी की वह सामग्री मिली जिसका उसने उपयोग 
किया श्रौर हीर-रॉका, लैला-मजनू जैसे करुणा नाटकों की रचना हुई। ये नाटक 
दाताव्दियों से ग्रामीण जनता का मनोविनोद करते चले आ रहे हैं । 


समाज की कुरीतियो पर व्यग करने श्रौर शक्तियाली अधिकारियों के विरुद्ध 
पीडितो का ध्यान श्राकपित करने का सर्वप्रथम श्रेय इन्हीं प्रतिभाश्नाली ग्रामीण 
साद्यकारों को मिलना चाहिए। नागरिक नाटयकार ग्राम्य जीवन में घुलमिल नहीं 
पाते । अत: ग्रामीणों के दुख-सुख से सर्वधा अनभिन्न होने के कारण वे ग्रामीण समाज 
के हृदय को हू नहीं पाते । 


ग्रामीण नाट्यकारो ने प्रेम, झआाथिक संकट, अधिकारियों की उच्छु सलता, 
वीरो के शौर्य, साहसियो के साहस, घामिको की तपस्या, ढोगियो के श्राउम्बर, पति- 
ब्त्ता की विपत्ति, समाज की कुरीतियाँ, नवीन सभ्यता की ध्रुटियाँ आदि को नाठक 
फी कथा-पस्तु का आधार बनाया । रामायण श्र महाभारत, श्रीमद्भागवत्‌ और 
विविध पुराण, इतिहास और लोक-ार्ता के प्राधघार पर चिर-विश्वृत कथाओं में 
समयानुन्ूल कल्पना का पुट मिलाकर लोक-नाटकों का उतिवृत्त निमित होता चला श्र 
रहा है। चिर-विश्रूतत कथाओं में तत्कालीन राजा-रईसो की नामावलियों एवं घटना- 
वलियो को सयुक्त कर देना उनके वाएँ हाथ का खेल है। सकलन-तय के वन्धन में 
वेंधना युक्त प्रकृति के निर्वन्ध वातावरण मे पला कवि क्‍या जाने | वह परम्परा से जो 
सुनता झौर शैशवव से जो देखता रहा है उसमे श्रपनी कल्पना का रग मिलाता जाता 
है। वह राम-रावण युद्ध से लेकर गाधी-गवर्मेट की लडाई को कथानक बना सकता 
है । इतिहास-प्रनिद्ध श्रमरसिह से लेकर बलिया के प्रसिद्ध विद्रोही नेता चीतू पाडे तक 
की जीवनी इतिवृत्त के सप मे दिखा देता है। सुल्ताना डाकू से रूपा टाकू तक 
के डर्कतों के जीवन-चरित्र को नाटक का उतिवृत बना डालता है । उन घटनाओं में 
शास्त्रीय क्रम मा श्रपेक्षा सगीत के महत्व की ओर अ्रधिक ध्यान देता है) 
ट्रें जिक तत्त्व 


ट्रेनटी में सघय का सबसे प्रधिक महत्व होता है) वह संघर्ष कभी व्यक्ति के 
प्रिदिप मनोरेयो, भिन्न-भिन्न विचारो, प्रतिकूल उच्छा-प्राकाक्षाओ, अथवा विरोधी 
उद्दष्यो में निटित रहता है। कभी च्यक्ति प्रौर व्यक्ति में, अयवा व्यक्ति और परि- 
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स्थिति मे यह संघर्ष दृष्टिगत होता है। कभी-कभी इनमे से एक या कई का सघर्प 
दिखाई देता है और कभी इनमें सभी प्रकार के सघर्पों का योग रहता है। मुख्य 
यह है कि घोर सघषं के मध्य जब नायक को मृत्यु या भयानक दुख मिलेगा तभी 
ट्रेजडी सिद्ध होगी । 


लोक-ताठको के श्रन्त में मृत्यु एव भयानक कष्ट तो प्रायः देखने को मिलता 
ही है साथ ही साथ कभी-कभी उस दुखमय शच्त तक पहुँचने की प्रक्रिया में कार्य- 
कारण का सम्बन्ध भी बुद्धिसरगत होता है। ऐसे नाटक वास्तव में आकर्षक और 
गम्भीर नाटक कहलाने के योग्य होते हैं । 


लोक-नाठको में तक से भ्रधिक महत्व अध्यात्म-शक्ति को दिया जाता है। प्राय 
ऐसे नाटक मिलते हैं जिनमें मनुष्य और भाग्य का सघ दिखाया जाता है। परोक्ष 
एवं भ्रलौकिक शक्तियों का कभी-कभी ऐसा अमिट प्रभाव दिखाई पडता है जिसे महती 
शक्तियाँ विनत वदन होकर स्त्रीकार करने को बाध्य होती है। ग्राम्य नाटकों में जब- 
कभी व्यक्ति और समष्टि का, व्यक्ति और परिवार का, मनोवल और परोक्ष सत्ता का, 
पुरुष और स्त्री का, नागरिक और शासक का, नागरिक एवं नागरिक का सघर्ष परिस्फु- 
टित हो जाता है तब नाटक रम्य रूप धारण कर लेता है । कतंव्य श्र अश्रधिकार की 
भावना में सन्तुलन विगड जाने के कारण प्राय ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न हो जाती हैं । 
ऐसे नाठको में मानव-शक्ति की विवशता श्रौर भाग्य की प्रवलता दिखा कर परोक्ष- 
सत्ता के प्रति विद्वास उत्पन्न करना मुख्य उद्देश्य होता है । यही कारण है कि भक्त 
प्रल्लाद, मोरष्वज, हरिइचन्द्र, सती सावित्री, श्रवणकुमार, पूरनमल आदि नाठक 
शताब्दियो से जनता में परोक्ष शक्ति के प्रति विश्वास हृढ करते चले झा रहे हैं । 


लोक-नाढकों में श्रद्धा और विश्वास की शक्ति को असीम मानकर चलना 
पडता है। इनमें यौगिक शक्ति के बल पर मृतक का जीवित होना, झ्राकाश में उडना, 
विशाल समुद्र का सूख जाना, दीवार का चल पडना, पवेत का उडना नितानत स्वाभा- 
विक स्वीकार किया जाता है। इन नाढको में क्रियाशीलता के स्थान पर नृत्य और 
सगीत को अधिक महत्व प्रदान किया जाता है । कारण यह है कि लोक-नाटको में 
कवि का उद्देश्य दर्शक की भावनाओं को उद्बुद्ध कर उन्हे रस-मय करना होता है, 
जीवन की भुत्यियो को सुलभाने के लिए बुद्धि को प्रखर बनाना नही, मुख्य ध्येय मनो- 
विनोद होता है, गम्भीर चिन्तन नही, कुरीतियो पर व्यग होता है, समस्याओं का 
समाधान नहीं। 

नेता 
लोक-नाटको के नेता धीरोदात्त, धीरोद्धत्त, धीर प्रशान्त एव धीर ललित की 
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सीमा नही पाते । ग्राम्य जीवन में धन और मान, जाति और वर्ण, रूप और विद्या में 
महान्‌ प्रन्तर होने पर भी यह भेद-भाव हृदय पर उतना झ्राधात नहीं पहुँचाता जितना 
नागरिक जीवन में यह वलेशकर प्रतीत होता है । गाँवों में चमार भी ब्राह्मण का चाचा 
आर दादा है। बडे से बढा रईस और प्रकाइ से प्रफाड विद्वान्‌ भी निर्धन अनपढ़ 
क्सान का वैटा और पोता है । वहाँ वडे और छोटे का मापदण्ड परोपकार की भावना 
है। जो दीनो का जितना अधिक हित-चिन्तक है वह्‌ उतना ही बड़ा है । निर्धन भौर 
प्रशिक्षित भी धर्म प्रौर सदाचार के वल पर सम्मानित बनता है । माली का बेटा, 
प्रन्‍्धी दुलहिन, स्याहपोण, दयाराम झूजर, वेकसूर बेटी, श्रीमती मजरी नौटंकी, 
विचित्र धोलेबाज, मेला घुमनी, वेटी बेचवा, निर्दय ज़मीदार श्रादि व्यक्ति भी सफल 
नायक बनने के भ्रधिकारी होते हैं । 


नायको को धामिक पौराणिक, सामाजिक, ऐतिहासिक इत्यादि विधिध कोटियो 
पे रखा जा सकता है । विष्व का कोई व्यक्ति नायक बनने का अधिकारी हो सकता 
है । भ्रावश्यवता केवल इस बात की है कि उसमे लोक रजन की क्षमता हो, वह 
समगीतज्ञ और चमत्कारी हो । 


उत्तर भारत मे नायक का कदाचित्‌ सब से भ्रधिक व्यापक क्षेत्र स्वाग्णैली 


में हृष्टियोचर होता है। कथाअस्तु, नेता और रस हृप्टि से इस शैली पर विशेष रूप 
से ध्यान देना झावश्यक है । 


स्वाग--स्वाग नाठक के मुस्यतः दो रूप मिलते हैं-पूर्वी और पश्चिमी । पूर्वी 
रूप हाथरस-एटा पश्रादि जिलो में प्रचलित है और पश्चिमी रूप हरियाणा शझौर रोहतक 
में । पूर्वों सप के आघुनिक कवि! नधाराम और परिवमी के लक्ष्मी, एवं हरदेवा माने 
जाते हैं। हरियाणा, ब्रजभूमि और मेरठ कमिश्नरी के विस्तृत भू-भाग में लोक- 
नाटकों की यह परम्परा शताब्दियों से निरन्तर चलो श्रा रही है । 


मध्ययाल में सादुल्ला' नामक एक प्रसिद्ध लोक-कवि हरियाणा प्रान्त में उत्पन्न 
हुआ । जिन प्रकार वारह॒वी-तेहरवी धताद्दी में भ्रब्दुल रहमान नामक कवि ने अपक्ष थ 
में सन्देश-रासक की रचना की उसी प्रकार सादुलल्‍ला नामक लोककवि ने अनेक 
लोव गीतों धौर लोक-नाटको की रचना की। उनके लोक-गीत झ्ौर लोक-नाटफों 
१--इस कथि को ११ दी पोढ़ो में हुरुरत दोदोसा नामक एक बुद्ध ने तौन दातार्दियों 
को संचित निधि सवा सन के छगमग हस्तलिखित प्रंथों को सन्‌ १६४७ के दंगे 

के समय एक इएऐं में फेंफ दिया । 
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की परम्परा उत्तरोत्तर विकसित होती गई। झाज दिन भी इन लोक-नाटकों का 
इतना प्रचार है कि साग मडलियाँ, दिल्ली जैसी नगरी में एक-एक नाटक खेल कर 
पाँच-साँच सहस्न रुपए तक अ्रजित कर लेती हैं और सहज्नाधिक व्यक्ति खुले मैदान मे 
रात-रात भर इन नाटको का अभिनय देखते रहते हैं । 


हम पूर्व कह आए हैं कि साग-नाटको में पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, 
राजनीतिक एवं लौकिक सभी विषयो का समावेश होता है । लौकिक से तात्पय है 
उन की कथाओं से जिनको मध्यकाल में किसी प्रतिभाशाली कवि ने श्रपनी कल्पना 
से निर्मित किया। इन लोक-क्रथाओं के श्राघार पर निर्मित नाटक सबसे श्रधिक 
झाकषंक होते हैं । राजा भतृ हरि, गोपीचत्द, भक्त पूरतमल, हीर-राँका आदि नाठको 
की इतनी ख्याति है कि दूर-दूर से ग्रामीण जनता इन्हें देखने को टूट पडती है। इनके 
कथानको में इतना आकषंण है, इनके गीतो में इतनी प्रभविष्णुता और सरसता है, इनके 
कथोपकथन में इतना व्यग्य है कि जनता मुग्घ हो जाती है । इन नाटको में साथ नाठ- 
कत्व के साथ कविता है, सगीत के साथ सूक्ष्म भावों की कोमलता है, रससिद्धि के साथ 
परित्र का विकास है। इनमें श्रन्तद्ध न्द का विश्लेषण है और बाह्य सघषं का प्रदर्शन । 
सभी रसो से आप्लुत भ्रनेक भावो और भावनाओं से परिपुर् लोक-ताटको के मनोहारी 
हश्यो की छटा स्पृहणीय रही है । उदाहरण के लिए पूरनमल नामक स्वाग का एक 
हृश्य देखिए । स्थालकोट का बृढा राजा शखपति एक सरदार फूलचक्र की बेटी लूणादे 
पर मोहित होकर ब्याहू कर लाता है । राजमहल में सपत्नी को विद्यमान देखकर 
लुणादे के हृदय पर जो आघात पहुँचता है उसका वर्णन करते हुए वह कहती है-- 


थाने कहूँ में बात प्रीतम प्रापके तांही। 
में तो सोत के साथ हरगिज भी रहूँ नाहीं ॥ 


किन्तु राजा के श्राग्रह करने पर वह महल में रहने लगती है। एक दिन 
एकान्त में वह अश्पने हृद्गत भावो को इस प्रकार प्रगट करती है-- 


सें तो जोबन में भरपुर पिया को गरदन हाले श्रौ॥ टेक | 
से तो बरस बीस सें झाई, मस्ती श्रेंग-प्रेंग में छाई, 

सहारा पिवजी साठां सांही, कुबडा होफर चाले झ्रौ॥ सें० 
सहारा श्रश्तियाँ हुई नशीली, अध्ियां पक बनी रसीली। 
पिव की चमड़ी पड़ गई ढीलो, कुबड़ा होकर चाल औ। में० 
में तो भर जोबन सतवाली, म्हारे श्रग-श्रग में लालो, 
लेक्षित पिव जो हो गया साली, साल फलेणजे साले जो । से० 


नादय-पिद्धान्त [ 5५ 


-. गावल बढ़ाने परणाई, जिसमें बाकी कुछ भो नाई, 
में तो हाथ करों प्रव काई, फोड़ा जोबन घालें जो । में 


इस नाटक में नवशुवती रानी णखत्रती के पुत्र पूरनमल पर श्रासक्त होती है। 
उस समय पूरनमल कहता है--- 


भत कुपंथ में पड़े माय मत उल्टी बात चलाये । 
बेटा ने भरतार वणाया, आ घरती हिल जाये ॥ 
मिल्ते पाठ से पाठ प्र्य इस दुनियां से मच जावे ॥ 


रानी लूणादे पूत्र पर बलात्कार का श्रारोप लगाती है और वृद्ध कामुक 
राजा उसे यूली पर चढाने की श्राज्ञा देता है। पूरतमल को सूली दी जाती है। मृत्यु 
के उपरान्त उसकी दोनों आखे निकाल कर रानी के पास भेजी जाती है भौर शव 
को एक ऊकूप में डाल दिया जाता है। सयोग से गुरु गोरखनाथ उस कूप पर पहुँच 
जाते हैं श्रौर उम शव को पुनरुज्जीवित करते हैं | पूरनमल गुरु गोरखनाथ का शिष्य 
बन जाता है। वह भिक्षा माँगते हुए स्थालकोंट में श्रपनी जन्मभूमि देखकर प्रसत 
होता है । रानी क्षमा-याचना करती है । पूरनमल की माता अश्रस्वादे पुत्र को पाकर 
घन्य हो जाती है। 


लखमीचनद प्रसिद्ध लोक-ताट्यकारों में से एक है। सागियों में इस व्यक्ति को 
जनता ने सबसे भ्रधिक झपनाया है । इनकी कविताएँ भावमय और सरस हैं। पूरन 
भगत के स्वाग की इस रागनी को देखिए *-- 


पूरनमल की मौसी उस पर मोहित हो जाती है तो पूरनमल उसे किम्त प्रकार 
समभाता है .-- 


मां बेटे पे जुलम करें से देख राम के धर 
पतिवरता इकसार समझती छोटी बड़ी उमर 
साधिन्नी सत्यवान पति ने प्राप हुठ कर ल्पाई 
बरस दिन भोतर सर लेगा नारद ने कया सुनाई ॥॥ 
बरत एकादशी का घारण फरक॑ व्याहु करवा सुप्त पाई 
गये पें दता में लकड़ी तोदन कजापति प्तिर छाई। 
धर्मराज ते धर्म के कारण ल्याई थो जिया फे वरनंता 
पतिवरता इकसार समझती छोटी बडी उमर नं पा 
इन्द्राणी, रुपाणी, ब्रिमाणी, प्रनुसुइया की फे गिनती 
पतिवरता थी कोशत्या जो रामबन्द्र से सुत जणतो 
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विषय ने त्याग भजन में छागे जब पतित्नता बनती 
मदनावत झोर दमयन्ती सदा भजन में हरि के सुणती 
एक भीराबाई पार उतर गई पति समझ पायर नें 
पतिवरता इकसार समझतो छोटो बडी उमर ने ॥॥ 
फहे लखमीचन्व हे मा मेरी के भोगे बिना सरे से 
तेरे बरगी बेहुरी फा फे बेड़ा पार त्तरे से 
प्रागे मिल जाएगा बर जोड़ी फा फे मेरे बिना मरे से 
भा होके ने डूब गई बेटे पे नोत घरे से 
कडी मिलेगी तने कीडा फी खा जागे ब्ूंटजिगर ने ॥ 
पतिवरता इक सार समझतो छोटी बडी उमर ने ॥ 


लखमीचन्द की यह रागनी जो कि पदुमावत संगीत में से ली गई है सलेष 
का एक श्रत्युत्तम उदाहरण है। यहाँ पर इस गीत के प्रत्यक्ष और परोक्ष दो श्रर्थ 
लिए गए हैं -- 
घन्दरदत्त की आज्ञा लेके फिर भगवान मनाया 
चाल पड़ा रणघीर रात ने कर काबू में काया 
घोर अन्घेरा पृथ्वी मे भ्रम्घर पिला दिशाई दे या 
घढ़ा झगाड़ी फूल जोत कीता दिखाई दे था 
सत फा सागर जान का फट जला दिखाई दे था 
साप्त घात की चमक चान्दनी किला दिखाई दे था 
लोहे घांदी सोने का कमरा खूब लगी घन माया ॥ 
घाल पडा रणधोर रात ने कर काबू में काया। 
ऋषि मुनि यीगी संन्‍्यासो जहां ह्यागी श्राप खड़े थे 
कहीं भला झोर कहाँ बुरा कहीं पुन भौर पाप खडे थे 
भूत भविष्यत घतमान जहां तोनों ताप खड़े थे । 
मेहर तेहर भर मोह मया ने खुछकर खेल रचाया ॥ 
चाल पडा रणाधोर रात ने फर काबू में काया 
छडे चुपचाप फोई सा ना इधर उघर हिलेथा 
पांच छड़े दर चार-पांच का दौराही दूर चले था 
पद्मावत के महलों ऊपर हझ्दुभूत नूर ढले था 
नो नाडी ओर दस वरवाजे ज्ञान का दीप जले था 
झांकी मां फ॑ पदृमावत के पड़े रूप फ्री छाया ॥ 
ताल पड़ा रणधोर रात ने कर काबू में काया | 
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इन सब का रंग-ठंग देशर हद ते भागे बढ़ गया 
शीशे का रंग सहल देखक फरक गात का कड़ गया 
लणखमीचन्द गुस को माज्ञा से जब कोई पझ्क्षर पढ़ गया 
दस डंडे रहे लाग कप्तन्द के पकड़ के ऊपर चढ़ गया 
घूती हुर जगावरशा खातिर मुह पर ते पल्‍्लछा ठाया। 
उछाल पड़ा रणघीर रात ने कर काव में काया।। 


लोक-नाठको में स्त्रियों को पर्याप्त महत्ता दी जाती है। इतिहास पुराण से 
प्रनेक योग्य महिलाशो का चरित्रइ तिवृत्त बनाया गया है। भारतीय इतिहास के 
स्रश्िम पृपष्ठो में मीरा का नाम सर्देव श्रमर है। उसका जीवन भ्रादर्ण, त्याग श्ौर 
निष्ठा से परिपुर्ण जीवन था। एक वारात को देखने पर मीरा का श्रपनी माँ से श्रपने 
पति के बारे में पूछता और माँ का एकमात्र गिरघर को ही उसका पति बतलाना 
भाभिक घटना थी। यही मीरा के लिए एक कठोर साधना का मार्ग घन गई भौर 
उसी दिन से भीरा ने गिरधर गोपाल को ही अपने पति-रूप में ग्रहण किया । उम्मुक्त 
यौवन का समय श्राया किन्तु मीरा अपने मार्ग से विचलित न हुई। उदयपुर के राणा 
ने मीरा फे विवाह का प्रस्ताव उसके पिता के समक्ष रखा यद्यपि विवाह स्वीकार 
हो गया कि्तु मीरा तो सच्चे हृदय से एक बार भ्रपने पति को चर चुकी थी । फिर 
गिरघर के स्थान पर मीरा महाराणा को पति स्वीकार करके भारतीय शभ्रादर्श को 
किस प्रकार गिरा सकती थी । भारतीय नारी की यह उदात्त भावना निम्न पक्तियों 
में कितने सुन्दर ढंग में प्रस्फुटित हुई है? मीरा श्रपनी माँ से प्रत्युत्तर में कहती हैं -- 


माता पिता ने घममं डिगा विया, महाराणा ते डर के 
पति का प्रेम भुकाबण लाग्यी क्ष्यों पिगताणा करे 
भपती मां के संग थी मौरा पूजा घोच निगाह थो 
एक बर पुूजण गया मम्विर में चारात सजी संग जा थी 
में घोली कोश छित जासे समझलावण पध्ाली सा थी 
न्यू बोली बनड़ा बनड़ो त्यावे जिस में पति को चाह थी 
में बोली सेरा पति कोन झद हाथ लगाये पिरपर क॑। 
पत्ति का प्रेम मुलावश लाग्यी बर्यों घिगताणा करके 
ताम सुणा जब गिरघर जो का धानन्द हो गई कापा 
बोरवानी ने पति बिन झ्च्छों लागे मा घन माया 
उस का प्रम॒ ठीक हो जाते जिम ने प्यादा प्रेम घढ़ापा 
खुद माता के रूट्न से मेने गिरघर पतो बणाया 
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कर्यो प्रीति सच्चे दिल त॑ प्रेस बीच में भर के । 
पति का प्रेम भूलावण .,..००० 
स्वाग का तीसरा प्रसिद्ध नाठक हीर-राँका है। होर-राँका का माठक त्रासदी 
के तत्त्व से पूर्णा है। 


ही र-राँका वारसशाह का प्रवन्ध-काव्य है। इस काव्य का इतना प्रचार हुआ कि 
इस के झ्राधार पर कई लोक-नाट्य विरचित हुए । स्वाग और लद्ा में सबसे अधिक 
इसका प्रचार हुआ। हीर-रॉँक्रा नाटक का नायक राँका ही है क्योकि वही फलमोक्ता है। 
तायिका हीर है। वारसशाह ने हीर का चरित्र ऐसे ढ ग से प्रस्तुत किया है कि उस के 
सामने उसकी सहेलियाँ गौण लगती हैं। ( इतिवृत्त ) राँफा अपनी भाभी से कंगड 
पडता है, बात बढ जाती है और भाभी व्यग कसती है, देखूंगी जब तू जाकर हीर 
ब्याह लाएगा ।” सहसा राँका के मन में हीर-प्राप्ति के लिए सकल्‍्प उठा। वह घर 
छोड कर चल देता है। हाथ में बाँसुरी होती है। नदी पार करने के लिए मल्लाहो 
को बाँसुरी सुनाता है। नदी के पार पहुँच कर वह विश्राम करने के विचार से एक 
कमरे में जाकर रुकता है । कमरा आरामप्रद था। विस्तर पर पडते ही गहरी नींद 
में सो जाता है । इतने में कोई हीर को सूचित करता है कि तेरे बिछौने पर कोई 
परदेशी सोथा पडा है । शहर के बडे सरदार की पुत्री गव॑ से तन जाती है। किसका 
साहस कि हीर कै पलग पर झा पड़े ! वह सहेलियो को लेकर चलती है । हाथ में सज़ा 
देने के लिए कोडा होता है। राँका के चेहरे की मासूम कलक और सुन्दरता हीर की 
आँखो को चकचौंघा कर देती है। प्र॑म हिलोरें ले दोनो के दिलों में छा जाता है। 
झौर फिर प्यार की पीग लोक दृष्टि से चोरी-चोरी बढती है। हीर-राका एक दूसरे के 
साथ रहने का वचन देते हैं । 


4 


यहाँ तक हीर-राँफा में श्रापको प्यार के सुख का उत्कर्प मिलेगा । 
ग्रात्माओं के मिलन का संगीत सुनाई देगा। यहाँ मघुरता है, मिलन है, यहाँ दो 
जिन्दगियाँ मिलकर एक साथ एक नई ज़िन्दगी का निर्माण करती हैं। 

इसके पश्चात्‌ ट्रेजडी शुरू होती है। घर की इज्ज़त पर डाका पड़ते देख 
हीर का चाचा रगमच पर प्रवेश करता है। द्वीर का पिता शीघ्र ही उसका (द्वीर 
फा) विवाह कर देता है। हीर ससुराल चली जाती है। यहाँ से श्रापको प्यार की 
वेदना मिलेगी। हीर-राँक्रा के प्रेम की प्यास यहाँ पर जुदाई के गीतो में उभरती 
मिलेगी । ट्रंजडी तत्त्व का रूप यही से निखरने लगता है । 

कालान्तर में राँफ़ा का लौकिक प्रेम मिलन की उत्कण्ठा से पराह्मुख होकर 
पारलौकिक प्रेम की झोर भग्नसर होता है । वह योगियों की मण्डलियों में घूमता है, 
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पर इससे भी उसे घान्ति नहीं मिलती | हीर ससुराल जाकर बीमार हो जाती है । 
रॉका योगी बन उससे मिलता है, भाग जाने का कार्यक्रम निश्चित 'हो जाता है। 
भागते हुए वे दोनों पकड लिए जाते हैं श्ौर यह लोक-नाट्य राँका झौर होर फी 
मृत्यु पर समाप्त हो जाता है। 


वारसशाह ने देहात के कैनवस पर इस महान दुखान्त कृति को 
प्रकित किया है। इसी कनवस पर उसने मानवीय भनुभूतियों के साथ-साथ उस 
समप के वातावरण, सस्क्ृति और रहत-सहन को चित्रित किया है। इसी लिए वारस- 
धाह का हीर-रॉका पिछले तीन सो साल की ऐतिहासिक चेतना को लिए खडा है 
जिसको ट्रे जडी बेजोड है श्रौर जिसका नाटकीय तत्त्व हृदयग्राही है । 


रूप-बसन्त (सामाजिक नाटक) 


दारानर के राजा चन्द्रसेन की रानी रूपावती से रूप-त्रसन्‍्त नाम के दो पुत्र 
हुए। एक दिन रानी रूपावती ने अपने महलो में देखा, कि एक चिडा पहली चिटिया 
फे मरने पर दूसरा विवाह कर लेता है। दूसरी चिडिया ने श्राकर उसके बच्चो को 
बहुत तंग किया । ऐसा देखकर रानी ने राजा से कहा कि मेरे मरने के उपरान्त झाप 
दूसरा विवाह न फरें। राजा ने रानी को श्राध्वासन दिया कि वह कभी भी दूसरा 
विवाह न करेगा । 


कुछ दिनो के उपरान्त रानी रूपावती की मृत्यु हो जाती है। राजा को वृद्ध मन्‍्त्री 
तथा श्रन्य कुटुम्बी-जनो के श्राग्रह पर भ्रवधपुरी के राजा चित्रसेन की पुत्री चित्रावत्ती 
से विवाह करना पडता है। चित्रावत्ती युदती थी झ्रौर उसका यौवत चरमावस्वा पर 
था । वह राजकुमार वसन्‍्त पर मुग्ध हो जाती है। उसकी वासना जागृत हो जाती 
है परन्तु वसन्त उसको माता ही मानता रहा । काम न बनता देखकर चित्रावत्ती 
बमन्त पर प्रारोप लगाकर उसे मरवाना चाहती है। राजा वाँदियों के साक्ष्य पर 
वसन्त को फांसी को भाज्ञा देता है। यह ज्ञात होने पर रूप स्वय वसन्‍्त के पाम्त जाकर 
मृत्यु की इच्छा प्रगट करता है। मश्नी की बुद्धिमानी से दोनो को ऐसी फाँसी लगाई 
गई कि वे मृत्यु मे बच गए। 
शेली 
लोव-नाटकों फो विविध दलियाँ हैं इनमें लीला-शैली, स्वाग-चैली, यात्रा- 
पैली, कीलेन-सैलो, भाइ-धैनी, विदेशिया-णैली, भवाई-अैली, गिद्धा-शैली प्रमुय हैं । 
प्रत्येक दैली में नृत्य भौर संगीत का विधान पृथछु-प्रथक्‌ रूप से होता हूँ । स्थानीय 
गचियों भौर स्थान य सागीत-पद्ध तियों में प्रन्तर होने के फारण घैली मे प्रन्तर झा 
याता हैं, विन्‍तु जहाँ तक कथा-वस्तु, नेता और रस का प्रश्न है प्रस्येक घैली 
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में समानता पाई जाती है। पाँच सात प्रमुख पात्र सम्पु्ं नाठक का श्रभिनय 
नृत्य और संगीत द्वारा रात्रि के अ्रधिकाश भागों तक दिखाते रहते हैं । यूत्रधार 
झौर प्रमुख पात्र भ्राद्योपान्त रगमच पर विराजमान रहते हैं। सगीत औौर नृत्य में 
शास्त्रीय-प्रशास्त्रीय सभी पद्धतियो को स्थान मिलता है। स्थानीय प्रतिभा के वल पर 
नृत्य के प्रकार और संगीत के स्त्रर-प्रवाह में अ्रन्तर पष्ठता जाता है। मुख्य रूप से 
निम्नलिखित शैलियाँ भारत के विभिन्‍न भागों में दिखाई पडती हैं। सर्वप्रथम कीरत्त॑- 
निया शैली में गायकवृन्द मजरी या करताल लेकर भ्र्द्ध-बत्ताकार रूप में खडा होता 
है। दोनों छोर पर दो सगीतज्ञ खोले बजाते हैं भौर शेष करताल | ठीक मध्य में 
पार्टी का नायक खडा होता है । नर्त्तक घोती, उत्तरीय झशौर पगडी घारण करते हैं । 
किसी राग के अलाप के साथ-साथ मजरी की ध्वनि ग्रूज उठती है। नायक के नृत्य 
प्रारम्भ करते ही सारी पार्टी नत्तंन करने लगती है। नायक भक्ति-सम्वन्धी नाटक 
को कीत्त न के रूप में गाता जाता है। गायन के उपरान्त नतंक कवि-भावो को नृत्य 
के द्वारा प्रदर्शित करता है भोर सभी पात्र उत्ती के साथ स्वर मिला कर 'कोरस” गाते 
जाते हैं । 


न॒त्य-नाटक 


मरिपुर का नृत्य-नाटक लहरोवा कहलाता है। लहरोवा का श्रथ॑ है देवताओो 
का नृत्य । नृत्य के श्राधार पर भरत के नाट्य-शास्त्र में वर्णित इन्द्र के ध्वजारोहण 
उत्सव की कथा-वस्तु प्रदर्शित की जाती है। मणिपुर के मेरग गाँव में प्रति वर्ष चेन्न- 
वेशाख मास में यह उत्सव ८5-१० दिन तक चलता रहता है । इसका दूसरा फथानक है 
शिव श्रौर पाती के भवतार की कथा | एस कथा के नायक हैं खम्बा भौर नायिका 
थेवी । खम्बा श्र थेवी शिव-पार्वती के झवतार माने नाते हैं । 


इस नृत्य नाटक में कथक नृत्य त्रिताल, एकताल शौर रपताल के साथ चलता 
है । ग्रुरु सूर्य वावासिह ने प्राचीन परिपाटी में परिवर्तत किया भर रुंद्रताल, प्र पद- 
ताल, चौताल, श्राघा चौताल भौर घमार का भी इसमें मिश्रण किया । 


भवाई 


लोक-नृत्यो में भवाई का विज्येप महत्व है। भवाई नाठकों के भ्रभिनेताओ की 
एक जाति ही बन गई है जिन्हें भवाया श्रथवा तारगाला कहते हैं । ये लोग भौदीच्य 
श्रीमाली और व्यास ब्राह्मण है । इनके इतिहास की प्राचीनता भ्नुसन्धात का विषय 
है। इतना तो स्पष्ट ही है कि पूना के पेशवाओ ने इस कला को प्रोत्साहन दिया था 
भ्रोर इस शैली के नाट्यकारो को स्वरणं उपवीत देकर सम्मानित भौर पुरस्कृत किया 
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था । झ्राज से सौ वर्ष पूर्व गुजरात के प्रसिद्ध लेखक रावसाहब महीपत राम रूपराम ने 
भवाई-सग्नह नामक ग्रन्थ प्रकाशित किया श्र इस मृतआाय नाट्य पद्धति को नवजीवन 
प्रदान किया। 


टोला 


भवाई के भभिनेता-दल को दोला कहते हैं । टोला मे २० से भधिक पात्र नहीं 
होते | वे लोग एक गाँव से दूसरे गाँव भाठ महीने तक अ्रमण करते हुए भभिनय 
दिखाते फिरते हैं । जिस गाँव में वे पहुँच जाते हैं वहाँ उत्तव-सा होने लगता है। 
ग्रामीण जनता उनके भोजन, प्रकाश भौर नाट्यशाला का प्रवन्ध करती है । 


धिल्प 
जिस प्रकार रास का प्रमुख वाद्य वाँसुरी है उसी प्रकार भवाई का वाद्यय॑त्र 
भूगल है । पहले पख्ावज का प्रयोग होता था भौर सारगी भी प्रयुक्त होती थी । 


एस शैली में सात मुख्य तालो का प्रयोग किया जाता है...१ खोड भगडों 
२--उलालो ३-जेतमान ४--चलती ( कहेरवा ) ५--मान ६--पराधरोमान 
७--दोटीयो पिस्तो। 


सामान्यत. भवाई में गान सदा पत्रम प्रथवा धेवत में गाया जाता है! एनरमें 
निम्नलिछित मुख्य रागों का प्रयोग विया जाता है--माढ, परज, देश, सोरठ, सारग 
साभरी, सोहनी, पुरवी, प्रभात, रामकली, विलावल, कालीगडा, आसावरी, माह । 
भजन, गरवा, रास, दुहा, दोहरा, साख्ी, सोरठा छप्पय, छद शभौर रेखता श्रादि की 
छटा भी दिखाई पडती है । 


काव्य श्र संगीत 

हम पूर्व कह श्राए हैं कि लोक-ताट्य लोक-नृत्य भौर सगीत पर आधुत है । 
उद्धरणो के द्वारा यह भी प्रमाशित किया जा चुका है कि लोक-साटकों के गीतो में 
फाव्यतत्व भोर सगीत-कला का फिस अनुपात में सम्मिश्रण पाया जाता है । 

यद्यपि यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि चरम भ्वष्पा पर पहुँच 
जाने पर काव्य-जन्य ग्राननद श्र सगीत-जन्य भानन्द में कोई भेद नहीं रह जाता 
तथापि एस सिद्धान्त को भी स्वीकार करना पडेगा कि सामान्य स्थिति में इन दोनो में 
(प्रधिकारी-भेद के कारण) श्रन्तर प्रवदय रहता है । उसका कारण क्या है ? ऐसा 
प्रतीत होता है कि संगीत की स्थिति तोन रूपो--ह्वर-लहरी, द्ाव्द-सगीत और श्र्य॑- 
संगीत (भाव)--में सम्भव है| स्व॒र-माथुर्य भौर शब्द-सगीत तुरन्त सबका मन मुग्ध 
पर देते हैं, परन्तु भ्रव॑ (भाव) संगीत प्रधिक मार्मिक होने से सबको सुलभ नहीं है । 
स्‍्वरो के प्रारोह-प्रवरोह से उत्तन्न भानन्द भौर शब्द-मगीत के पभानन्द में भी घन्तर 
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है । तान, ताल, मीड, मूच्छेंना, बोल भादि का झानन्द शब्द-पस्गीत-जन्य प्रानन्द से 
भिन्न है । शब्द-सगीत और भाव-सगीत में भी अन्तर है । जिस प्रकार सामान्य जन 
एन्द-सगीत की अपेक्षा सुर-सगीत को कम मार्मिक समभता है, उसी प्रकार विद्वानों 
को दाव्द-सगीत में माव-सगीत से अल्प मात्रा में आनन्दानुभूति होती है। कारण यह 
है कि शब्द-स गीत में काव्य-तत््व की श्रपेक्षा सगीत की शोर श्रधिक ध्यान रहता है 
भौर भाव (प्रर्थ) सगीत में सहृदय के मम को भ्रधिक स्पर्श करने वाला वह काव्य- 
तत्त्व विद्यमान रहता है जिसका प्रभाव स्थायी होता है । देखा जाता है कि कभी-कभी 
शब्द-सगीत भाव-सगीत का सहायक वन कर काव्य-तत्त्व को श्रधिक् प्रोदभासित कर 
देता है। वहाँ दोनो प्रकार के भानन्द की प्रनुभूति से श्रोता का भ्रानन्द द्विगुशित हो 
जाता है । कविवर रवीन्द्र, प्रसाद प्लौर निराला के चने हुए गीत इसके प्रमाण हैं । ऐसे 
दुलंभ गीत लोक-नाटको में तो क्‍या बडे-बडे विद्वानों के काव्यों में भी प्राय, अ्लम्य 
हैं । सस्कृत-कवियो में भी कालिदास, मवभूति सरीखे बिरले ही कवि इसमें सफल 
हुए हैं । 


जयदेव का ग्रभाव 
सस्क्ृत के जिस कवि का सबसे श्रधिक प्रभाव लोकभाषा के गीतो पर पडा है 
वह है कवि जयदेव । जयदेव के गीत-गोविंद ने मैथिल, ब्नज, ग्रुजराती, मराठी, द्रविड 
भ्रादि सभी भाषाश्रों को प्रभावित किया । लोक-ताठको पर सबसे अधिक प्रभाव इसी 


काव्य का पडा । इस काव्य में दब्द-सगीत को ही प्रधानता है । उदाहरण के लिए 
देखिए -- 


ललित छवग रूता परिशोकन-- 
फोमल भमलय समोरे ॥ 

सधुकर निकर फरम्बित फोकिल--- 
कूजित फुन्ज कुदीरे । 


इस पद में शब्द-सगीत भाव-सगीत से भ्रधिक शक्तिशाली है। इस प्रभाव के 
कारण लोक-नाटकों के गीत भी छाब्द-सगीत पर ही भधिक बल देते है। बिरले 
कवियो की रचना में शब्द-सगीत भाव-सगीत का सहायक बनकर शआराता है । लोक- 
नाट्यकारो में ऐसे महाकवि युगों के बाद दर्द्धन देते हैं । लोक-जीवन में स्वर-सगीत 
भोर झब्द-सगीत के द्वारा श्रोताओं को झ्ानन्दित करने वाले कवियो की प्रचचुरता होती 
है । पर यह भी स्वीकार करना होगा छशब्द-सगीत और भाव-सगीत के कलाकार भी 
स्वंथा दुलंभ नहीं । 

विहार राज्य के भिखारी ठाकुर के गीतों में स्वर-माधुय, शब्द-सगीत एवं श्र्थ॑- 
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सगीत का कही कही सुन्दर सामजस्य पाया जाता है। कभी-कभी रासलीला में भी 
ऐसे पदो की रचना देखी जाती है | किन्तु लोक-नाटको में शब्द-सगीत की ही प्रमुखत्ता 
है। मैनागूजरी' में शाहजादा श्रौर मैनागजरी के निम्नलिखित वार्तालाप से यह 
तथ्य कुछ-छुछ स्पप्ट हो जाता है। 


#शाहुजादा-गुज्जर पे क्‍या मोही है, गुज्नर लोग गुमाल । 
मंना--गुज्जर गुज्जर बहुत भले मेरे, 
शाही लोग के फाल । 
बादशाह ! शाही लोग के काल ।” 


यहाँ गुजर का ग्रुज्जर, वाल का मु॒श्राल रूपान्तर केवल शब्द-संगीत का प्रभाव 
लाने के लिए किया गया है । 


सगीत स्थाहपोश' में मंगलाचरण के भ्रवसतर पर कवि कहता है : 
करन फष्ट सब नपष्द दुष्ट गंजन संजन भैतापन । 
शमन प्रमंगल मुल दमन क्रोधादि मान सद पापन। 
प्रष्ट भुजी झाठो भुज विक्रम घारि स्वर्ग घर चापन । 
झसुर सारि भय टारि देव हन्द्रादि करे भ्रस्थापन ॥ 
नमाप्ति रक्त गंजनी--सकल मुनित रंजनी ॥ 
उदय विज्ञान फरो तुम । 
गए दोपरा शुभ मशुभ फाष्य के लिखि अज्ञान हरो तुम ॥॥ 
सगीत अमरभिह राठौर में एक स्थान पर भल्लूसिह शन्रुओं को युद्ध के लिए 
ललबारता हुआ कहता है.-- 
ह्राज करू रखवंश उजागर हाथ उठाय फे पैज सुनाऊँ। 
ठठठ के ठठृठ समट्टन कट््‌ट भपदिट के लुत्य पे लुत्य चिछाऊँ ॥॥ 
देकर हूंक निशंक बढ न डरू रण मारहि मार मचाऊं । 
ताज समेत हुनू शिर शाह को तो रजपुत को पूत फहाऊं ॥ 


शब्द संगीत की जो दली प्रपश्नण में प्राय, उपलब्ध होती है लोक-नाट्य 
साहित्य में उसका यत्र-तत्र दर्शन होता है । “'ठदुठ के ठठठ समट्नन कष्टि झापट्टि के 





(१) मेंता गूुजरी--भवाई नाटक के आधार पर 
(२) संगीत स्पाहपोश--पं० नपाराम शर्मा (संगलाघरण) 
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लुत्थ पे लुत्य बिछाऊँ” में शब्द-सगीत युद्ध-सगीत के साथ पूर्ण सगति रखने के कारण 
मनोहारी बन गया है । 
रत 

लोक-ताटको की कथावस्तु के विविध स्रोत हैं । रामायण-महाभारत के प्रसगो 
से लोक-फथाओं तक की घटनाएँ इनमें पाई जाती हैं । पौराणिक नाटको में श्रवण- 
कुमार, नल दमयन्ती, कीचक-वध, नारद-मोह, शकर-पावंती-विवाह, श्रति प्रसिद्ध 
नाठक हैं । श्वगार रस के नाटकों मे नोटंकी शहज़ादी, लैला-मजनू, हीर-राभा, प्रेम- 
कुमारी ग्रु जपरी श्रादि प्रमुख हें। रामायण भोर महाभारत की प्राय सभी प्रभ्ुुख 
नाठकीय घटनाएँ नाटक का इतिवृत्त बन गई हैं | इस प्रकार वीर, श्यूगार और करुण 
रस की प्रधानता के साथ प्राय भन्य सभी रसो का समावेद् हो जाता है । लोक- 
नाठको में हास्य रस भपने ढग का न्यारा होता है । इनमें शिप्ठ हास्य की श्रपेक्षा 
ग्रामीण जनता की रुचि के श्रनुरूप प्रवहसित, भ्रपहसित एवं अ्रतिहसित की भ्रधिक 
मात्रा रहती है । इसके लिए विदूषक को विलक्षरा वेशभूषा (फटे चीथडो पर अग्रेज़ी 
टोप) के श्रतिरिक्त उसका भ्रग-सचालन, श्राँख मटकाना, जीभ निकालना, भौं सिकोडना, 
कमर हिलाना, पैर फेंकना, भ्राँखें फाडना, गधे जैसा रेंकना, ऊँट सदृश वलवलाना, 
वन्दर जैसी भ्राकृति बनाना, उल्लू के समान देखना, पश्ु के समान देखना, पशु के 
समान खाता-पीना, सोने में खर्राटे भरना, हैं-हैं, ही-ही हँसना, कृत्रिम ढग के रोदन 
करना, मू छो का हवा में उडना, श्राधी मुछ-दाढी बनाना शभ्रादि उपायो का सहारा 
लिया जाता है । 


लोक-नाटकों पर आरोप 


शिष्ट समाज का एक वर्ग लोक-नाटको को भ्रसस्कृत, भ्रशिष्ठ भौर भसुन्दर 
सम कर त्याज्य मानता है । दूसरा कला-प्रेमी-वर्ग लोक-जीवन से प्रभावित होकर 
कहता है--“'सच तो यह है कि जब हम इन कोल, सथालों और प्रादिवासियो का 
रहन-सहन, नृत्य-सगीत भ्रादि देखते हैं, जब हम लोक-गीतो की सुन्दर मधुर तानें सुनते 
हैं, जब हम भ्रहीरो, चमारों, घोवियों का नाच देखते हैं. ...तो हमें यह निर्चय 
फरना मुश्िकल पड जाता है कि अधिक सम्य भौर सुसस्कृत कौन है? ये तथा-क्थित 
पिछड़े लोग, या हम तथाकथित स्वनाम-घन्य नागरिक लोग ।” 


लोक-नाट्य भोर तथाकथित शिष्ट नाट्य-साहित्य में भावगत एवं तत्रगत अतर 
है। इस भ्न्तर का मूल कारण है कि लोक-नाठक सामुहिक श्रावष्यकताशो झौर 
प्रेरणा के कारण निर्मित होने से लोक-कथानको, लोक-विचारों भौर लोकतस्‍्त्रों को 
समेटे चलता है भोर जीवन का प्रतिनिधित्व करता है। इसके विपरीत शिष्ट जनों का 
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नाट्प-साहित्य व्यक्ति की आवश्यक्रताप्रों श्रीर प्रेरणाम्रो का परिणाम होता है। 
लोक-नाटक सदा विकासोन्मुख होने के कारण सम-सामयिकता का ध्यान रखता है, 
उसमें परम्परा के साथ सामयिक प्रेरणा का निर्वाह होता है, वह पूरे समाज के जीवन- 
चरिय, स्व्रभाव, विचार, आदर्य ग्रादि को चिन्रित करने, श्रमिव्यक्त करने, रूपरंग देने 
में समर्थ होता है। इसके प्रतिकूल जब-जब शिप्ट नाट्यकार लोक-जीवन से श्रनभिन्न 
रह कर प्रपनी व्यक्तिगत पभ्रनुभूति के वल पर नाटक-सश्षास्त्र के सिद्धान्तो के परिपालन 
में सलग्न हो जाता है तो वह पिटी-पिटाई लकीर पर चलता रहता है भौर उसका 
साहित्य जनजीवन को प्रतिविम्बित नहीं कर पाता । लोक नाट्य में प्रौढ़ता एवं 
गाम्मीय भले ही न हो पर उसमें स्वाभाविकता शोर सरलता है, स्पष्टता भौर मधुरता 
है, इन नाटको के प्रतीको में नवीनता श्र सुन्दरता है | तात्पयं यह कि लोक-साट्य में 
सामुदायिक जीवन की मर्यादा के साथ सजीवता, सजगता, श्रास्था, विश्वास, सारल्य 
प्रीर सत्य-निष्ठ। है | किन्तु शिष्ट नाटको में वैयक्तिक भनुभूति के साथ व्यक्तिगत 
मर्यादा, समस्याओं की गरम्भीरता, विचारों की सूक्ष्मता है । लोक-नाटकों पर सबसे 
बच्य झारोप प्रश्लीलता विषयक है | कहा जाता है कि लोक-नाटकों की कंपा-वस्तु 
निकृष्ट होती है भौर उसका हास्य भद्दा और भोटा होता है, उसके मनोविनोद की 
शेली अशिए्ट एवं भरशास्त्रीय होती है। 


तथ्य तो यह है कि चक्त आरोप लोक-नाटकों पर ही नही छिट्ट नाटकों पर 
भी लगाया जा सकता हे । जिस प्रकार तथाकथित श्षिष्ठ नाट्य-साहित्य में अशिए्ठ 
साहित्य प्रचुर मात्रा में दिखाई पडता है उसी प्रकार लोक-वाट्य-साहित्य मे भी 
उच्च फोटि का श्षिए साहित्य प्रचुरता से उपलब्ध है| इस साहित्य से सर्ववा श्रपरिचित 
रहने के कारण ग्राम्य जनता को सर्वया भ्पढ और मूर्ख मानकर यह घारणा बना ली 
गई है। इसमे सन्देह नहीं कि लोक-नाटको की भाषा अलकृत भौर पाछित्यपुर्ण नही होती, 
लोक-वटकी के छन्द दृवित ग्रोर स्वच्छ हैं किन्तु उनकी विशेषताग्रो की अवहेलना कर 
केवल दोप-दर्शन से उनके साय न्याय नही होगा । शेरिफक महोदय के विचा रानुसार 
लोक नाटकों की भाषा स्पष्ट, उपयुक्त है, इनके गीत स्वाभाविक, नाटकीय करण, 
हास्य, प्रेम, एवं प्रासद तत्त्व से पूरा हैँ । वे लिखते हैं .--- 
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विशेषताएँ 
लोक-नाटककार की सबसे वडी विश्येषता यह है कि वह विशिष्ट नियमो, 
रूढियो, भ्रन्ध परम्पराग्रो एव मान्यता के वत्धनो को तोडता हुआ प्रकृति के समान 
मुक्त बना रहता है। उसकी पययवेक्षण-शक्ति विलक्षण होती है । वह व्यक्ति की नहीं 
समाज की प्रावश्यकताओों, उसकी सास्क्ृतिक भौर बोछिक श्राकाक्षाओ, रुचियों, प्रादर्शो 
के अनुरूप अपने को सदेंव बदलता है। “फलत उसका विकास-क्रम कभी श्रवरुद्ध 
होकर जडीशूत नही बना, वह प्राणवन्त और गतिशील होता गया । वह झ्ानन्‍्द का 


कारण और मनोरजन का साधन, प्रेरणा का स्रोत शोर कतंव्य-परायणाता का माध्यम 
बना रहा ।” 


इन नाठकों ने लोक-जीवन को सयत एवं सुखी बनाने का सदा प्रयास किया 
है । सरस गीतों के माध्यम से नीति-धर्मं के उपयोगी सिद्धान्तों को श्रवगत करोने में 
लोक-नाटको का बडा हाथ रहा है । 


स्याहपोश नामक संगीत नाटक में एक स्थान पर गबहरू पातित्रत धर्म के 
सिद्धान्त को इस प्रकार समभझाता है :-- 


झ्रागम निगम पुराण में, किया व्यास निरधार । 
उत्तम मध्यम नीच लघु, घर्म पतित्रत चार ॥ 


घ॒र्मं पतिब्नत चार परस्पर श्रुति पुराण यों गावे। 

उत्तम पति के सिवा स्वप्न में हूँ परपति पास न जावे ॥ 
मध्यम फो परपती पिता सुत भ्राता तुल्य दिखावे। 
बचे समझ फुलकान ऊधु मघम भ्रवसर फो महह पाघे ॥ 


लोक-साहित्य के श्रष्ययन का निरन्तर प्रचार इस बात का प्रमाण है कि शिष्ट 

साहित्य श्रौर 'गाम्यगरिरा' का भेदभाव क्रमश विलीन होता जा रहा है | जिस प्रकार 
सस्कृत के विद्वानों ने प्रारम्भ में प्राकत और श्रपञ्न श साहित्य की उपेक्षा की किन्तु 
फालान्तर में इसकी बलवती शक्ति की परख हो जाने पर स्वागत किया, उमी प्रकार 
हिन्दी खडी बोली के विद्वान लोक नाटच-साहित्य को जनता के क्षरिषक मनोरजन का 
३ का ही नही मानते उसे भारतीय जन-जीवन के दर्पण के रूप में स्वीकार 
कर हे बा इतना विशाल और महत्वपूर्ण है कि इसमें भारतीय 
प देखा जा सकता है। इसमें सहल वर्षों तक सहिष्णु बने रहने 
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वाले कृप शो के जीउन-दर्शव का पता लगाया जा सकता है । लोक-ताटडों में वे तत्त्व 
निहित हैं जो समय-समय पर देश-फाल के अनुरूप जीवन्त साहित्य प्रस्तुत करके लोक- 
जीवन को रस-सपृक्त करते रहे । यदि सहानुभूति के साथ इस विज्ञाल साहित्य का 
पझनुशीलन किया जाय तो इस रगमच के भीने झ्ावरण से हमारे लोक-जीवन का 
शताब्दियो का इतिहास राँकता हुआ दिखाई पडेगा । देश के विशाल जनसमूह फी 
प्राशा-ध्राकाक्षा, विजय-पराजय, आझाचार-व्यवहार, साहस-सधर्प झ्रादि की जीवित 
फहानी मुखरित हो उठेगी । 


डा० हजारी प्रसाद के शब्दों में लोक-नाटको का समस्त महत्व उनके काव्यसीदर्य- 
तक ही सीमित नही है । इनका एक बहुत ही महत्वपुर्ण कार्य है, एक विशाल सम्यता 
का उद्घाटन, जो श्रव तक या तो विस्मृति के समुद्र में डवी हुई थी या गलत समभ ली 
गई है। जिस प्रकार वेदों द्वारा भ्रार्य सम्यता का ज्ञान होता है उसी प्रकार ग्राम-गीतो 
द्वारा प्रायं-पूर्व सम्यता का ज्ञान होता है। ईट-पत्थर के प्रेमी विद्यान्‌ यदि घुष्ठतता न 
समझें तो जोर देकर कहा जा सकता है कि ग्राम-गीत का महत्व मोहेजोदाडो से कहीं 
प्रधिक है। मोहे नोदाडो सरीखे भग्न स्तूप ग्राम-गीतो के भाष्य का काम दे सकते हैं । 


इसी प्रकार राल्फ विलियम्स ने एक वार कहा था--लोक-साहित्य न पुराना 
होता है, न नया । वह्‌ तो उस वन्य वृक्ष के सहश होता है जिसकी जडें भ्रतीत की 


गहराइयो में घुसो होती हैं, मगर जिसमें नित नई शाखाएँ, नई पत्तियाँ, नए. फल 
निकलते रहते हैं ।” 





हिन्दो में एकांकी का स्वरूप 


--डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल 


जिन स्थितियों भर प्रेरणाग्नो ने हिन्दी उपन्यास-द्षेत्र में कहानी को विकास 
दिया, उन्हीं तथ्यों ने हिन्दी नाटक-क्षेत्र में एकाकी को जन्म दिया--यह स्थापना 
कहानी के लिये चाहे जितनी सत्य हो, पर जहाँ तक वैज्ञानिक दृष्टि जाती है, यह 
निष्कर्ष हिन्दी एकाक्नी के लिए एक विचित्र असगति उत्पन्न करने वाला है | यह श्रति 
व्यापक निष्कर्ष एकाकी श्रध्ययन झ्ौर इसके स्वरूप के भ्रल्पाकन में इतने गहरे पैठकर 
श्राये दिन भ्रालोचनाओ मे पढने को मिलता है कि जिनसे हिन्दी एकाकी के महत्व 
झौर प्रतिमान का स्तर मुकने लगता है । 


हिन्दी एकाकी श्रौर कहानी, इन दोनो कलाग्रों के उदय के पीछे भ्रान्तरिक रूप 
से दो विभिन्न प्रेरणायें और शक्तियाँ कार्य कर रही थी। दोनों माध्यमों के दो भ्रलग 
प्रलग उत्स भी थे। बाह्य दृष्टि से, निस्सन्देह, यश्रयुग को द्रुतगामिता, दैनिक जीवन के 
फार्यभार का व्यक्ति पर प्रभाव श्रौर इनसे समूचे जीवन मे परिवर्तन--इस सम्पूर्रो 
सत्य की श्रभिव्यक्ति तथा मनोरजन का प्रतिनिधित्व इन दोनो कलाओों ने किया । 


पर हिन्दी में एकाक़ी का विकास ऐतिहासिक दृष्टि से भी कहानी से बहुत बाद 
में हुआ--प्र्थात्‌ प्रथम महायुद्ध के भी उपरान्त, जिस समय भारतीय जीवन में एक 
प्द्भुत्‌ तनाव आ चुका था। 


राजनीतिक क्षेत्र में स्वतन्त्रता-सग्राम की गति बहुत व्यापक श्रौर गहरी हो 
चुकी थी, भ्रर्थात्‌ राष्ट्रीय सम्राम दर्शन बन कर जीवन में उतर चुका था । दूसरी भोर 
भ्रग्न ज्ञो की दमन नीति उम्र से उग्रतर हो चली थी | शासक की श्रथे-तीति भश्ौर शासन 
नीति में नये-तये दाँव-पेंच लागू हो चुके थे । मध्यक्रालीन सामन्तीय व्यवस्था के उप- 
रान्त भारतीय पूजीवादी व्यवस्था बडी तेज़ी से उभर रही थी। फलस्वरूप विशुद्ध 
भौतिक घरातल पर विचित्र द्वन्द्वात्मक सत्य का जन्म होने लगा था। समूचा जीवन, 
अपने नेतिक, सामाजिक, झाधिक तथा सौन्दर्य, बोध के भ्रायामो में बिल्कुल एक परि- 
वर्तित परिस्थितियों से टकराने लगा था । वस्तुत उस टकराहट में पाश्चात्य जीवन- 
दर्शन और भारतीय दृष्टिकोण तथा सास्कृतिक विचारधारा कार्य कर रही थी शौर 
इस भ्रक्रिपा में जो नया उन्मेष तत्कालीन समाज को मिल रहा था, उसका स्वर भौर 


नाट्य-सिद्धान्त [ ६६ 


स्तर उस स्वर प्लौर स्तर से प्वेक्षाकृत अधिक सघन, उच्च भ्रौर गहरा था जो हिन्दी 
फहानियो के जन्म अयवा पभ्राविर्भाव के समय के समाज में व्याप्त था। 


इस सत्य का सबसे बड़ा प्रभाव आविर्भाव-काल हो से हिन्दी एकाकी पर यह 
पद्ा कि उसका स््रस्प्र नितात मोलिक भझौर इमक्ञा स्वर नितात यथार्थवादी रहा। 
जीवन का जँसा तनाव, जितना दन्द्व इस माध्यम से प्रभिव्यक्त हुआ, वह अपने भाप में 
श्रपूर्व था, नितान्त मौलिक । शिल्पविधि निस्सन्देह पश्चिम से ग्रहण की गई लेकिन 
जिस साहित्यिक परम्परा, जिन सहज शक्तियों से हिन्दी एकाफी फी उपलब्धि हुई थे 
विशुद्ध स्प से भ्रपती हैं, स्वजातीय हैं, उसके सारे सस्कार भ्रपने हैं, वे सारे स्व॒र 
भपने हैं 


उस दृष्टि से हिन्दी एकाकी के स्वस्प में श्रपनी मौलिकता श्रौर सहज विकास 
की छाप ग्ादि से ही है। इस सत्य के श्राकलन के लिए हमे, हिन्दी के सर्वप्रथम एकाकी 
एक धूट' से पूर्व की नाट्य-स्थितियों को देखना होगा । श्रर्थात्‌ इससे पहले भारतेन्दू, 
(प्रसाद! झादि द्वारा लिखे गए सम्पूर्ण नाटक, रगमच की घारा का क्या स्वरूप 
था ? हिन्दी एकाकी के स्वरूप को पहचानने के लिये श्रपनी उस उपलब्धि को देखना 
होगा, जिसे हम किन्ही श्रथों भे हिन्दी एकाकी की विरासत कह सकते है । 


भारतेदु का नाम भौर उनको सृजनशीलता के फलस्वरूप समूचा भारतेंदु-काल 
हिन्दी नाटक के विकास का प्रथम चरण है। इस चरण में नाट्य-कला को परम 
व्यायहारिकृता--प्र्यात्‌ रग्मच--की दिमा में श्रागे चलते ही पारसी रगमच की तूती 
वोल उठती है। इस विरोधी स्थिति के सम्मुख नाटककार भारतेन्दु ने जो निर्णय लिया, 
उसमे प्रतिक्रिया भ्रधिक्त थी, दृरद्शिता शौर व्यावहारिकता कम । भारतेंदु ने अपने 
मादक फा सृजन सस्कृत-ताटको की प्रणाली से किया भौर उनमे भारतीय ताट्य-शास्त 
फो स्थापना पर खूब बल भी दिया | इसका फल यह हुआ कि नाटकों का स्व॒र विशुद्ध 
साहित्यिक हो गया भौर उनके घरातल से स्पप्ठ हो गया कि वे नाटक दर्शन की वस्तु 
न रह फर केवल पठन-पाठन के सत्य बनकर रह गये । यह सत्य विसी-न-किसी रूप 
में समूचे भारतेन्दु-काल फे नाटकों पर लागू है | साहित्यिक नाट्य-घारा पठन-पाठन की 
नाट्य-घारा--एस तरह हिन्दी नाटको की ऐसी परम्परा स्थापित हुई कि उसके विकास- 
परम में श्रागे फी समू्ती घारा उसी दिशा मे ग्रवाध हो गयी। भाश्सेन्दु के बाद 
प्रमपन, फिर पिश्न-वस्ुप्रो के नाटक 'महाभारत' और 'केब्रोन्मीलन' माखनलाल 
घनुर्येद का फुण्णार्जुन गुद्ध/ भ्रौर मेधितीशरण गुप्त का 'चन्द्रह्यस' भौर इस विधुद्ध 
मा न्पिक साद्य-धारा पी चरम सीमा प्रमाद फा नाइुप-माहित्य। यह समूची घाय जँसे 
रंगमंच मे धसम्प्क्त घारा चौ--एक तरह से प्रतिक्रिया का घारा थी यहू ! पयोकि 
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दूसरी भोर विशुद्ध रगमच को भी घारा भ्बाघ गति से चल रही थी--पशागा हश्र, 
बेताब, जोहर, शैदा तथा कथावाचक राधेद्याम का व्यक्तित्व इस घारा में भ्रनन्य 
उदाहरण थे । और इनको रगमच भी मिला था तो वही अति व्यावसायिक पारसी 
रगमच जिसकी रगमच की पद्धति नितात अकलात्मक थी । 


इस तरह से हिन्दी एकाकी के जन्म के समय हिन्दी नाट्य-क्षेत्र में दो सत्य 
उपलब्ध थे 


(भर) भारतेन्दु, प्रसाद की विशुद्ध साहित्यिक भाट्य-धारा--ऐतिहासिक, 
पौराणिक सवेदनाओं और वण्य॑ विषयो की स्थापना । 


(आ) श्रागा हश्न, शैदा झ्रादि के माध्यम से अझनुचालित विशुद्ध व्यावसायिक 
पारसी रगमच का सत्य । 


ध्यान देने की बात है--कि दोनो भोर 'विशुद्ध जुडा हुमा है। इस 'विशुद्ध' 
ने इतना भयानक व्यवधान नाटक और रगमच के बीच डाल दिया कि हम श्राज भी 
उस दिद्षा में दरिद्र हैं । 


पर हिन्दी एकाकी पझपने प्ााविर्भाव के साथ हो एक ऐसे समन्वयात्मक सत्य 
को लिये श्राया कि रगमच और एकाकी रचना दोनो के सूत्र जैसे उसकी गाँठ में 
सस्कारत बंधे थे | जैसे रगमच ओर एकाकी रचना दोनो एक दूसरे के प्॒निवाये 
तत्व थे--शरीर ओर आत्मा की माँति । भुवनेश्वर का 'कारवाँ' धोर डाक्टर राम- 
कुमार वर्मा की 'रेशमी टाई इन दो एकाकी-स प्रहो के एक-एक एकाकी उक्त स्थापना 
के भ्रनन्‍्य उदाहरण हैं । 


भाव-पक्ष अथवा वर्ण्य विषयो की दृष्टि से इनके स्वरूप पर यथार्थ सामाजिकता 
भोर तत्कालीन जीवन के हन्द्वात्मक उद्देलनो भौर जीवनगत मूल्यों की श्रभिव्यक्ति के 
प्रति सच्चा प्राग्रह है। कलापक्ष पर भाधुनिक नाट्य-शैली की सफल छाप है । 'इब्सन' 
भौर 'शॉ' की शिल्प-विधियाँ झौर रगमच की व्यावहारिकता का सत्य--ये दोनों बातें 
यहाँ उभर कर शआ्रायी हैं । इस तरह हिन्दी एकांकी के स्वरूप में आदि से ही यथार्थ 
जीवन का प्रतिनिधित्व रगमच की व्यावहारिकता भर ग्रुग की क॒द्ठु सामाजिकता के 
प्रति जागरूकता और उसकी निइ३छल श्रभिव्यक्ति के लिये कलागत क्राग्रह--ये तत्त्व 
हिन्दी एकाकी के स्वरूप के मूलाघार हैं । 


झागे चलकर इस स्वरूप के कई पक्ष हिन्दी एकाकी-साहित्य में विकसित होते 
हैं। समस्त पक्षो को पभ्रध्ययन की दृष्टि दो सरणियों में बाँठा जा सकता है । 


नादय-प्िद्वान्त [ १०१ 


(भ) ऐतिहासिकता एवं पौराशिकता के घरातल पर साहित्यिक एकाँकी, 
पर विशुद्ध साहित्यिक नही--रगमच फी व्यावहारिकता भोर उसके 
सत्य से निस्सग । इस सरणि में डाक्टर रामकुमार वर्मा के समस्त 
ऐतिहासिक एकाकी हैं जैसे, पृथ्वीराज की श्रांखें' 'चारुमित्रा' रजत- 
रश्मि! 'ऋतुराज' श्रौर 'कौमुदी महोत्सव” श्ादि सग्रहों के एकाकी । 
हरिकृष्ण 'प्रेमी' के एकांकी, जिनकी सवेदनाएं मध्यकालीन ऐतिहासिक 
कथाओ्रों से ग्रहण की गई हैं, भौर इसी तरह सेठ गोविन्ददास, उदयशकर 
भट्ट भौर लक्ष्मीनारायण मिश्र के भी नाम इसी क्रम में भ्ाते हैं । 


(धा) यपाय सामाजिकता के स्वर से परम अ्रभिनेय एकांकी | इस सरखि 
में उदाहरण हैं भुवनेश्वर का 'कारवा', डा० रामकुमार वर्मा की रेशमी 
टाई, सेठ गो विन्ददास का 'नवरस' स्पर्वा 'एकादशी' 'सप्तरश्मि! भौर 
'तुष्पय', उदयदकर भट्ट का समस्या का प्रन्त', 'चार एकांकी) 
भगवतीच रण वर्मा के 'दो कलाकार”, उपेन्द्रनाथ 'भ्रशक' के देवता! प्रो 
फी छाया में | इस सरणि में इसी खेवे के दो-तीन नाम--ठग्र, सदू- 
ग्रुरुशरण प्रवस्थी और गणेछप्रसाद द्विवेदी--नहीं छोडे जा सकते | 


एन दोनो दिश्वाश्रों में हिन्दी एकांकी को जो कलागत, शिल्पगत झ्लयौर रगमच- 
गत स्वरूप मिले हैं, वस्तुतः वे परम उल्लेखनीय हैं। उन्ही उपलब्धियों से ही हिन्दी 
एकाकी को प्राज एक भ्रादइचयंजनक मर्यादा भौर रुपाति मिली है। 


» पहली दिया में 'सकलन-त्रय' शौर 'सकलन-द्बया की प्रतिष्ठा इसके स्वरूप की 
भूल घुरी है, जहाँ एकाकी का समूचा सविधान उससे प्रेरित होता है । 


डा० रामकुमार वर्मा की कला के भनुसार सकलन-श्रय एकाकी फला की मूल 
प्रात्मा है । जिस एकाकी में इस सत्य का निर्वाह नहीं, वह एकाकी न होकर कुछ भौर 
है, ऐसी उनकी निद्िचत घारणा है । इसके सफलतम उदाहरण में डा० रामकुमार का 
समूचा एकाकी साहित्य रखा जा सकता है। सकलन-न्रय फी पूर्ण प्रतिप्ठा के ही फल 
स्वरूप उनकी एकाकी कला में एक भझाश्वयंजनक कसाव और प्रभविष्णुता स्थापित 
हुई है, प्रोर उससे नाटकीय परिस्थितियों की सुन्दर से सुन्दर भ्रवतारणा हुई है । 
लेकिन व्यापक स्तर पर विधुद्ध रचना-विघान को दृष्टि से डा० वर्मा की यह धटल 
घारणा एकाकी कला में कोई प्रगति नही दे सकती | स्वमावतः उनकी कला एक रझूढ़ि 
है जो एकांशी कला की गत्यात्मकता को सीमा शोर कठोर नियमों में बाँध देती है । 


इसके विपरीत सेठ गोविन्दास ने सकलन-प्रय में से केवल सक्लन-दय--(१) 
एक ही काल की पटना (२) एक ही कृत्य--को ही एकाकी की सिल्प-विधि में प्रावध्यक 
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भाना है । इसमें उन्होने देश-सकलन को बिल्कुल स्थान नहीं दिया है। भागे चलकर 
उन्होने एकाकी-छ्षित्प में से काल-सकलन को भी भ्रलग कर दिया है, तथा इसकी 
पूर्ति के लिये एकाकी रचना-विधान में 'उपक्तम' भौर उपसहार' की प्रतिष्ठा की है । 
निस्सदेह इस नव विधान से एकाक़ी कला के स्वरूप |को व्यापकता श्रौर गत्यात्मकता 
मिली है, पर इससे एकाकी की श्रपनी निश्चित कला में जो उसकी श्रपनी मर्यादा है, 
निबंलता भाती है । 


दूसरी दिश्या में एकाकी-कला के स्वरूप को आश्चयंजनक शक्ति श्रौर व्या- 
पकता मिली है, जिस पर मौलिकता भौर भभिनय तत्त्व की सफल छाप है। यह कला 
हमारे जीवन को इतने समीप से, इतनी सच्चाई और साकेतिक सम्पूर्णता से वाँध कर 
चलती है कि जीवन अपने शतदलों सहित जैसे खिल उठता है। इस विधान के स्वरूप 
में एकाकी का एकात प्रभाव भ्रोर वस्तु का ऐक्य द्वी श्रनिवार्य है, शेष देशकाल की 
एकता या विभिन्नता या तो एकाकी की सवेदना पर निर्भर करना है, भ्रथवा एकाकी- 
कार की प्रतिभा पर । सफन शिल्प-विधि की दृष्टि से परम शिल्पी एकाक्रीकार वही है 
जो जीवन के एक पक्ष, एक घटना, एक परिस्थिति को उनकी ही स्वाभाविकता से 
झ्रपनी कला में बांध ले, सेंवार ले जैसा कि जीवन में तित्यप्रति सम्भाव्य है । इसके 
लिये सकलन-त्रय सकलन-दय की सीमा और मर्यादा का कोई बधन नही है । सब की 
प्रपेक्षा है, मौर अ्मान्य स्थितियो में सव श्रग्राह्म भी है--केवल परम भ्रावश्यक है 
एकाकी में एकाग्रता ओर एकात प्रभाव । इसकी प्राप्ति के लिए एकाकीकार जो भी 
तत्र उम्में प्रस्तुत करता है, वस्तुत वही एकाक्री की शिल्प-विधि है, भौर वही 
एकाकीकार की भ्रपनी मौलिकता की छाप है। 
८ 
” इस सूत्र के विकास-क्रम में हिन्दी एकाकी-साहित्य का दूसरा चरण 
नयी पीढी के एकाकीकारों का आरम्भ होता है। इस चरण में कुछ नाम प्रथम 
चरणा के भी भाते हैं, उपेन्द्रनाथ 'प्रशक' झभौर जगदीशचन्द्र माथुर । इस घरणा में 
जितने नये नाम हिन्दी एकाकी के साहित्य को मिले हैं, उनसे जो स्वरूप हिन्दी 
एकाकी कला को मिलने जा रहा है, वह्‌ श्रभी परीक्षा ,भौर प्रतीक्षा का विपय है 
श्रौर जितनी उपलब्धि और उससे जितना स्वरूप हिन्दी एकाक्री को श्रब तक मिल 
चुका है, वह निश्चय हो देखा जा सकता है। 


इस नयी पीढी को जो चेतना, और मनोभाव मिले हैं, उन से विकास-क्रम में, 
द्वितोय महायुद्ध, उसमे प्रास्त जीवन की चातुद्दिक प्रतिक्रियाएँ और प्रभाव, स्वतत्र 
क्रांति, स्वतच्ता-प्रासि के चरण हैं। भोर उसके उपरान्त की वे सभी स्थितियाँ भी 
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प्रमिट हैं जिन का मानव-पूल्पों, जीवन-स्वर, राष्ट्रीय, प्रस्तर्राप्रीय नवचेतना पर पुरा 
प्रभाव पडा है । 

जनता की चेतना तथा जीवनगत्त मूल्यों पर राजनीति-प्रथंनीति का भादचर्य- 
जनक प्रभाव पड़ा है । उसके सारे नैतिक, सामाजिक दृष्टिकोशों में घ्वम भौर 
विधटन प्रस्तुत हुआ है । उसकी रुचि तथा रजन-वृत्ति पर देश-विदेश के चित्रपट, 
रेडियो का प्रतक्‍र्य प्रमात्र पडा है । 

नयी पीटी]ऊफा एकाकीकार प्राय सभी पूर्व-पश्चिम के देशों के नाटफ़र--एकाकी 
साहित्य--के सीधे सम्पर्क में श्राया है। उसने चेखव, टाल्सटाय, जाँ पॉल साप्र, 
'शोनील', स्ट्रिडवर्ग, 'सरोयान', 'श्राथर मिलर, “नोप्लेज भ्राफ जापान, 
'जे, एम, वेटी' 'जे एम. सिज, तथा 'टेनसी विलियम' आदि जैसे समर्थ और शरक्ति- 
थाली नाटककारों को पढ़ा है। उसे एक नया झायाम मिला नाटक-शिल्प फा, 
सम्मावना प्ोर क्षेत्र का, उपलब्धि और विकास का । 


इस प्रे रणा श्रौर प्रगति में जो उपलब्धि अपनी मौलिकता शोर निजल के प्राग्रह 
और अनुभूति से इस चरण ने हिन्दी एकांकी-साहित्य फो दी है, उसके उदाहरण में 
ये नाम प्रोर उनकी रचनाओ्रो की कुछ वबानग्री इस प्रकार है -- उपेन्द्रनाथ 'प्रशक « 
पर्दा उठाश्नो पर्दा गिरा, चिलमन', “भेंवर' । जगदीशचन्द्र माथुर-'कवृतर 
खाना', 'ओ्रो मेरे सपने! और 'घोसले' । घर्मदीर भारतो “नदी प्यासों थी', सृष्टि का 
आखिरी श्रादमी', नीली भील'। विष्णु प्रभाकर--मीना कहां है', भारतभूषणश 
प्रमवाल --'महामारत की साँक', और खाई बढ़नी गयी । सिद्धनाथ कुमार--सृष्टि 
फी सा, बादलों का शव, लक्ष्मीनाराण ललल--शरणागत', 'में आउना हें 
'सुबह से पहले ।' 

इसके भ्रतिरिक्त नये नाम, स्वर ये भी हँ--हरिश्चन्ध सन्ना, कर्तार मिह दुग्गल, 
मोहन राकेण, शौर प्रनन्त कुमार पापाण । 

इस चरण से हिन्दी एकांकी को श्रव तक जो स्वरूप मिला है, उसमें बला 
धमौर टेफनीक के स्तर पर भाश्चयंजनक सफल प्रयोगनीलता, विभिन्नता और उत्तरों- 
त्तर झपनी कला को गतिशीलता देने का आझागयह सर्चन व्याप्त है। अप्रभिनय और 
रगमच की चेतना एतनी तीम्रतर हो भर है कि एकाती रचना और विधान का स्वरूप 
प्रथम चरण की धपेला बहुत शिन्न लगने लगा है। निर्देश प्रण्चय, कबोपतथनों वी 
मूध्मता, प्रवेध-प्रस्यान पर प्रत्यधिक वल, नारकीय परिस्थित्तियों या सूधम चयन 
ग्रौर उनऊा पूर्ण वेशानिह् ढंग से निर्वहु--उस चरण के एफामियों के स्वरूप की 
पहुनान है । 
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हि ध्वनि-एकाकी भ्रथवा रेडियो-एकाकी इस चरण के एकाकी-स्वरूप की दूसरी 

बडी पहचान है। श्लौर इस साध्यम की वलागत स्वीकृति इसकी व्यापकता का एक 
उदाहरण भी है 

भाव-पक्ष पभ्थवा विषय-क्षेत्र में मी जो उपलब्धि, फलस्वरूप जो स्वरूप हिन्दी 
एकाकी को मिला है वह कलागत-शिल्पगत उपलब्धि से कही प्रधिक महत्वपूर्ण श्ौर 
शुभ है। भ्राज के व्यक्ति, समूचे मानव स्वभाव झौर कर्म-प्रेरणाप्रों के सूक्ष्म सकेत 
झौर उद्भावना से लेकर समस्त सामाजिक वैपम्य, संघर्ष श्र विघटन- परिवर्तंत और 
नये मानव-पूल्यों तक एकॉकीकार की सवेदना सफलता से पहुँच जाने में सफल है | 

हिन्दी एकाकी का इतिहास भ्रभी मुश्किल से तीन दशकों का है। इतनी कम 
प्रवधि में इस झभिनव माध्यम ने इतना छक्तिशालौं स्वरूप पा लिया है--यह सत्य 
इसे एक निश्चित व्यक्तित्व देता है। और हमारे सामने भ्पने स्वरूप के ऐसे मगलमय 
भविष्य की श्ाशा बाँघता है कि जिसके श्राधार से हम एक दिन भपने भारतीय रंगमच 
को एक उज्ज्वल दिशा दे सकेंगे । 

भ्रभी तो, इसके स्वरूप में भ्रपनी ऐसी मौलिकता भौर गहनता है कि जिसके 
सामने बंगला, मराठी, ग्रुजराती झ्ाादि एकाकी साहित्य विल्कुल भोर स्तर के लगने 
लगे हैं। हम बडी सफलता से झ्पने एकाकी-साहित्य को भारतीय एकाकी-सा हित्य का 
प्रतिनिधि-स्वहूप कह सकते हैं, इसमें कोई सशय अथवा मोह नही, यह वस्तु-सत्य है 
प्रोर यह सत्य हिन्दी एकाकी-साहित्य के भ्रभितव स्वरूप की प्रेरणा और उपलब्धि के 
भ्राघार को लिये हुये है । 





संकलन-त्रय 
--शां० कन्हैयालाल सहुल 


नाट्यालोचन में पुराकाल से समय, स्थान और कार्य के सकलनों की चर्चा 
होती श्राई है। भ्रस्तु के 'फाव्य-शास्त्र' में तीनो सकलनो का उल्लेख मिलता है। 
भहाफाव्य और दु सान्‍्त नाटक के झतर को स्पप्ट करते हुए श्ररस्तू ने बतलाया है 
कि दु खान्त नाटक में यथासाध्य घटना को एक दिवस अयवा गअवेक्षया कुछ श्रधिक 
फाल तक सीमित कार देने का प्रयास देखने मे आता है जब कि महाकाव्य में समय 
का ऐसा कोई बघन नही होता' । 


प्रसस्तु के उक्त उल्लेख में एक प्रचलित प्रथा का निर्देश मात्र है, समय- 
संकलन जैसे किसी नाटकीय नियम की व्यवस्था नहीं । इसके अतिरिक्त जिस प्रचलित 
प्रथा का निर्देश किया गया है, उसका भी, प्राचीन नाठको में, सवंत्र दृढ़ता से पालन 
नही हुआ है, प्राचीन नाट्यकारो की कृतियों में इसके भी अ्रनेक अ्पवाद देखने को 
मिलते हैं । 


दु सानत नाटको में घटना को एक दिवम-पर्यन्त सीमित कर देने की जो बात 
ऊपर कही गई है, उस प्रसंग में अरस्तू ने एक दिवस के लिए 'सूर्य के केवल एक 
मक़मण' (6 8786९ 7९ए०प४०॥ ० ॥0० $ए7) का प्रयोग किया है। सूर्य 
के केवल एक सक्रमण' का तालये २४ घण्टो से है श्रथता १२ घण्टो सें--इसको 
लेकर भी समीक्षक्रों में बहुत मतमेद चला। कार्नील ने २४ घण्टो के पक्ष में 
भ्रपना मत प्रकट किया किन्तु श्ररस्तु के प्रमाण के झ्राधार पर ही कुछ खीचात्तानी 
करके उसने ३० धण्टो की अवधि निर्धारित की, यद्यपि इस श्रवधि को भी उसने 
भश्रपरोधक ठहराया । डेसियर (020८7) ने इस श्रवधि को १२ घण्टो की माना और 
फहा कि ये १३ घण्टे दिन या रात, किसी के भी हो सकते हैं श्रथवा दोनो के आधे- 
प्राघे हो सकते हैं। उसकी दृष्टि में दु सान्त नाटक का झादर्भ तभी उपस्थित होगा 
जज. फफाए 9००७) बए१ एण्हब्पे) गीणि, बहमग, ॥ पीला एप : 0 धगहुव्त- 
टशापे९४ए०एए5५, ७४ 9 35 90550, (0० ००गए९ 75७ ६08 शगए्रट 7८एणैपा०णा 


ए चीए 5घ, 6 फप आहार ६० एरटएटत0 5 गा६; क्र)एा८४६ (९ टेट 
३०घणा ॥98 ॥0 शाधा$ ० धंघए, (0०७८४, (20॥99८० ५.) 


शक 


2. इच्दरप रैशशणी९'5 पीएणाऋ ण 0९५ शाते गाए (98 से, छ-+लीएा 
90. 290-297 
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जब यथार्थ और नाटकीय जगत की घटनाओं के कालन्यापन में समीकरण स्थापित 
हो जाय । किन्तु समय-सकलन के निर्वाह में इस प्रकार कौ कठोरता का पालन एक 
प्रकार से अव्यावहारिक ही रहा । 


स्थान-सकलन से तात्पयं यह है कि नाठक में ऐसे किसी भी स्थान पर कायें- 
व्यापार नही होना चाहिए, जहाँ नाट्य-निदिष्ट समय में नाटक के पात्र यातायात 
करने में असमर्थ हो । अत स्थान-सकलन के निर्वाहार्थ नाठकीय कार्य-व्यापार एक 
नगर या एक ऐसे स्थल तक ही सीमित हो जाता था जहाँ कार्यवश सभी आवश्यक 
पात्रो का समावेश हो जाता । इस सकलन का चरम झादर्श सभवत वहाँ उपस्थित 
होता था जब एक ही कमरे में राजा से लेकर गरीब तक का समावेश करवा दिया 
जाता । 


अ्ररस्तू ने अपने “काव्य-शास्त्र' में स्थान-सकलन का दूरस्थ सकेत-मात्र किया 
है । सामान्यत यह समझा जाता है कि स्थान-सकलन का सिद्धान्त समय-सकलन से 


ही उद्भृत हुआ है। 


कार्य-सकलन का भश्रभिप्राय यह है कि नाटक में ऐसी किसी भी घटना का 
समावेश नही होना चाहिए जिसका नाटक की प्रमुख घटना से सम्बन्ध न हो । नाट्य- 
कार का कर्त्तव्य है कि वह श्रपनी कृति को आदि, मध्य और भ्रन्त-समन्वित एक 
प्रखण्ड सृष्टि के रूप में प्रस्तुत करे । इस सम्बन्ध में लावेल का कहना है कि जिस 
तरह शरीर के एक श्रग का दूसरे के साथ सम्बन्ध है, उसी तरह का पारस्परिक 
सयोजन भ्रोर सम्बन्ध नाटक के विभिन्न भागों में होना चाहिए। नाटक का सस्थान 
ऐसा होना चाहिए जिसमें सबलेषण की श्रनिवायंता और समन्विति का पूर्ण निर्वाह 
हुआ हो। नाट्यकार को इस ओर बराबर अपनी दृष्टि रखनी चाहिए कि नाटक का 
ढाँचा निरा यात्रिक न बन जाये जिसमें एक श्रश दूसरे झ्रश के साथ यो ही, बिना 
किसी नियम के, भ्रललटप्पू जोड दिया गया हो । 


अरस्तू ने यद्यपि नाटक में कार्य-सकलन को ही श्रनिवार्यत श्रावश्यक ठहराया 
था तथापि समय और स्थान-सकलन का अर्य॑ कुछ लोग अ्रमवश यह समभते हैं कि 
नाटक में केवल एक व्यक्ति का श्राख्यान रहना चाहिए किन्तु सच तो यह है कि एक 
व्यक्ति के जीवन में ही ऐसी भ्रसख्य घटनायें हो सकती हैं. जिन सबका समुच््चय एक 
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नाट्य-सिद्धान्त [ १०७ 


नाट्कीय कयानक की सृप्टि नहीं कर सकता, इसी प्रकार समय के संकलन से भी 
फार्य-सफ़लन अपने आप नहीं हो जाता । अरस्तु की दृष्टि में होमर ने उस तथ्य को 
भली-माँति हृदयगम कर उसे कार्यान्दित किया था | ईलियड और झोडीसी में उसने 
मायक की सव घटनाओं को न लेकर उन्ही घटनाओं को लिया है जिनका मूल-घटठना 
से सम्बन्ध है । जिस घटना की सत्ता से नाटक की मुख्य घटना पर कोई प्रभाव नहीं 
पठता, जिसका होना न होना वबरावर है, नाटकीय कथानक का अभिन्न श्रग वह नहीं 
मानी जा सकती । इतना ही नही ऐसी घटना के समावेश से कार्य-सकलन को भी 
क्षति पहुँचती है । 


अ्ररस्तू के मत से नाटक का ब्रिस्तार उतना अवश्य होना चाहिए जितने के 
द्वारा कथानक का स्वाभाविक विकास दिखलाया जा सके । उसकी दृष्टि में कार्य- 
सकलन घुरुष्रत दो झूपो में सम्पन्न होता है--१ नादफ्रीय घटनाओं में कार्ये-कारस्त- 
सम्बन्ध की स्थापना की गई हो। २. सव घटनाएँ किसी एक लक्ष्य की ओर 
उन्मुख हो । 


होरेस ने रोम में अरस्तू के नाटकीय सिद्धान्तो का प्रचार किया भौर फ्रास के 
शिप्टवादियों ने तीनो सकजनों की स्थापना को परमावश्यक ठहराया । उनके 
मतानुमार-- 


(क) नाठक में एक मात्र विषय कथानकफ रहेगा। यदि उसमें छोटी-छोटी 
घटनावली को सयोजित करने की आवश्यकता हो तो उसे इस प्रकार सप्निविपष्ट करना 
उचित है कि वह मूल घटना की परिषोपक हो । 


(स) सारी घटनाओं का एक जगह सघटित होना प्रावश्यक है । 


(ग) सारी घटनाश्रो का एक ही दिन में और एक कारग से होना उचित है। 
यहाँ यह कहने की आवश्यकता नहीं कि इतने विधि-निपेधों को मान कर चलने वाला 
नाट्यकार सर्वदा स्वाभाषिकता की रक्षा नहीं कर सकता । अग्रेजी साहित्य में बेन 
जॉन्सन ने तोनो नाटकीय सकलनों का निर्वाह किया है। शेकसपियर ने भी '"हेम्पेस्ट 
तथा 'कामेडी श्राफ एरसे' में सक़लनो की रक्षा की है, किस्तु अबने अन्य नाठकों में 
उसने समय झौर स्थान के ऐक्य की श्रोर कोई ध्यान नही दिया । ट्राइडन मे समय 
श्र स्पानन्यकलन के सिद्धान्तों की धज्जियाँ उटाई थी । पीछे इब्सन की आधी में 
ये सिद्धान्त गई की भाँति उठ गये ।' 
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श्ण्ष ] सेठ गोविन्ददास श्रमिनन्दन-प्रन्थ 


जहाँ तक सस्क्ृत नाट्याचार्यों का प्रश्न है, कुछ श्रालोचकों का श्राक्षेप है कि 
उनका ध्यान काल, स्थान और कार्य-सकलव की और उतना नही गया क्योकि रस- 
निष्पत्ति ही उनका प्रमुख लक्ष्य रहा | यह्‌ तो सच है कि भरत के नाट्य-आस्त्र से 
लेकर परवर्ती श्रनेक लक्षणा-प्रन्थो में रस को झात्मा और नाटक के इतिवृत्त को 
शरीर के रूप में स्वीकार किया गया है किन्तु फिर भी यह स्वीकार नही किया 
जा सकता कि सस्क्ृत नाद्याचार्यों ने समय, स्थान भर कार्य के ऐक्य पर दृष्टि नही 
रखी है। भरत ने अपने नाट्य-शास्त्र में ' झ्क में काल-नियम' के अन्तगंत एक प्रकार 
से समय-सकलन पर ही श्रपने विचार प्रकट किये हैं। उन्ही के शब्दो में-- 


/एकविवसप्रवत्ं . कार्यस्ट्यड्कोई्यंवीजसधिकृत्य । 
आवदशयककार्याणामविरोधेन प्रयोगेषु ।” 


'एकदिवसप्रवृत्त” की व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त लिखते हैं-- 
“झथाकस्य प्रयोगकालपरिमाणमियदिति दर्शोयति एकदिवसप्रवृत्तमिति ।” श्वर्थात्‌ 
एक श्रक में जितने काये-व्यापार का प्रदर्शन करना हो, उसके लिए एक दिवस 
का समय निर्दिष्ट किया गया है। एक दिवस” से अ्भिनवशुप्त का तात्पयं १५ 
मुहृतं से है। दिन-रात के तीसरवें हिस्से को 'मुहूर्त' की सज्ञा दी गई है । दिन 
समाप्त होने तक का पूरा काम यदि एक श्रक में व झा सकता हो तो अश्रकच्छेद 
करके दोष काम प्रवेशको द्वारा सूचित कर देना चाहिए । 


“दिवसावसानकार्य यहाटूके नोपपद्चते सर्वम्‌। 
झफच्छेद॑ छत्वा. प्रवेशकेस्सद्विघातवब्यम्‌ ॥7 


प्रवेशको द्वारा चूलिका, अ्रकावतार, प्कमुख, प्रवेशक भर विष्कम्भक 
का ग्रहण किया गया है । 


नाटक में कुछ स्थल ऐसे हैं जो रगमच पर प्रदर्शित किये जाते हैं, कुछ ऐसे 
होते हैं जिनकी सूचना प्रवेशक, विष्कभक श्रादि द्वारा दे दी जाती है। ऐसे स्थलों 
को 'सूच्य' कहते हैं। भरत के 'नाट्य-शास्त्र' में सूच्य अश के लिए भी एक वर्ष की 
अन्तिम सीमा निर्धारित की गई है। 


“अद्भूच्छेव॑ कुर्यान्मासकृतं वर्षत्तचित घापि। 
तत्सवें कतंव्य वर्षादृर्ष्य न तु कदाचित्‌ ॥४ं 
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नाट्य-सिद्धान्त [ १०९ 


नाटकलक्षणरत्नकोणकार ने भी प्रकारान्तर से यही बात कही है-- 


“एकविवप्तप्रवृत्तः कार्योक्रे सप्रयोग्मघिकृत्य । श्रासयाने यवृवस्तु वक्तब्यं 
तदेकदिवससालम्ब्पांके करंव्यम्‌ । फेचितु वासराद्धकृतोह्यइकू इति। फेचिच्च एक- 
राषिकृतमेकबासरक्ततमंफे वत्तव्यम्‌ । यत्र तु कार्यवशात्‌ कालभयस्त्व॑ तदस्मिन्नडफे 
प्रवेशकेन वक्तव्यण्‌ । नतु वर्षादतिफ्रांत यदुच्पते वर्षादृष्य' न कदाचिदिति। ततदेततदु 
बहुकालप्ररोप॑ नांके विधेयमिति ।” 


भ्रर्थात्‌ एक दिन का काम ही एक भ्रक मे दिखाना चाहिए। कथा में जो 
बाते दिखानी हैं, उनमे से एक-एक दिन की कया एक-एक अक में दिखानी चाहिये। 
एक आचाये कहते हैँ--भ्क मे आधे दिन की कथा दिखानी चाहिए, दूसरे आचार्य 
का कहना है कि एक रात-दिन की घटना एक अश्रक में कही जा सकती है। जहाँ 
आवश्यकतावश ग्रधिक काल की घटनाझों का प्रदर्शन करना हो, वहाँ 'प्रवेशक' 
का आश्रय लेना चाहिए । किन्तु एक वर्ष से ऊरर की घटना नहीं होती चाहिए 


अर्थात्‌ बहुत समय की घटना एक अ्रक में नहीं श्रानी चाहिए ॥# 


बहुत वर्षों की घटना यदि एक झक में दिखलाई जाय तो उममे शस्वाभा- 
विकता गाने का डर रहता है। स्पेन में इस तरह के नाटक लिखें गये हैं जिनमे 
प्रथम श्रंक मे नायक का जन्म दिखलाया गया है श्रौर नाठक के अन्त में नाटक वृद्ध 
पुरुष के रूप में प्रकट होता है। इस प्रकार के व्यतिक्रम को स्वाभाविक बनाने 
के लिए नाट्यकारो को सूच्य पद्धति का प्रयोग करना ही पडता है ।+ 


समय के ऐक्य की ओर ही नही, स्थानगत ऐक्य ,की ओर भी सस्क्ृत 
नादयाचार्यो ने ध्यान दिया था। श्रक में 'देश-नियम' का उल्लेख करते हुए 
नाट्यशास्वकार कहते हैं -- 


न 
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१६९० ] सेठ गौविन्ददास भ्रभिनन्दन-मन्ध॑ 


“मय करिचरकार्यवज्ञाद्‌ गच्छति पुरुष प्रकृष्टमध्वानम्‌ । 
तत्राप्यद्धू च्छेरः कर्तव्पः पूर्व॑बत्तज्त ॥! 


श्र्थात्‌ यदि कोई पुरुष कार्यवद्ञ बहुत दूर चला गया हो तब भी पूवंबत्‌ 
अकच्छेद करना वाछुनीय है । एक अक में जिन हृश्यो का समावेश किया गया हो 
उनमें इतना श्रन्तर न हो, इतनी दूरी उनके बीच में न हो कि नायक निदिष्ट समय 
में वहाँ पहुँच ही न सके । किन्तु यदि नायक के पास पुष्पक-विमान जैसा वाग्रुयान 
हो तो फिर दूरी चाहे जितनी हो, वहाँ अ्रकच्छेद बिना भी काम चल सकता है। 
“शआकाशयानकादिना सर्व युज्यते” द्वारा अभिनवगुष्त ने इसी तथ्य की ओर सकेत 
किया है ।# 


यहाँ पर समय झौर स्थानगत ऐभ्य के पारस्परिक सम्बन्ध की यह स्थापना 
भी विद्येषत उल्लेखनीय है । 


अभिनवयुप्त के उक्त साक्ष्य के होते कीथ की इस उक्ति को स्वीकार नहीं 
किया जा सकता कि सस्कृत-ताट्यकार समय और स्थान-सम्बन्धी सकलनों के 
सिद्धान्तों से भ्रनभिज्ञ थे ।( 


जहाँ तक कार्य की एकता का प्रश्न है, आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, 
नियताप्ति और फलागम, काय॑ की ये पाँच भ्रवस्थाएँ, बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी 
श्रौर कार्य ये पाँच श्र्थ-प्रकृतियाँ, तथा मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अ्रवमर्श और निर्वहरा- 
ये पाँच सन्धियाँ, इस तथ्य को स्पष्ट प्रमाणित करती हैं कि कार्य की एकता की 
ओर सस्कृत-ताट्याचार्यो ने पूरी दृष्टि रखी थी। श्रारम्भ, प्रयत्न श्रादि को लेकर 
कथानक के जो पाँच विभाग किये गये हैं, उनर्मे नायक (व्यक्ति) पर दृष्टि रखी 
गई है, बीज, बिन्दु श्रादि को लेकर जो वर्गीकरण किया गया है, उसमें घटनओ पर 
दृष्टि रखी गई है, यह वर्गीकरण वस्तु-परक कहा जायगा। मुख, प्रतिमुख आदि 
सधियो को लेकर जो विभाजन किया गया है, उसमें नाटक के शरीर औ्और उसके 
ग्रवयवों की कल्पना सन्निहित है । भ्ररस्तू ने जो दु खान्त नाटक का वर्गीकरण किया 
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है, वह केवल वस्तु-परक है; सस्कृत नाट्याचार्यो द्वारा किया हुआ कथानक का यहू 
त्रिविध वर्गीकरण श्रपेक्षया विणद एवं व्यापक है । 


अत में, निष्फर्ष के रूप में यह कहना श्रावश्यक है कि नाटक में कार्य का 
सकलन सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है, समय और स्थल-सकलन कार्य-सकलन के अगशभृत्त 
मात्र हैं। सच तो वह है कि प्रतिभा के विकास में जहाँ नियम वाधक सिद्ध होने 
लगते हैं, वहाँ वे त्याज्य हैं । नियमो की सार्यकता प्रगति की बाघकता में नही, 
उराफी साधवता में है। स्थल-्सकलन और समय-संकलन का प्रयोग श्राजकल, 
सामान्यत. हिन्दी साहित्य के नाठको में भी, एकाकियों श्रौर कुछ श्रारयाय्रिकाओों 
को छोड कर, भअ्रन्यव् नहीं किया जा रहा हैं यद्यपि प्रसाद जी के “ध्रवस्वामिनी' 
नाटक में मेरी हृष्टि में किसी प्रकार तीनो सकलनो का सुन्दर निर्वाह हो गया है 
इस बात को हमेशा स्मरण रखना चाहिए कि लक्ष्य-प्रन्थों के श्राधार पर लक्षण- 
ग्रन्थों का निर्माण होता है किन्तु युग-परिवर्तन के साथ-साथ प्रतिभाशाली लेखक 
जब पुराने नियमो का अतिक्रमण कर नयी-नयी रचनाएँ करने लगते हैँ तब वे 
रचनाएँ ही नूतन लक्षण-प्रन्यो के लिए श्राधार बन जाती हैं । 





श्रव्यवसायी रंगमंच की समस्याएँ 
--भी नेमिचन्दध जैन 


इस बात में तो भ्रव कोई सनन्‍्देह नही हो सकता कि सस्क्ृति के श्रन्य क्षेत्रो 
फो भाँति रगमच में भी हमारे देश में नव-जागरण का एक युग वतंमान है । भ्राजकल 
प्रत्येक नगर में, यहाँ तक॒ कि देहातों में भी, भाये दिनों खेले जाने वाने नाठकों की 
सर्या पर यदि ध्यान दें तो पिछले प्रत्येक युग की तुलना में श्राज के युग की यह 
विशिष्टता स्पष्ट हो जाएगी । इस समय शायद ही कोई ऐसा स्कूल अथवा श्रन्य शिक्षा 
लय होगा जिसमें वर्ष भर में एक-दो नाटक न खेले जाते हो । कालैजो श्लौर विश्व- 
विद्यालयों के लगभग सभी छात्रावास, वहुत से विभाग श्रादि अ्पने-भ्रपने झ्लग-भ्रलग 
नाटक प्रस्तुत करते हूँ, विभिन्न सरकारी, गेर-सरकारी विभागो के क्लब, मजदूर 
संगठन, बहुत-पी सैनिक टुकडियाँ तया प्रन्य सास्कृतिक सगठन वर्ष भर में एक-दो बार 
नाटक का झायोजन भ्रवश्य करते हैं, चाहे फिर उन नाटको को प्रस्तुत करने की प्रेरणा 
इन सगठनो के वाधिक अ्रधिवेशनों से मिलती हो भ्रथवा अपने सदस्यों तथा सहायको 
का मनोरजन करने की भावना से भौर प्नन्त में प्रनगिनती छोटे-बडे ऐसे सगठन झौर 
दल तो हैं ही जो नाटक करने, रगमच के विकास में सहायता देने और प्रपने पारि- 
पा्श्विक जीवन की मौलिक सास्क्ृतिक ग्रावदयकताओं को पूरा करने के उद्देश्य से हर 
प्रदेश में, हर नगर में वर्तमान हैं और नित नए बनते जाते हैं । 


इस कोटि में किसी छाहर के साधारण साधन तथा प्रतिभा वाले उत्साही 
विद्याथियो के नाटक-क्लब से लेकर फलकत्ते के “बहुरूपी” जैसे अ्रसाधारण क्षमता- 
सम्पन्न भोर नाटक को अपनी पझात्माभिव्यक्ति का सर्वप्रमुख साधन मानने वाले 
कलाकारो के दल तक सभी आा जाते हैं । इनमें से पहली श्रेणी के सगठन किसी 
विज्लेष श्रायोजन के अवसर पर नाटक तैयार करते भ्रौर खेलते हैं तथा रगमच के 
प्रति उनका उत्साह भ्रपेक्षाकृत क्षरिषक श्रौर प्राय भात्म-प्रदर्शन की भावना से प्रेरित 
होता है जो उस प्रायोजन के साथ ही समाप्त हो जाता है। इनमें भाग लेने वाले 
बहुत से प्रभिनेता तो शायद दूसरी बार फिर कभी किसी नाटक में भाग ही नही लेते 
झोर प्राय ऐसे नाटक एक से श्रधिक वार भ्रस्तुत नही किये जाते । दूसरी श्रेणी के 
सगठन ऐसे हैं जिनके सदस्यों को एक प्रकार से नाटक का खब्त होता है और वे प्रपने 
झधिकाश खाली समय में केवल नाटक की ही बात सोचते हैं भौर नाटक के द्वारा द्दी 
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प्रवने गीतर की कलात्मक सृजन-प्रेरणा को प्रकट करना चाहते हैं । ऐसे सगठन प्रत्येक 
नाटक की तैयारी पर पर्वाप्त समय, शर्वित और घन भी व्यय करते हैं श्रीर उस 
नाटक को श्रधिक से श्रधिक रसन्न प्रेक्षको तक पहुँचाने के लिए उत्सुक होते हैं तथा 
उत्तका प्रयत्त भी करते हैं। यह सही है कि नाटक को इस प्रकार सृजनात्मक भ्रभि- 
व्यक्ति का साधन मानने वाले संगठन बहुत नही हैं, न साधारणतः हो ही सकते 
हैं किन्तु हमारे श्राज के साह्कृतिक उन्मेष मे उनका श्रस्तित्व है भ्ौर वह हमारे विकास 
के एक महत्वपूर्ण स्तर को प्रकट करता है। 


साथ ही यह वात भी ध्यान देने की है कि पिछले दिनो में न केवल इन नाटक 
खेलने वाले संगठनों की सझ्या में वृद्धि हुई है, वल्कि उतनी ही, शायद उससे भी फही 
प्रधिक मात्रा में, उनके कृतित्व को देसने, सराहने और उससे आनन्द प्राप्त करने वाले 
दर्शको की सख्या भी बढी है। ये छोटे-वड़े नाटक चाहे किसी राजमार्ग के चौराहे पर 
रास्ता रोक कर बनाये हुए चौकियो के मच पर खेले जायें, चाहे कालेजो झौर स्कूलो 
के सभा-भवनो में श्रोर चाहे न्यू एम्पायर' जैसे प्राघुनिक साधनों से युक्त मच और 
प्रेक्षागृह में, उनको देखने के इच्छुक रसज्ञो की भ्रव कमी नहीं होती । बल्कि दुर्गापुजा 
के समय बंगाल धोर गणेशोत्सव के समय महाराप्ट्र के नगर भौर देहात के हर मुहल्ले 
में, लगभग हर बड़ी सठक पर नाटक किये जाते हैं और उनमें तिल घरने को जगह 
नहीं मिलती । इस भांति यह निस्सदेह कहा जा सकता है कि प्राज हमारे देग के 
लगमंग समी भागो में जहाँ एक ओर घौकिया अभिनेता प्रौर निर्देशकों के नये-मये दल 
तैयार हो रहे हैं, बहाँ दूसरी झोर उनके कार्य को समझने भौर सराहने वाले दर्शफ--- 
रगमच के प्रेक्षक--मी प्रधिकाधिक सख्या में प्रकट हो रहे है । 

रगमंच के क्षेत्र में जहां यह नवोन्मेष एक भ्रसदिग्ध सत्य है, वही दूमरी प्ोर 
यह बात भी उतनी ही निर्विवाद है कि कुछेफ बड़ेन्बडे नगरो को छोडकर नियमित 
रगमच हमारे देध में नही के बराबर हैँ श्रौर नियमित रूप से चलने वाले नाटकघर 
हमारे देश मे लगभग हैं ही नही | जहाँ ये नाटकघर हैं भी, वहाँ वे वड़ी सुगमता से 
चलते हूँ यहू भी नहीं कहा जा सकता । सिनेमा के प्रचार और लोऊप्रिय होने फे बाद 
से व्यवसाय के रुप मे नाटक-फम्पनी चलाना भ्रव किसी भी प्रकार से श्राफर्पक कारो - 
चार नही रहा है । व्यवमावी रगमचों के सचालक शअ्रभिनेता तथा अन्य आाश्ित्त 
सहायक शिल्री कताकार न तो किल्म-जगत जैसा सम्मान, प्रतिष्ठा ग्रथवा महत्व ही 
समाज में पाते है कि भपने कार्य को गौरव और प्राकर्पण का विषय मान सके, झौर 
ने झ्रापिक दृष्टि से ही इस कार्य में उन्हें इतनी सफलता तथा सम्पन्नता प्राप्त होती 
है कि उसे घाजीविका या निश्चित साधन बना सके। परिणाम-स्वरूप जिनमें तनिक 
सी भी प्रनिनय अ्रववा निर्देशन सम्बन्धी प्रतिभा दे, वे सनी फिल्‍म डी ओर दौएते 
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हैं। जो उत्साही प्रतिभावान कलाकार इन परिस्थितियों के होते हुए भी रगमच मे 
अपनी रुचि और उसके प्रति श्रपना उत्साह बनाये हुए हैं, उनकी सख्या उँगलियो पर 
गिनी जाने लायक है और वे भी प्रपनी प्राजीविका के लिए नाटक के भ्रतिरिवत फिल्‍म 
का सहारा किसी न किसी रूप में लेने के लिए वाध्य हैं । प्रसिद्ध प्रभिनेता पृथ्वीराज 
इसके सबसे सुपरिचित उदाहरण हैं | पृथ्वी थिएटर को जीवित रखने के लिए उन्हें 
निरन्तर फिल्म में काम करना पडता है भ्ौर फिल्‍म द्वारा प्राप्त घन से ही वह नाटक 
के प्रति अपनी इस भ्रद्मुत लगन श्ौर उत्साह को पूरा कर पाते हैं। व्यवसायी रगमभच 
की यह स्थिति उसके भ्रभाव झौर उसकी प्रपेक्षाकृत हीन श्रवस्था का परिणाम हो 
अ्रथवा कारण, किन्तु इतना अवश्य सही है कि हमारा व्यवसायी रगमच हमारे व्ते- 
मान सास्कृतिक नवोन्मेष को ठीक-ठीक प्रगट नही करता । किन्तु साथ ही जब तक 
एक नियमित रूप से चलने वाला रगमच हमारे देश के प्रत्येक भाग में नही बन जाता 
जब तक नाटक खेलना और देखना हमारे सास्कृतिक जीवन का, बल्कि हमारे दैनिक 
जीवन का पनिवार्य भ्रग नहीं बन जाता, जब तक कम से कम समाज का प्रवुद्ध 
शिक्षित वर्ग अपने भवकाश को और शभ्रपने मनोरजन की श्रावश्यकता को नियमित 
रूप से नाठक द्वारा पूरा नही करता, तब तक यह कहना कठिन है कि हमारे देश में 
कोई रगमच वर्तमान है भौर न तब तक किसो प्रकार की विकसित रगमचीय परम्प- 
राशो का निर्माण ही सम्भव है। 


इस भाँति हम देखते हैं कि आज नियमित रगमच के अ्रभाव में श्रौर साथ ही 
देश के वर्तमान सास्क्ृतिक नवोन्मेष के फलस्वरूप हमारे श्रव्यवसायी रगमच ने एक 
ऐसी स्थिति प्राप्त कर ली है जो एक प्रकार से श्रस्वाभाविक ही है। किन्तु सा ही 
हमारे इस प्रव्यवसायी, शौकिया रगमच में ही हमारे भावी नियमित-विकसित रग- 
मच के बीज हैं, यह बात भी निविवाद लगती है। भौर यदि श्राज हम अपने इस 
श्रव्यवसायी रगमच की स्थिति को भली-भाँति समझ सकें, उसकी समस्याझ्रो पर 
गम्भीरतापूर्वेंक विचार कर सकें झौर, सीमित रूप में ही सही, उसकी तात्कालिक 
भ्रावश्यकतागो को पूरा कर सकें, तो हम श्रपने देश में एक सम्पन्न रगमच के 
निर्माण, स्थापना ओर विकास में वढा भारी योग दे सकेंगे। यह तो पशनिवार्यथ ही 
है कि भ्रपनी ही प्रान्तरिक प्रेरणा तथा सामान्य सास्क्ृतिक उन्मेष के फलस्वरूप होने 
वाली इस क्रिया में एक भोर तो अपने भीतर ही बडी भारी श्रसमानता है तथा 
प्रतिमा, सामथ्ये शोर लगन के विभिन्‍न स्तर हैं। दूसरी भोर देश का वतंमान 
सामाजिक-श्राथिक ढाचा इस समुचित उन्मेष को समभालने में श्रभी समर्थ नही हो 
पाया है। इसी लिए इस देशव्यापी सास्कृतिक हलचल को न तो प्रशस्त प्रभिव्यक्ति 
ही मिलने पाती है और न उचित सहयोग । यह कहने में कोई सकोच नहीं होना 
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चाहिए कि फ्रि कुल मिलाकर हमारा झौकिया रगमंच प्॒भी केवल किसी-न-किसी 
प्रकार प्रभिध्यवित का साधन खोजने की प्रवस्था में है, भ्रात्मविध्वास के साय एक 
मिश्नित दिया की ओर बढ चलने की भवस्या में नही । 


इसी स्थिति के तीव्रतम रूय को नाटकीय ढंग से कहे तो यह कहा जा सकता 
है कि इस अवत्यवमायी रग्मच की सब से वडी समस्या यह है कि उसके लिए न 
तो नाटफ्रपर हैं भौर न नाटक । हमारे देश के आधुनिक रंगमच की अवस्था का यह 
बडा विचित्र-सा विरोधाभास है कि नाटक खेले जाने की इतनी माँग प्रोर नाटक 
दिखाने तथा सेलने की इतनी प्रेरणा होने के बावजुद साधारणत रगमंच के उपयुक्त 
पर्याप्त नाटक फिसी भाषा में नही मिलते। श्लोर नाट्कघरों का त्तो लगभग सभी 
जगह श्रभाव ही है। 


इन दोनो रामस्याश्नो पर अश्रलग-प्रलझगय विचार करें। पहले नाटकघरों के 

भ्रमाव को ले लीजिए । समूचे भारतवर्ष के दो-तीन नगरों को छोडकर नियमित 
नाटकघर कही भी नही हैं। जो हैं, वे या तो कुछेक व्यवसायी मण्डलियों के पास हैं 
या फिर उनमें मिनेमाथर वन गये हैं प्रथवा वे एकदम हूटी-फूटी जोर्ण अवस्था में पड़े 
हुए हैं । जो भी हो प्रच्यवसायी मण्डलियों को नाटकघर प्राप्त नहीं होते । साधारणतः 
जिनने भी ताटफ सेने जाते हैं, उतमें से ग्रधिकाश स्कूरो, कानेजो के हाल में प्रथवा 
अन्‍य ऐसे सभा-भवनो में प्रस्तुत किये जाते हैं जहाँ प्रायः तस्त तथा चौकियाँ फस फर 
स्टेज तैयार करना पउता है, जिसके ऊपर पर्दा लगाने भौर श्रालोक का उचित प्रबन्ध 
फरने ही मे बहुन अधिक परिश्रम की भ्रावष्यकता होती है । फिर उस परिश्रम के वाद 
भी ऐसी स्थितियाँ दुलंभ नहीं हैं कि किसो एक हृश्य के ग्रत्यन्त ही माविक स्थल पर 
पर्दा गिराया प्रावश्यक तो होता है डिन्तु श्रवानक ही डोरी हट जाती है, पर्दा नही 
गिर पाता भौर प्रसममजस में पड़े देचारे अभिनेता यह स्थिर नही कर पाते कि रंगमंच 
पर रहे भ्रयवा चले जाये । स्पष्ट ही ऐसी परिस्थितियों में भावोद्वेक का वह स्तर 
प्राप्त नही होता जब प्रेन्नक का रगमच पर प्रस्तुत दृश्य के साथ रसात्मक तादात्म्य 
हो मरे । हमारे देश मे शायद ही कोई ऐसा नगर है जहाँ नगरपालिका की ओझोर से 
बना हुपा नाटफ्यर हो जिसे छोटी-बडी प्रव्ययसायी नाटक-मण्डलिया साधारण 
किराये पर ने सर्वो और सुविधा से नाटक प्रस्तुत कर सकें । विभिन्‍न नगरो मेजी 
भी सभा-मभरन भाज हल बन रहे हैं उनमे क्ििमी ने किसी प्रकार का मच प्रवश्य होता 
है।पर दर्श गो के बैठने के स्थान से घोड़े ऊंचे बने हुए किसी चबूंतरे वो रुगमच 
नहीं बनाया या समझा जा सकता। इस परिस्विनि फा बडा तीखा झनुभय तब 
एमगा जब १९९४ में दिल्ली में राष्ट्रीय नाटक महोत्सव के जिए एक स्थानीय सभा- 
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भवन के उपयोग की बात उठी । बडे ही केन्द्रीय स्थान में होने पर भी उस भवन के 
झायोजकों ने उसके इस उपयोग की सम्मावना पर ध्याव ही नही दिया था। परि- 
णामत राष्ट्रीय महोत्सव के लिए उसमें बहुत से परिवर्तंत करने पढे भोर उसके 
बाद भी वह रगमच ऐसा न बन सका जिसमें हर तरह के नाटक खेले जा सकें । 
दिल्ली में हाल ही मे एक प्रन्य कला-सस्था ने एक नाटकंघर बनाया है किन्तु उसमें 
भी पूर्व-योजना के प्रभाव भौर श्रव्यवसायी नाटक-मण्डलियो को ।समस्याओ्रो के प्रति 
उदासीनता ने उस नाटकघर की उपयोगिता को बहुत-कुछ सीमित कर दिया है । 


इन इक्के-दुक्के माठकघरों श्रथवा विभिन्न सभा-भवनों के साथ एक कठिनाई 
झौर भी है। उनका दैनिक किराया इतना श्रधिक होता है कि छोटी-छोटी नाटक- 
मण्डलियाँ तो उसे बर्दाश्त ही नही कर सकती । उनमें नियमित सज्जा-शालाएँ नहीं 
होती, स्थायी रूप से लगे हुए पर्दे नहीं होते, श्रालोक सम्बन्धी स्थायी व्यवस्था नहीं 
होती । भ्रधिकाश श्रव्यवसायी नाटक-मण्डलियो के लिये इन सब श्रावश्यकताञो की 
प्रपनी-भपनी पलंग व्यवस्था करना कष्ट-साध्य होता है भौर भ्रथं, समय तथा शक्ति 
का व्यय तो उसमें होता ही है । इन सब से भी वडी समस्या है विज्ञापन सम्बन्धी 
खर्च की । साधारण मनोरजन-प्रेमी जनता प्रभी नाटक देखने जाने की भ्रम्यस्त नही 
है, फेवल यही बात नहीं है । वास्तव में नाटकघर एक ऐसा स्थान होना चाहिए 
जहाँ मनोरजन के इच्छुक भ्रथवा कला-प्रेमी दर्शक प्रभायास ही इकट्ठे हो सकें---ठीक 
उसी प्रकार जेसे किसी सिनेमाघर की ओर लोग जाते हैं। ऐसी ही नियमितता के 
बिना रगमच की वास्तविक परम्परा नहीं बनती, वहाँ जाने का लोगो का शअमभ्यास 
नही बनता । फनस्वरूप प्रत्येक नाटक-मण्डली को पहली बार दर्शको को प्राकषित्त 
करने के लिए बहुत अश्रधिक प्रयत्न करना पडता है भौर इस भाँति न केवल विज्ञापन 
सम्त्नन्धी खर्च बहुत बढ जाता है, बल्कि सिनेमा की तुलना में नाटक की ओर सहज 
ही दर्शक उन्मुख नहीं हो पाता । बहुत बार तो कुछेक अच्छे प्रदर्शनो के हो चुकने के 
बाद समाचार-पत्र में सूचना पढ़कर उनका पता चलता है | इसलिए नाटक को यदि 
हमारे सास्कृतिक जीवन का अविच्छिन्त श्रग बनना है तो यह सवंधा आवश्यक है कि 
बह कभी-कभी होने वाली हलचल के रूप में नही, बल्कि हमारे दैनिक जीवन की एक 
भनिवायं परिस्थिति के रूप में वर्तमान रहे । यह कार्य स्पष्ट ही तब तक सम्भव नहीं 
है जव तक प्रत्येक नगर में कम-से-कम ऐसा नाटकघर न हो जहाँ हर शाम को नाटक 
खेले जाते हो, जहाँ भ्रनायास ही दर्शक पहुँचते हों भौर साथ ही जहाँ स्थानीय तथा 
बाहर की छोटी-बडी नाटक-मण्डलियाँ न्यूनतम साधारण सुविधाग्रों के साथ नाटक 
खेल सकती हो । 


ऊपर इस वात का उल्लेख किया गया है कि जो नाटकघर प्राप्त भी हैं, उनका 
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दैनिक फिराया इतना प्रधिक है कि साघारणत:ः सनाटक-मण्डलियाँ उसे बदश्ति नहीं 
फर पाती । इस प्रदन पर और भी विचार करने फी श्रावश्यकता है वयोकि प्रचार के 
ग्रमाव में साधारगत श्रच्छे से श्रच्छा नाठक अश्रयवा श्रच्छी से प्रच्शी नाटक-मण्डली 
इतने भ्रधिक दर्शकों को ग्राकपित नही कर पाती कि पहने एक-दो दिनों में नाटक का 
पूरा पर्च टिकटों फी बिक्री से इफ़ट्ठा हो सके | दुसरी शोर प्रधिकतर यह सम्भव 
नही होता कि एक या दो दिन से अधिक किसी नाटकधर को किराये पर लेने का 
साहस फोई अव्यवसाथी नाटक-मण्डली साधारणतः करे। इस प्रकार की नाठक- 
गण्डलियों को प्रायः यह झ्राशका बनी ही रहती है कि उनका प्रयास सफल होगा 
ग्रथवा नही, दर्शकों को चह प्रच्छा लगेगा ग्रयवा नहीं । पर्याप्त विज्ञापन के साधनों 
का भ्रभाव होने के कारण भी इन मण्डलियो के लिए झधिक दिन तक नाटकधर 
किरापे पर लेना कठिन होता है । 


बहुत बार ऐसा भो होता है कि किसी नाटक के पहले एक-दो प्रदर्शन इतने 

सफल नही होते शोर पहले एक-दो श्रभिनय के बाद हो भभिनेताशो भौर प्रस्तुत- 
कर्ताओ्रो को नादकों की दुर्वलताओं का पूरा बोध होता है भ्ौर वे उन्हें दूर करके उसे 
कही भधिक प्रभावोत्यादक बनाने की स्थिति में होते हैं। वर्योकि यह बात हमें नही 
भूलनी चाहिए कि इन अधिकाश नाटक-मण्डलियो के पास रिहर्सल के लिए प्राय. कोई 
स्थान नही होता । श्रधिकतर मण्डलियों को रिहर्सस फिसी-न-किसी सदस्य के घर पर 
करनी पटती है जहाँ बहुन बार सब के लिये पहुँचना श्रासान नहीं होता । किसी छोटे 
कमरे में रिहर्मल करते रहने के कारण मच पर ठीक किस प्रकार प्रवेश करना होगा, 
प्रध्यान करना होगा, व्यवहार करना होगा प्रादि बातें रिहर्मल में स्प्ष्ठ नही हो पाती । 
बहुत-सी मग्डलियाँ तो प्न्‍्त तक कोई पक्‍की रिहर्सल रगमच पर कर ही नही पाती प्रौर 
उनके पहले पदर्शन में एस भाँति स्टेज रिहर्सेल की-सी भ्रचकवराहुट श्ौर कमजोरियाँ 
रहती हैं। इसलिए जब तक यह सम्मत ने हो कि ये ताटक एक से प्रधिक बार प्रस्तुत 
किये जा सकें, तव तक उसकी पूरी सम्मावनाएँ प्रकट होना बहुत काठिन है । इसके 
लिए विशेष झूप से यह प्रावश्यक है कि इत नाटकघरों का दैनिक किराया बहुत ही 
फम हो ताकि उसे कई दिन के लिये किराये पर लेना इन भण्डलियों के लिए ग्रसम्भव 
न रहे | एस प्रकार जब तक राज्य को ओर से प्रथवा नगरपालिकाओं की और से 
नाटकपर नहों बनते ध्ववा जब तक हमारे देश में नाटक के प्रचार में रुचि रखने बाली 
प्रपवा उसको प्रपना कर्तव्य मानने वाली सस्थाएँ सस्ते किराये पर मिलने वाले 
नाटकपर बनाने का प्रयल नहीं करती, तब तक प्रव्यवसायी मण्डलियों की यह 
समस्या हल नही हो सकती । इन नाटकथरो के साथ अनिवाय रूप से ऐसा रयान भी 
परि प्राप्त हो जहाँ नादक-मण्एनियाँ रिहर्सल कर सके तो बहुत उत्तम होगा ; एफ 
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प्रकार से भ्रव्यवसायी रंगमच के विकास की यह बडी अनिवार्य आवश्यकता है। भ्रव्य- 
वसायी नाटऊ-मण्डलियो के कार्यकर्ता प्रायः प्राजीविका के लिए कोई-न-कोई दुमरा 
कार्य करते हैं भोर वे केवल शाम को ही एकत्र होकर नाटक की रिहर्संल कर सकते 
हैं। इसलिए यह सम्भव नहीं कि किसी भी नाटकधर का नियमित भवन उन्हे रिहर्स॑ल 
के लिये खाली मिल सके । इन परिस्थितियो में रिहर्सल के स्थान की अलग से व्यवस्था 
होना बहुत ही प्रावध्यक बात है। पर ऐसे स्थान हर एक नगर में निश्चय ही एक से 
झधिक होने चाहिए जो प्रलग-प्रलग दिनो में बहुत ही साधारणु-से किराये पर ताटक- 
मण्डलियो को प्राप्त हो सकें । 


जैसा ऊपर कहा गया है, नाटकधघर तथा रिहसंल के स्थान के श्रभाव के 
भतिरिक्त जो दूसरी बडी भारी समस्या भ्राज व्यवसायी श्रौर श्रव्यवसायी सभी प्रकार 
की नाटक-मण्डलियों के सामने है--श्रौर यह बात प्रत्येक भापा के लिए लगभग समान 
रूप से सही है--वह है भ्रभिनयोपयोगी नाटकों के श्रभाव की । वास्तव में नाटक 
एक ऐसा साहित्य-रूप है जो मुलत रगमच पर श्राधारित है। विक्रसित रगमच के 
श्रमाव में श्रेष्ठ नाटक होना प्राय भ्रसम्भव है। किन्तु साथ ही श्रेष्ठ नाटकों के श्रभाव 
में रगमच का विकास कैसे हो सकता है ? नाटक श्रौर रगमच का यह शन्योन्याश्रित 
सम्बन्ध बडा मौलिक है। किस्तु हमारे देश के भ्रधिकाश भागों में जहाँ नियमित रगमच 
की परम्परा हमारे दैनिक जीवन में से मिट गई थी, श्रयवा जहाँ केवल पिठले कुछ 
समय से ही प्रारम्म हो पायी है, वहाँ यह बहुत्र होग्रावश्यक है कि नाटककार प्रौर 
नाटक-मण्डलियो में भनिवाय झौर अविच्छिन्न सम्बन्ध स्थापित हो । हमारे देश में इस 
समय साहित्यिक प्रतिभा के उन्मेष का दौर है। उसमें से कुछेक तरुण श्रौर उत्साही 
लेखक रगमच की श्रोर ही क्यो नहीं उन्प्रुख हो सकते ? साथ ही जिस प्रकार किमी 
भी नाटक-मण्डली को भ्रपने विशेष कुशल अभिनेताशो की, दिग्दशंक की, रूप-सज्जा- 
कार की, पर्दा रगने वाले चित्रकार फी, झ्रालोक-विश्येपज्ञ की ग्रनिवार्य प्रावश्यकता 
होती है, उसी प्रकार झपने विशेष नाटककार की भी । प्रत्येक व्यवसायी नाटक-मण्डली 
का भी अपना विशेष ताटककार सवंदा ही होत। है और न केवल रगमच के व्याव- 
हारिक ज्ञान द्वारा श्पने नाटकों को श्रभिनय के उपयुक्त बनाता है, वल्कि जो उस 
विशेष नाटक-मण्डली की विज्येष क्षमताश्रो भौर क्‍्क्षमताओं को ध्पान्‌ में रखकर ऐसे 
नाटक लिख पाता है जिनको प्रस्तुत फरने में मण्डली के समी साधनों का पूरा-पूरा 
उपयोग हो सके भौर ऐसी श्रनावश्यक कठिनाइयाँ उत्पन्न नहों जिन्हें दूर करना 
मण्डली की सामथ्यें के बाहर हो । अभव्यवसायी नाटक-मण्डलियो को भी इसी भाँति 
अपने विशेष नाटककार तैयार करने होगे । जब तक उनकी विशेष प्रावश्यकताशो प्ौर 
क्षमताओं को ध्यान में रखकर नाटक लिखने वाली प्रतिभा का सहयोग उन्हे नही 
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मिलता, तब तक मसाटको के झमाव की समस्या किसी ने किसी रुप में उनके सामने 
वनी ही रहेगी । 


इस कथन का यह श्रभिप्राय नहीं है कि जो नाटक इस समय लिखे हुए मौजूद 
हैँ प्रथवा लिखे जा रहे हैं, वे नाटक-मण्डलियो के किसी काम के ही कही । उनमे भी 
निस्सन्देह कुछ तो ऐसे हैं ही जिनको ज्यो फा त्यो श्रथवा फ्रिसी-न-किसी रूप में रग- 
मच के उपयुक्त बनाकर प्रस्तुत किया जा सकता है । एक प्रकार से वर्तमान नाठओं 
फा एस प्रकार का रुयान्तर नाटठक्कारों श्रोर नाटकन्मण्डलियो दोनो क्रे लिए बहुत 
उपयोगी मिद्ध हो सकता है । नाटक-मण्डलियो के लिए इस कारण कि उन्हे कम से 
फूम एक गामान्य ढाना तो इन नाटकों में प्राप्त होता ही है जिराको प्रपनी आवश्यकता 
के भनुसार परिवर्तित करके भ्रभिनयोपयोगी बनाने मे उन्हे भ्रवेक्षाकत कम कठिनाई 
होंगी और मण्ठली के किसी एक विद्ेष सदस्य को नाटक लिसना सीखने के लिए 
बसर मिलेगा । दूमरी झोर नाटककारों को भी यह समभने का प्रवसर मिलेगा कि 
उन लिसे हुए नाटक साहित्यिक दृष्टि से सफल झथवा सर्वेथा पठनीय होने पर भी 
उन्हे रृंगमच पर प्रस्तुत करने में कपी कठिताइयाँ नाटक-म्रण्डलियों के सामने प्राती हैं| 
श्रौर उन्हे किन उपायो से वे दूर करती हैं। इस प्रकार ग्रपने श्रगने नाटकों में ये 
नाटक-मण्डलियों की कठिनाई का भ्रधिक ध्यान रख सकेंगे। 


स्पष्ट ही इसमें नाटककारों का सहयोग प्रावदयक है| उनकी अ्रनुमति के बिना 

उनके लिए नाटको में इस प्रकार का परिवर्तन सम्मव नहीं होगा श्रोर इसमे यह 
झादशका तो है ही कि कई बार इस प्रकार किया गया परिवर्तन सर्वथा उपयुक्त भी न 
सिद्ध हो झौर नाटक भ्रसफन ही रहे । किन्तु दूसरी ओर इस प्रकार फी श्रनुमति दिये 
बिना यह सम्भावना सदा बनी रहेगी कि ये नाटक-मण्डलियाँ कभी भी मोजूदा लिखे 
हुए नाटकों मे नही छुम्रेंगी । यह बात ध्यान देने की हैं कि बहुत बार नाटफ़फ़ार से 
ऐमी प्नुमति प्राप्त न हो सकने के कारण बहुन सी नाटकऋ-मण्डलियाँ मौजूदा नाटकों 
फो हाय में नहीं लेती, प्राय; नाटकशार नाटकन्मण्डलियों के सुझावों प्रयवा समस्याम्रो 
को सहानुभुतियुर्वेंक सुनने और उन पर विचार करके उनके भनुकूल पग्रावध्यक परि- 
पतन करने के लिए प्रस्तुत नहीं होते । क्योकि साधारणतः नाटक, हिन्दी भें ही नहीं 
लगभग सभी भाषाओं में जहाँ रगमंच की परम्परा बहुत विकसित नहीं है, केवल 
प्रकाशित करने के लिए लिसे जाते हैं, ग्रौर पिछते दिनों तो फेवल रेडियो पर प्रसारित 
विए जाने के लिए ही लिसे जाने लगे हैं, जिसके फलस्वसप्र उसकी रगम्नीय उपयो- 
गिता घोर भी कम हो गई है । बहुधा हमारे साहित्यिक नाटतों में लम्बे-लम्ये सवाद 
होते € जितमें न फेैवद नाटकीय गति श्रौर घटना का भाव होता है, बन्क्ति उनरी 
भापा इतनी परवाभाविक होती है कि उसे भ्भिनेता सहज ही घोल नहीं पाते । ऐमे 
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प्रधिकांश नाठक एक प्रकार से सवाद-रूप में लिखे हुए उपन्याम मात्र दह्वी द्वोते हैं। 
प्रमिनय के उपयुक्त नाठक में माषा के स्वाभाविक भौर सरल तथा सवादो के सक्षिप्त 
तथा नाटकीय होने के साथ साथ घटना भौर चरित्रो के विकास मे एक निष्िचत गति 
होनी बहुत झ्रावश्यक है जिससे रगमच के ऊपर श्रभिनेता एक ही मुद्रा को, एक ही 
भाव-दशा को भौर एक ही शारीरिक क्रिया को दुहराते हुए न जान पडें | रगमच के 
ऊपर विभिन्न पात्रों की स्थिति को मूत्त रूप में अपने सामने रखे बिना और उनके 
क्रमश विकास पर समुचित ध्यान दिये बिना रगमच के उपयुक्त नाटक लिखना 
बडा कठिन है । इसमें कोई भी सन्देह नहीं कि बडे से बडा प्रतिभावान साहित्यकार 
भी नाटक की इस विशेषता को रगमच के साथ सक्रिय रूप से सम्बद्ध हुए बिना नही 
समम सकता और यशस्वी नाटककारो को इसमें श्रपना असम्मान नहीं समझना 
चाहिए कि भ्रपेक्षाकृत तरुण भोर भन्य कई दृष्टियों से क्षमतावान कलाकारों से उनको 
इस दिशा में सीखना है । 


नाठककार और नाटक-मण्डलियो में सम्पर्क के भ्रमाव का एक पक्ष निस्सन्देह 
यह भी है कि श्रधिकाश नाटक-मण्डलियाँ श्रपनी शोर से भी किसी नाटककार को 
झपने साथ सम्बद्ध करने का, उसकी बात सुनने भ्रौर उसकी समस्याओ्रो को समभने का 
भौर भपते ठोस व्यावहारिक सुझावों द्वारा उसको समझाने का प्रयत्त नहीं करती। 
ऐसा प्रयत्वत निश्चय ही इन मण्डलियो के हित में ही है क्योकि नाटककार ही वह मूल 
साधन प्रस्तुत करता है जिसके बिना कोई नाटक-मण्डली जीवित नहीं रह सकती। 
नाटककार झर नाटक-मण्डलियों के बीच, विशेषकर प्रत्येक नगर में बिखरी हुई भ्रन- 
गिकती झ्यवसायी नाटऋ-मण्डलियो के बीच, यह सम्पर्क हमारे आ्राज के तव-नाटय 
भान्दोलन की सर्वप्रमुख भावश्यकता है जिसके बिना नाठको के भ्रमभाव की समस्या 
मौलिक रूप में कभी नहीं हल हो सकेगी । 


या इस समस्या के श्लोर भी कई समाघान हैं जो तात्कालिक हैं भौर जिनसे 
उसके मौलिक समाधान में भी बहुत कुछ सहायता मिलेगी । देश की विभिन्न भाषाशरो 
से तथा विदेशी भाषाओं से ऐसे नाटकों के भ्रनुवाद तथा भारतीय रूपान्तर किए जाने 
चाहिए जो रगमच पर सफल हो चुके हैं । यह भी सम्भव है कि भ्रलग-प्रलग स्थानों 
पर देक्ष-विदेश की प्रसिद्ध व्यवसायी-मण्डलियो ने उन्हें जिस प्रकार से रगमच पर 
प्रस्तुत किया है, उसकी जानकारी भी प्राप्त हो सके | कम से कम भनुवाद भौर 
रूपान्तर का यह कार्य ऐसा है जिसे बहुत-सी नाटक-मण्डलियाँ स्वयं कर सकती हैं । 
साथ ही विभिन्न भाषाप्रो में श्रथवा एक ही भाषा-भाषी क्षेत्र की विभिन्न मण्डलियों के 
पास ऐसे नाटक वर्ष में एक-दो भ्रवश्य तैयार होते रहते हैं जो श्रेष्ठ साहित्य न होते 
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हुए भी श्रमिनय के उपगुक्त हो । उनके परस्पर पशादान-प्रदान होने का कोई माध्यम 
तुस्त निराला जाना चाहिए । ऐमे नांटकों के प्रकाशन की भी कोई विशेष यवस्था 
तिसी कैसद्रीय नाटक संस्था को करनी चाहिए । इस प्रकार प्रत्येक भाषा का चाटक- 
साहित्य न केवल बहुत समृद्ध होगा, वल्कि इस प्रकार रूपान्तर भौर प्नुवाद से नए 
मौलिक नाटकों की रचना के लिए भी प्रे रणा मिलेगी शोर घीरे-घीरे यह सम्भव हो 
सकेगा कि हमारे नाटकों के भभाव की यह समस्या दूर हो सके । 

प्रव्यवसायी नाटक-मण्डलियो की एक-दो समस्याएँ भ्रौर भी हैँ जिनके कारण 
उन्हें बहुत बार बडी कठिनाइयो का सामता करना पड़ता है । उनमें सब से प्रमुख है 
मनोरजन-कर । देश के बहुत-से राज्यो में इस विपय के कानून बहुत ही कड़े हैं भौर 
माटक-मण्डलियों को प्राय किसी सस्‍्या के लिए दान का सहारा लेकर भ्रपना प्रदर्शन 
करना पठता है प्रन्यथा उनकी आय का बड़ा भारी भाग मनोरजन-कर के रूप मे घला 
जाता है । इन मण्डलियो का प्रदर्शन सम्बन्धी साधारण व्यय अपेक्षाकृत इत्तना भ्रधिक 
होता है कि मनोरजन-कर दे चुकने के बाद प्रदर्शन का पूरा व्यय जुटा सकना उनके 
लिए सम्भव नहीं हो पाता । हमारे देश भे रगमच के विकाप्त की एक बड़ी भारी 
झ्रावय्यकता है फि विशेष रूप से श्रव्यवसाथी रगमच फो मनोरजन-कर से छुट्टी 
मिले | यह सुविधा इसलिए भी प्रावश्यक है कि छोटी नाटक-मण्डलियो फो भ्रन्य 
प्रनगिनती कठिनाइयों को झेचक्र नाटक प्रस्तुत करने पडते हैं श्रोर उनमें यह क्षमता 
नही होती कि इस आधिक सकट को भी सहन कर सकें। 


साथ ही यह बात भी घ्यान देने की है कि इस प्रकार मनोरशन-कर से प्राप्त 
घन को हमारे राज्यों की सरकारे नाटक विकास के लिए ही नहीं लगाती । ग्रव्यव- 
सायी नाटक-मण्डलियाँ एक नाठक की तैयारी में साधारणत: नाटकघर के किराये 
पर, विज्ञापन पर, आलोक-सम्वन्धी व्यवस्या पर, सगीत पर, वरनों तथा रूप-सज्जा 
पर भोर 'सेट्स' पर घन व्यय करती हैं। बहुत-सी व्यवस्थित नाटक-मण्डलियाँ 
नाटकफ़रार को भी थोटा-बहुत घन रायल्टी के रुप में भेट करती हैं झौर ये मण्डलियाँ 
इस पध्रथ॑ में ही भ्रव्यवसायी हैं कि एक नाटक के टिकट बेचकर प्राप्त होने वाले घन 
में ने प्राय प्रभिनेताप्रो को कोई हिल्सा नहीं मिलता प्रयवा वह इतना नम्रष्य होता 
है कि उसे उनझी प्राजीविका का साधन किसी भी प्रकार से नही माना जा सकता । 
जो हो, ये मण्डलियाँ जिन विविध व्यक्तियों को घन देती हैं, उनसे किसी न किसी 
रुप में बदले में उन्हे सहयोग प्राप्त होता है जिसके द्वारा नाटक प्रस्तुत करने में उन्हें 
सहायता मिलती है । एक प्रकार से उस सहयोग के व्रिना नाटक प्रस्तुत करना उनके 
लिए सस्मय ही नहीं होगा किन्तु मनोरंजन-कर के रूप में जो धन सरकार के पास 
जाता है उसके बदले में इन नाटक-मण्डलियों को कोई भी सुविधा सरकार से प्राप्त 
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नही होती और मनोरजन कर के रूप में जाने वाला यह घन पूरी आय का लगभग 
एक-तिहाई से भी प्रधिक हो जाता है| यह बात युक्तिसगत जान पडती है कि सरकार 
इन नाटक-मण्डलियो से, जिनके सदस्य मूलत फला के प्रेम से भ्राकपषित होकर भप्रपनी 
सुविधा और समय को अ्रपित करके हमारे देश की नष्टप्रायः नाद्ब-परम्परा को 
बनाये रखने भ्लौर उसको भ्रधिकाधिक विकसित करने का प्रयत्त कर रहे हैं, कोई 
मनोरजन-कर नही ले भौर यदि ले भी तो श्रनिवार्य रूप से उसको राज्य में नाटक 
के विकास में सहायता पहुँचाने के कार्य में फिर से श्रवश्य लगाये | यह एक ऐसा 
प्रशन है जिस पर बहुत ही गम्भीरतापूर्वक विचार होना झ्रावश्यक है । 


इस विवेचन में मुलत श्रव्यावसायिक नाटक-मण्डलियो की बाह्य समस्याझओरो 
पर ही भ्रभी तक विचार किया गया है। किल्‍्तु इन मण्डलियो की ऐसी श्रान्तरिक 
समस्‍्याएँ भी हैं जो उनके कार्य को समुचित रूप से विकसित नही होने देतो श्रथवा 
उसे पर्याप्त रूप में उपयोगी नहीं बनने देती। जैसा पहले कहा भी गया है कि 
झव्यवसायी नाटक-मण्डलियो की इस सज्ञा में वे प्राय सभी संगठन शामिल हैं, जो 
किसी न किसी उद्देश्य से नाटक खेलते हैं शोर टिकट लगाकर श्रथवा श्रामन्त्रित करके 
लोगो को दिखाते हैं। मूलत जिस मापदण्ड से हम इन मण्डलियो का अव्यवसायी 
मण्डलियो के रूप मे उल्लेख करते हैं वह यही कि इन मण्डलियो के सदस्य अपनी 
जीविका के लिए नाटक प्रस्तुत नही करते, साधारणतः अपने श्रवकाश के समय के 
उपयोग द्वारा ही ऐसे नाटक प्रस्तुत किये जाते हैं। यह विशेषता सामान्य रूप से इस 
कोटि की सभी मण्डलियों में पाई जाती है । किन्तु जब हम अव्यवसायी रगमच को 
समस्यात्रो पर विचार करते हैं तो मुलत हम उन नाटक-मण्डलियों की बात ही 
सोचते हैं जो नाटक को अपनी कलात्मक प्रमिव्यक्ति का एक साधन मानती हैं, जो 
उसके द्वारा कलात्मक मूल्यों की सृष्टि करता मौर हमारे सास्कृतिक जीवन को समृद्ध 
करने का उ् इय अपने सामने रखती हैं । उनमें से कई-एक तो भपने इस उद्देश्य के 
प्रति इतती सजग शौर इतनी निष्ठावान होती हैं कि श्रनगिनत भ्रसुविधाशो 
ओर कठिनाइयों का सामना होने पर भी शअ्रपने इस कार्य को छोडती नही, उतके 
सदस्य झ्लाजीविका के लिए चाहे ओर कुछ कर सकें भथवा न कर सकें, नाटक के लिए 
श्रपनी समस्त सुविधाएँ त्यागने को प्रस्तुत रहते हैँ । वे प्रपनी भ्रन्य श्रावश्यकताओं को 
भूलकर एक प्रकार से ऐसे पागलपन के साथ नाटक के काम में जुटे रहते हैं जो केवल 
सच्चे कलाकार के लिए ही सुलम है। इनमें ऐसी भी कई एक मण्डलियाँ हैं जो, 
यदि सम्भव हो सके तो, रगमच को अपना व्यवसाय भी--श्रर्थात्‌ प्राजीविका का 
साधन भी--वनाने को तैयार हैं किन्तु सुविधाश्रो के भ्रमाव में जिनके लिए ऐसा 
करना सम्मव नही हो पाता । 
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नाठक एक सामूहिक कला है। उसमें बहुत से व्यक्तियों के परस्पर सहयोग 
की प्निवाय॑ ग्रावश्यकता होती है साथ ही श्रन्य सभी कला-छपो की श्रपेक्षा नाटक 
में व्यक्तिवत प्रतिना के विस्फोट की श्रावरयक्ता उतनी ग्रधिक नहीं है जितनी 
प्रनुभव-जय स्थिरता की। प्रभिनेता, निर्देशक तथा धन्य सहायक शिल्पी सभी 
पिछले अ्रनुभव से सीख कर उन्नति करते हैँ । एक ही नाटक का दूसरा प्रदर्शन पहले 
से भ्रधिकर व्यवस्थित और प्रभावपूर्ण होता है। नाटक में अभिनेता को एक ही कार्य 
बार-बार करना पडता है, इसलिए एक ही नाटक के कई प्रदर्शनो में बार-बार पह 
स्वय ही एक नवीन भावावेग की श्रभिव्यक्ति का रस न प्राप्त कर राके, तो दर्शको को 
भी वह उसका भ्रास्वादन नहीं करा सकेगा। शौकिया श्रथवा श्रव्यवसायी नाटक 
फो एक या दो वार से अधिक नही सेलते, कुछ साधनों के श्रभाववण और कुछ इस 
कारण कि एक ही नाटक बार-बार दोहराने की प्रपेक्षा नया सेलने की प्रवृत्ति 
श्राफर्यक लगती है । उनकी कला का स्तर ऊँचा न उठ सकते का यह बडा भारी 
फारणा है। व्यवसायी मण्डलियाँ, श्रववा ऐसी श्रव्यवसायी नाटक मण्डलियाँ जो 
प्रपनी कार्य-पद्धति में व्यवसायी नाटक-मण्डलियों के समान ही हैं, इसीलिए शअपने कार्य 
को ग्रधिक ऊँचे स्तर का वना सकती हैं। विन्तु इसके विपरीत बहुत-सी शौकिया 
ताटफ-मण्डलियो में अपने कार्य के प्रति बहुत चार ऐसा गहरा श्रनुराग होता है कि 
उनके प्रदर्शन में ज्यवमायी बुद्धि की यान्त्रिकत्ता नही होती, उसमे सदा सच्ची प्रात्मा- 
भिव्यक्ति की सम्भावना रहती है। इसी से प्रव्यवसायी रगमंच की निष्ठा, उत्साह 
धोर सच्चाई का व्यवसायी रगमच की निपुणता के साथ योग होना बहुत ही 
अ्रावश्यक है। वयोकि हमारे देश में नाटक श्रौर रगमच का वास्तविफ भविष्य इस 
अठयवसायी मण्डलियों की उन्नति से ज्लुठा हुम्ना है, चाहे वे मण्डलियाँ वर्ष में एक-दो 
नाटक प्रत्चुन करने वाली हो भ्यवा ऐसी जो वर्ष भर में एक ही श्रेष्ठ माटफ़ के बीस, 
पच्णीस, पचास प्रदर्शन करती हो । सिनेमा की प्रतियोगिता मे जहाँ पश्चिमी देशों 
तक में, रगमच की सुदीर्ध परम्परा के बाद भी व्यवसायी नाटक-क्रम्पनी टिक नही 
पाती, पहाँ हमारे देश मे उसका शीघ्र ही पैर जमा लेना बहुत ही कठिन काम जान 
पदता है। भर जैसा कि पहले कहा गया, व्यवमाय की दृष्टि से नाटक कम्पनी 
चलाना प्राज़ के युग में कोई बहुत भ्राकृर्पफ कारोबार नहीं है। इसलिए जिस हद 
तक अग्यावतायिक नाटक-मण्डली तरुण प्रतिमा को इकट्ठा करके उनकी सूजन-शक्ति 
का प्रधिकराधिक उपयोग कर सकेगी, उसी हद तक हमारे देश में रगमच की परम्परा 
फा फिर मे निर्माण हो सबेगा श्रौर घीरे-घीरे वह परम्परा दृद्द हो सकेगी। तभी 
जन-साधारए में नाटक के प्रति उतना अनुराग भी बढ़ सकेगा और नाटक हमारे 
साल्ृतिक णीवन का इतना अविच्छिन्न श्रग बन सकेगा कि उसको कोई 


हु 
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स्थायी श्रौर नियमित रूप प्राप्त हो सके । झ्राज तो श्रव्यवसायी नाटक-मण्डलियाँ न 
केवल हमारी कखा के श्रेष्ठतम रग-शिल्पियों को गढ़ रही हैं, वल्कि वे साथ ही उम्र 
ध्यापक प्रेक्षक-वर्ग का भी निर्माण कर रही हैं जिसके बिना कोई रगमच न तो टिक 
ही सकता है, न महत्वपूर्ण सास्कृतिक मूल्यों का निर्माण ही फर सकता है ! 





यूरोपीय नादय-शास्त्र का विकास 
>डो ० रामग्रवध द्विवेदी 


यूरोप में नाटकों के सबंध में चिंतन दो भिन्न प्रकार से हुझ्ा है। एक 
प्रोर तो दार्शनिको तथा श्राचार्यो ने नाट्य-साहित्य के श्राधारभूत सिद्धास्तों की 
व्याख्या प्रस्तुत की है भौर दूसरी भोर रगशाला तथा अ्रभिनय-कला के विशेषज्ञों ने 
नाटबी का व्यावहारिक मूल्याकन उनके प्रभाव की दृष्टि से किया है। पहले प्रकार 
का विवेचन यदि प्रधिक सैद्धान्तिक शौर शास्त्रीय है तो दूसरा लोक-सग्रह से सबंधित 
होने के कारण भधिक महत्त्वपूर्णा है । हम इस निवध में मुख्यत शास्त्रीय-पक्ष पर ही 
विचार करेंगे, यद्यपि व्यावहारिक पक्ष का उल्लेख कुछ न कुछ प्रनिवार्य है। 


प्लेटो के लेखों श्रौर एरिस्टोफेन्स की कृतियों में माटक के स्वरूप और प्रभाव 
से सवधित भ्रनेफ विचार प्रसंगवश्ष व्यक्त हुए हैं| ये विचार श्रत्यन्त गभीर हैं किन्तु 
क्मवद्ध रीति से किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन नहीं करते हैं । नियमित झभौर विस्तृत 
रीति से भ्रपनी स्थापनाओो का उल्मेस करने वाले स्व॑-प्रथम यूनानी श्राचार्य॑ प्रसस्तु थे, 
जिनके काव्य-शास्प्र के बहुत बड़े भाग में नाट्य-सिद्धान्त का विवेचन है । भरस्तू 
दार्शनिक घे भ्रौर उन्होंने ऐसे सामान्य सिद्धान्तो भौर नियमों का प्रतिपादन किया हे 
जिनका महत्त्व शाएवत और सार्वभौम है । इसी फारण वे यूरोपीय नाट्य-शास्त्र के 
प्रथम प्रणेता एवं भ्रचिष्ठाता माने जाते हैं । किन्तु साथ ही साथ यह भी उल्लेखनीय है 
कि उनका दृष्टिकोण विश्लेषणात्मक एव वैज्ञानिक था भर उनके निष्कर्ष उपलब्ध तथ्यों 
फे निरीक्षण पर श्रवलवित हैं । उनके सिद्धान्तों की रचना उनके युग तक लिखे गये 
नाटकों के भ्रनुशीलन पर आधारित है, केवल कल्पना अ्रथवा निराधार चिन्तन पर 
नहीं । धरने काव्य-शास्प में प्रसस्तू ने नाटकों को केवल काव्य का एक प्रकार मानकर 
पपने विचार प्रकट किये हैं तथा नाटकों एवं रगशाला फे परस्परिक सवघ को अमेद्य 
नहीं माना है । तव भी यह मानना पड़ेगा कि व्यावहारिक पक्ष पर भी उनका वैसा ही 
भधिकार है जैसा सिद्धान्त-पक्ष पर । 


” भरस्तू ने काव्य-शास्त्र के प्रायः वीस भ्रध्यायों में दुखान्त धाटफों का विद्यद 
विवेचन किया है। काव्य होने के नाते टे जडी जीवन की पनुकृति मानी गए है अ्र्घात्‌ 
उसमें जीवन के तथ्य भ्पने सामान्य, सार्थक एवं सुव्यवस्थित रुप में प्रस्तुत किये जाते 
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हैं। इस के उपरान्त वस्तु-निर्माण के नियर्मों का उल्लेख है। कथानक में विस्तार 
होना श्रावश्यक है और उसकी नियोजना क्रियान्विति के श्राधार पर होनी चाहिए। 
नायक अ्रपने विक्वृत दृष्टिकोण अभ्रथवा ज्ञान के कारण यातना भोगता! हुआ विनिष्ट होता 
हैन ट्य-वस्तु की रोचकता के लिए भाग्य-परिवर्तेन एवं श्रभिज्ञान वाछनीय है । ट्रेजडी 
(त्रासदी) में वस्तु-विन्यास कामहत्त्व चरित्र-चित्रण से कहीं #रधिक है श्नौर उसका प्रभाव 
कथानक से उद्भूत होना चाहिये केवल मात्र दृश्य-विधान से नहीं। ट्रेजडी भय 
भ्रौर करुणा के भावों को उत्तेजित करके उनका रेचन करती है भोर फलत. दर्शकों 
झौर पाठकों में समुचित मानसिक सतुलन की स्थापना होती है । श्ररस्तू के ट्रेजडी 
सबंधी विचारों का यही भ्रत्यन्त सक्षिस साराश है। 


काव्य-शास्त्र की रचना ईसा पूर्व. सनु३३० में हुई थी। उस समय तक 
एश्वकिलस, सोकोक्‍्लीज़, गूरिपिडीज़ प्रमुति महान नाट्यकार यूनानी ट्रेजडी को 
प्रत्यन्त समृद्ध बना चुके थे। प्ररस्तु ने उन महान कवियो की रचनाओं पर विचार 
करने के उपरान्त अपने नाट्य-शास्त्र की रचना की, भ्रत उनके द्रेजडी शम्बधी 
विचारों में मौलिकता है सपूणंता मिलती है। काव्य-शास्त्र के रचना काल तक 
यूनानी कामेडी अपने चरम विकास पर नही पहुँची थी, कदाचित्‌ इसीलिए श्ररस्तू ने 
उन की विस्तृत विवेचना नहीं की। केवल एक श्रध्याय में उनके कामेडी सबधी 
विचार पत्यन्त सक्षित्त रूप में मिलते हैं । कहा जाता है फ्रि काव्य-शास्त्र का जो ग्र थ 
झाज उपलब्ध है वह खडित है श्रत प्रन्त के भ्रध्याय जिनमें कॉमेडी की व्याख्या 
की गई थी आज प्राप्य नही हैं । यह एक भ्नुमान है जो पता नही कहाँ तक ठीक है । 
परवर्ती यर॒गो में भ्ररस्तू के स्‍्वल्प कथन की टीका करते हुए अन्य विचारकों ने अधिक 
विस्तृत रीति से कामेडी के मूलभूत सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है । 


रोम के प्रसिद्ध कवि तथा साहित्य-शास्त्री होरेस का प्रादुर्भाव ईसा पूर्व प्रथम 
छाती मे हुम्रा । ' एपिप्िल द्ु पिश्तौस” ( भासे-पोयटिका ) में कतिपय नाट्य-नियमों का 
उल्लेश्व किया गया है भतएव नाट्य-शास्त्र के प्राचीन निर्माताओो मे उनका भी महत्व- 
पूर्ण स्थान है। उनके विचारो में उतनी मौलिकता नहीं है जितनी कि अरस्तु के 
विचारों में । उन्होने स्वय निरीक्षण झौर भ्नुशीलन द्वारा नवीन सिद्धान्तो की स्थापना 
नहीं की है, भ्रपितु केवल प्राचीन नियमों को नवीन ढंग से प्रस्तुत किया है। यूनानी 
साहित्य तथा दाइंनिक चिन्तन के प्रति उनके मन में अ्रनन्त श्रद्धा थी। पभ्रत उन्होंने 
श्रपने युग के लोगो को उपदेश दिया कि वे यूनानी प्रतिमानो को ग्रहण करें। उन्होने 
कतिपय सामान्य नियमो का निरूपण करते हुए उनकी व्यावहारिक उपयोगिता पर 
वल दिया है | यही उनके विचारों का वैशिष्ट्य है । होरेस ने सर्वप्रथम नाटकों को 
अधिक-से-अधिक पाँच भ्रको में विभक्त करने का आदेश किया। उनका सबसे झ्धिक 
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श्राग्रह चरित्र-चित्रण के औचित्य पर है। पात्र कल्पना, वय, परिस्थिति, ध्यवसाय 
इत्यादि के अनुकूल होने चाहिये । सुव्यवस्थित वस्तु-सघटना पर आधारित प्रभाव-ऐक्य 
के सिद्धान्त का होरेस ने विस्तारपूर्वक विवेचन किया है। नांट्वों में कुछ विशिष्ट 
प्रकार के छनन्‍्दो के प्रयोग तथा कुछ विशेष प्रकार की परिष्थितियों के रगमच- 
प्रदर्शन के अनीचित्य पर भी “आस पोयटिका” में प्रकाश डाला गया है। होरेस ने 
नवीन बाते बहुत कम कही हैं किन्तु उनके कहने का ढंग अनोखा है। उन्होंने जो कुछ 
कहा है वह व्यावहारिक उपादेयता के विचार,से कहा है। इसीलिए यूरोपीय नव- 
जागरण के प्रारम्भ से लेकर प्राय. श्रठारहवी शतती के श्रत तक होरेस के नांट्य- 
सम्बन्धी विचारों को अत्यधिक मान्यता मिली है। वे वार-बार दोहराये गये और 
घोडे-बहुत परिवर्तन श्लोर परिवर्धन के साथ उनके द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तो का प्रच- 
लन इन तीन सी वर्षों के काल में बना रहा | 


मध्य-युग के भ्रारम्भ होने के पूर्व रोमन साम्राज्य के विधघटन-काल मे रोम 
की प्रशस्त रंगशालाग्रो मे नाटकों फा प्रदर्शन बन्द हो गया । ईसाई घर्माचार्यो ने 
उन्हें श्रवेतिक तथा पापमय घोषित कर दिया तथा नाट्य-पध्मिनय को बन्द करने के 
लिये श्रपती सारी शक्ति लगा दी। इवो समय रोम वर्बर जातियो द्वारा भ्राक्ान्त 
हुमा तथा प्रराजकता और प्रशान्ति के कारण भी रगशालाप्रो का बन्द होना 
अनिवाय हो गया । फल यह हुप्ना कि मध्ययुग के प्राय पचि सौ वर्षो में यूरोप मे 
नाटकी का पस्तित्व ही नही था। दणदी शती के लगभग गिरजाघरो मे नाटकों का 
पुनर्जन्म हुआ तथा विकास की प्राथमिक भ्रवस्थाओं को पार करता हुमा वह सोल- 
हवी शत्ती में पूर्णात्य को प्राप्त हुमा । इस प्रकार नाट्य-साहित्य के लिये मध्य-्युग के 
प्रायः एक सहख्र वर्ष कोई विद्येप महत्व नहीं रखते । नाद्य-प्रालोचना फे लिये भी 
यही वात लागू है। पादरियों का नाटक के प्रति विरोध निरन्तर चलता रहा । उन 
लोगो ने भपने लेसो में बराबर नाटको श्रौर नाट्य-प्रभिनय की निन्‍दा फी है। उदा- 
हरणायं सेन्‍्ट प्रागस्टाइन ने प्रपने संस्मरख में झ्पनी युवावस्था में नाटकों के श्रष्ययन 
तथा नाद्य-प्रभिनय में भाग लेने के लिये घोर पश्चात्ताप प्रकट फिया । उन्होंने यूनान 
शोर रोम के महानतम नाट्य-रचयिताप्रों फी कृतियों फा उल्लेख तिरस्काप्पूर्वफ 
शिया है। भ्रन्य पादरियों का भी यही स्वर है जो दसवीं झौर ग्यारहवी दाताब्दी 
तह भ्रत्यन्त प्रखर रहता हैं। मध्य-युग मे एक-दूसरी खेणी फे भी लेखक थे जिन्‍्होने 
नाटफ्रो के सम्बन्ध में श्रधिक सहानुभूतिपूर्वक लिखा है। तव भी उनके विवेचन में 
मोलिकता वा प्रभाव है। प्रायः सभी लोगों ने होरेस के शब्दों को ही हेरफेर फर 
दुह्राग है। मध्य-पुग में प्रसस्तू का काव्य-श्ास्त्र तो लुप्तप्राथः था, शत टन्स फी 
ही मान्यता सर्वोपरि थी। डोनेट्स, डायोसिटीज़, जॉन झाफ सेसिसबरी, उास्टे 
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प्रभति बिचारकों पर होरेस की छाप साफ-साफ दिखाई देती है। सिसरो शौर 
होरेस से प्रभावित होकर इन बिचारकों ने कॉमेडी के बारे में झपने विचार को 
कुछ विस्तार से प्रकाशित किया है। ट्रेजी श्र कॉमेडी के भेद को 
व्यक्त करते हुए डोनेट्स ने लिखा है कि ट्रेजडी में कथा नायक के सुख 
से दुख भोर मृत्यु की झोर श्रग्रसर होती है किन्तु कॉमेडी में परिवतंन 
का क्रम इसके विपरीत होता है। नायक कठिनता से छुटकारा पाकर सुख झौर 
शान्ति को प्राप्त करता है। यदि हम शेवसपियर के सुखान्त नाटकों पर विचार 
करें तो यह स्पष्ट हो जायेगा कि उनकी रचना कामेडी के इसी मध्यग्रुगीन प्रादर्श पर 
हुई है । 


मध्य-युग के समाप्त होने पर यूरोपीय नव-जागरण का काल झारम्भ हुमा । 
परिवतंन के चिह्न पन्द्रहवीं शताब्दी में दिखाई देने लगे, किन्तु उसका प्रभाव सोलइ्वी 
शत्ती तथ। सन्नहवी शती के मध्य तक इटली, फ्रास, इगलैण्ड प्रभ्ृति देशो में स्पष्ट रीति 
से प्रकट हुप्ता । पन्द्रहवों शती के कुछ पूर्व से ही प्राचीन यूनानी तथा लैटिन पाण्हू-लिपियों 
की खोज प्रारम्भ हो गई थी, किन्तु सन्‌ १४५३ ई० में वुस्तुन्तुनियाँ पर तुर्कों के 
झ्रधिकार होने के उपरान्त उप्तका क्रम तीम्न गति से भ्रागे बढा। सिसरो, होरेस, 
विवन्टिलियन झादि की रचनाएँ फिर जनता के सम्मुखभाई और उनकी टीकाएँ झौर 
व्याख्याएँ लिखी गई । उनकी क्ृतियों का प्रभाव तो नवशुग की विचार-पद्धति पर 
पडा द्वी किन्तु उन सबसे अधिक सशक्त प्रभाव था प्रस्तू का। पभरस्तू का काव्य- 
शास्त्र अरब श्ौर सीरिया से पुन प्राप्त किया गया झौर उसका यूरोपीय भाषाओं 
में भ्रनुवाद हुआ । सन्‌ १५३५ ई० में यूनानी भाषा में उसका प्रथम सस्करण 
प्रकाशित हुआ । झौर सन्‌ १५५० ई० तक उक्त पुस्तक के भ्रगेक सस्करण मिकल 
चुके थे। सन्‌ १५६५ में ट्रेप्ट नामक स्थान पर एकन्न पादरियों की सभा ने श्ररस्तू 
के काव्य-शास्त्र को वही महत्ता प्रदान की जो ईसाई घर्मं के नियमों फो मिलती है। 
कहने का अभिप्राय यह है कि नव-जागरण के युग में पश्राद्योपान्त अरस्तू का प्रमाव 
सबल शोर प्रशस्त बना रहा । नाट्य-शास्त्र के क्षेत्र में तो एक प्रकार से उन्ही का 
भाधिपत्य था । इटली के वे प्राय सभी विद्वान जिन्‍्होने इस यग्रुग में नाट्य-शास्त्र पर 
अपने विचार व्यक्त किये, भरस्तू के श्रनुगामी थे । उन्होंने श्ररस्तु के ही सिद्धान्तो को 
अधिक कठोर रूप में प्रस्तुत किया । ट्रेजडी की व्याख्या इन सभी इटालियन विद्वानो 
ने भ्रस्तू के लेखो के श्राघार पर की है। रूप-सौष्ठत पर प्रत्यधिक झाग्रह है। 
परस्तू ने प्रपने काव्य-शास्त्र में सर्वप्रथम इस सिद्धान्त का प्रतिपादन किया था। 
नव-जागरण के काल में वार-बार यह सिद्धान्त ज़ोर देकर दुहराया गया । इसी भाँति 
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प्रौचित्य की प्रावश्यकता को भी विशेष महत्त्व दिया गया । इसका ग्र्थ यह था कि 
नाटक में सन्निधिए्ट पानों मे वैयवितक विशेषताओं की अपेक्षा श्रेणीगत विशेषताएँ 
प्रधिक वाछनीय थी। कास्टलविद्रों ने नाट्यालितियो के सिद्धान्तो को एक दम 
फठोर तथा गझ्नुल्लघनीय बना दिया । भरस्तू ने क्रिपान्विति की ही व्याख्या की थी 
किन्तु कास्ट्लविट्रोी ने तीनो भ्रन्वितियों प्रर्धात्‌ क्रियान्विति, कालान्विति तथा स्थाना- 
न्विति को समान मान्यता प्रदान की । 


पुनर्जागरण काल का यह बलासिकीय श्रान्दोलन इटली से चल कर फ्रास 

पहुंचा । उस समय यूरोप-निवासियों के लिये इटली के प्रसिद्ध सासकृतिक केन्द्र मान्‍्ट्ुग्ना, 
पोरेन्स श्रादि पुतीत तीय॑स्थान थे और पेरिस तथा श्रन्य फ्रासीसी नगरों से लोग 
वहां नित्य जाया करते थे, ध्रत. इटालियन विचारों का फ्रास में सक़मण हुआ श्रौर 
फ्रासीसी विद्वानों ने भी नाटकों के सम्बन्ध में प्रायः वही बाते कही जो भरस्तू के 
अनुगामी इटालियन विद्वानों ने कही थी । इगलेड से पुनर्जागरण का पूर्ण प्रभाव 
सोलहवी शती के मध्य तक परिलक्षित हुआ । वहाँ भी नादय-शास्त्र के विषय पर 
उसी प्रकार चिन्तन हुश्ना जैसा कि इटली और फ्रास में । सर फिलिप सिडनी ने 
नाट्यान्वितियों का समर्थन किया तथा ट्रंजडी भौर कामेडी के मिश्रण की घोर निन्‍्दा 
यी । स्मरण रखते की वात है कि सर फिलिप सिडनी के समय तक इगलेड में प्रनेक 
दुःसान्त-सुघान्त नाटक लिखे जा चुके थे, शोर कुछ वर्षों वाद ही शेक्सपियर के नाटक 
लिसे जाने वाले थे जिनको हम न तो विश्वुद्ध ट्रेडजी श्रौर न विधुद्ध कामडी ही कह 
सकते हैं। सर फिलिप सिडनी के उपरान्त बेन जॉस्सन के विचार उल्लेखनीय हैं । वे 
प्राचीन साहित्य के उद्मट विद्वान श्ौर प्राचीन नियमों के प्रवल समर्थक थे । अपने 
युग मे उन्होंने भरस्तू धोर होरेस हारा प्रतिवादित नियमों को फिर से स्थापित करने 
के निमित्त प्रवल प्रयास किया । नाट्य-शास्त्र की प्राचीन स्वीकृतियों की बेन जॉन्सन 
ने प्रपने शब्दों में व्याख्या की तथा अनेक नाटक प्राचीन परिपाटी पर लिख कर 
अपने समकालीन लेखकों के लिये आदर प्रस्तुत किया। मिल्टन ने भ्रपने नाटक 
“सेम्सन एगोनिस्टीज़” को भूमिका मे यूनानी दु खान्त नाटकों के मूल सिद्धान्तो का 
उक बार पुन. उद्घाटन किया । वे अग्रंजी पुनर्जागरण के भ्रन्तिम प्रतिनिधि थे । 
उपर्युक्त विवेचन से हम देखते हैं कि यूरोप के प्रायः सभी सम्य देशो से लगभग डेढ़ सौ 
चर्ष तक नाढकों के क्षेत्र मे एक ही ढर्रे पर चिन्तन हुआ । सभी ने प्राचीन वलासिकीय 
भाग का भ्नुमरण किया, किन्तु हम यह नही कह सकते कि मव्य-युग का इन विचा- 
रको पर॒ तनिक भी प्रभाव न पडा घा। साट्य-रचना में दो प्रभावों का, प्राचीन 
जातफोय तथा नदीन देशी प्रभाव का एकीकरण सर्वत्र हुआ । इसी भाँति नाटुय- 
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शास्त्र के क्षेत्र में भी प्राचीन सिद्धान्त जिनकी पुन स्थापना हो रही थी मध्य-युगीन 
मान्यताप्रों से किसी न किसी श्रश्ञ में श्रवश्य प्रभावित भौर परिवर्तित हुए थे । 

सत्रहवीं शताब्दी में फ्रान्सीसी काव्य-चिन्तन निरन्तर कलासिकीय श्रादर्श की 
भोर भ्रधिकाधिक भ्ुुकता गया। अन्त मे लगभग १६३६-३७ के उपरान्त उसका वह 
रूप विकसित हुप्रा जिसे नियो-क्लासिसिज़्म श्रर्थात्‌ नवीन-क्लासिकीय मत की सज्ञा 
मिली है। इस मत में काव्य ने सम्पूर्ण क्षेत्र पर प्रपना श्राधिपत्य जमा लिया, किन्तु 
हमारा मूत्ष प्रयोजन यहाँ नाट्य शास्त्र से है भ्रत हम उसका ही ज़िक्न करेंगे। सन्‌ 
१६३६ में कार्नील' का “द सिड” नामक नाटक रगमच पर खेले जाने के पश्चात 
प्रकाशित हुआ भोर निविलम्ब उसके सम्बन्ध में एक दी्घ वाद-विवाद उठ खडा हुझा 
जिसमें स्कडरी, चैपलेन, कार्नील के ग्रतिरिक्त श्रनेक लेखकों ने भी भाग लिया । इस 
वाद-विवाद में कुछ महत्त्वपूर्णों प्रश्त जनता के सम्मुख श्राये जिनमें सर्व प्रधान यह 
सवाल था कि एक ही नाठक में दु खद भोर सुखद उपकरणो का समावेश होना चाहिए 
भ्रथवा नहीं । वास्तव में यह प्रदन दु खान्त-सुखान्त नाठकों के अ्रस्तित््व के भ्रोचित्य का 
था । विशुद्ध नव-कलासिकीय मत के श्रतुयायियों ने उपयुक्त नाटक की कठोर भ्रालोचना 
फी किन्तु इसके समर्थक भी थे जिन्‍्होने भरस्तु श्रौर होरेस का नाम लेकर इस नवीन 
प्रकार के नाटक की प्रशसा की । सन्‌ १६३६ से लेकर प्राय सन्नहवी शती के भ्रत 
तक भ्रनगिनत भालोचको श्रौर नाटककारों ने नाद्य-शास्त्र के विविध विषयों पर 
भ्रपने विचार प्रकट किये | विस्तार-भय से केवछ हम उनके निष्कर्षो की ओर सकेत 
करेंगे । श्ररस्तू भोर होरेस इस युश के सर्वमान्य प्राचीन आचायें थे और प्रत्येक लेखक 
झपने समयंन में उन्हीं के विचारों का उल्लेख करता था । कार्नील, मोलियर, रासीन, 
बोपगझालो, प्रभृति लेखकों ने भरस्तू भौर होरेस की श्रधिकाश बातें दुहराई हैं। 
किन्तु साथ ही साथ उन्होने कुछ विद्येप बातों पर भ्रत्यधिक बल दिया है । प्रायः सभी 
ने नाठको के उद्देश्य की व्याख्या करते हुए होरेस की भाँति नैतिक शिक्षा फो श्रानन्द 
से भी प्रधिक भ्रावश्यक बताया है। फार्नील ने इस प्रदन पर विस्तार से विचार किया 
है, किन्तु भन्य लोगों ने भी इस प्रइन पर थोडा-बहुत प्रकाश भवदय डाला है। दूसरा 
प्रमुख विवेजच्य विषय है नाटकों की वस्तु-सघटना । इस युग के फ्रासीसी ग्रालोचको 
झौर नांट्य-रचयिताओो ने समान रूप से सादे भौर सुगठित नाट्य-वस्तु की प्रशसा की 
है। रासीन ने भ्रपनी भूमिकाभो में सुडौल भौर सादी कथानक की भझावद्यकता पर 
वल दिया है । भन्वितियो के प्रइन॒पर प्रायः सभी एकमत थे और यह मानते थे कि 
तीनों भ्रन्वितियों का प्रयोग नितान्त झ्ावश्यक है। होरेस का अनुसरण करते हुए इन 
लोगो मे नाटकों में घटनाओं के वर्णन की प्रथा को प्राश्नय दिया है। इस 
प्रुग में यह एक आवश्यक नियम माना गया कि नाठक के विविध हृश्य एक दूसरे से 
भली प्रकार प्रुम्फित हों । 


नाद्य-सिद्धान्त [ १३१ 


वोग़ालो ने अपने सुप्रसिद् ग्रन्थ "आर पोयटिक" धयवा काव्य-कला में सुरुचि, 
सादगी तथा निर्माण-सोप्ठव के वल्ासिक्रोप भादर्श को भत्यन्त प्रभावोत्रादक रीति 
से प्रस्तुत किया । फल यह हुआ कि फ्रास इस नवीन साहित्यिक विचार-घारा का 
प्रमुस केन्द्र वन गया भौर वहाँ से इसका प्रभाव विभिन्न देथों में फैलने लगा । 


नव-यलासिकीय प्रमाव १६५० ई० के उपरान्त इंगलेड में फैला तथा विक- 
सित हुभा । राइमर सहश कुछ लेखको ने फ्रांमीसी सिद्धान्तों का श्रधानुकरण किया । 
किन्तु इस युग के सवंमान्य फवि भौर प्राचार्य ड्राइडन ने इस नवीन मत को केवल 
परिवर्तित रूप में ही स्वीकार किया। नाट्य के विपय पर उसका निवघ अपने ढग 
गा भ्रद्वितीय लेख है । इसमे चार व्यक्तियो के वार्तालाप के माध्यम से प्राचीन ग्रनाती 
नाटक, ड्राइटन के पूर्ववर्ती युग के नाटक, ड्राइडन के समकालीन फ्रासीसी नाटक 
तथा सामान्य रौति से प्रग्ने जी नाटक इन चारो का सापेक्ष्य विवेचन किया गया है । 
सबसे रोचक प्रश वह है जिसमे फ्रामीसी श्रौर अंग्रेज़ी नाटकी की तुलना द्वारा यह 
सिद्ध किया गया है कि कठोर नियमों के बंधन से नाटकों का समुचित घिकास नहों। 
होता | प्रस्प प्रग्रेज़ नाट्य-पानोचको मे ठा० जॉन्सन का नाम उल्लेखनीय है । उन्होने 
दोकसपियर के नाटकों वग सपादन किया है भौर उन लोगो की भूमिका में उनके ग्रुण- 
दोपो पर भकाश डाला गया है। उन्होंने मवीन सिद्धान्तो का प्रतिपादन नहीं किया 
है। फैवल कतिपय नियमों के सहारे नाटको का मूल्यांकन मात्र किया है। तब भी वे 
एसलिये श्रद्धा फे पात्र है कि उतका हष्टिकोश सदेव स्वतंत्र शौर विवेकपूर्णा रहा है । 
नव-वलासिकीय नियमी के प्रति उनका श्रादर अवदय था फिन्तु वे उनके दास नहीं थे । 
मव-पलासिकीय प्रभाव स्पेन, इटली श्रादि देशों में भी फैला, जहाँ उसका पहले तो कुछ 
विरोध हुमा किन्तु फिर उसे स्वीकृति प्राप्त हुई । इस प्रकार सवहवी शर्ती के मध्य 
से लेकर भ्रठारहवी शत्ती के मब्य तक के सौ वर्षो में युरोपीय नाठय-मास्त्र के प्रन्तर्गत 
उसी नवीन मत को सबसे प्रधिक मान्यता थी । 


घठारहवी शताब्दी के मध्य के प्रास-पास नादुय-श्रालोचना के क्षेत्र में सक़ाति 
उपस्यित हो गई । विरोधी विधार-घाराशों की मुठभेड होने के कारण स्थिति झुछ 
भ्स्पष्ठ मी प्रतोत होती है। जैसा कि हमने ऊपर लिसा है डा० जॉन्सन मव-क्लासि- 
कोय पियारधारा के प्रतिनिधि होते हुए भी कुछ बातो में प्रत्यन्त उदार विचार के 
थे । वाय्य-प्रतिभा फो उन्होने नियमों से ऊपर फी वस्तु मान इसीलिये उन्होंने ऐेक्स- 
पियर की बार-बार प्रशंसा की, ययपि उस महाकवि के नाटकों में श्रधिकाश नब- 
इना सिवेय नियमों का प्रतिन्रमण हुमा है । 


प्रेबसपियर की लोफप्रियता तथा भाव-प्रवण साहित्य के बढते हुए प्रचलन ने 
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मिलकर नाट्य-प्ालोचना की दिशा बहुत-कुछ बदल दी। कठोर नियमों के हिमायती 
प्रव भी विद्यमान थे। फ्रास में वाल्टेयर ने भ्रन्विति-त्रय की भरूरि-भूरि प्रशसा की । 
देक्सपियर भौर स्पेन के नाटककार लोप डि वीगा की कृतियो को जिनमें तीनो 
झन्वितियों का पालन नही हुझा है उन्होने बर्वर कला वता कर नाटक के परिष्करण 
का श्रेय फ्रासीसियों को दिया। वे प्रायः सभी बातो मे कार्नील, रासीन प्रभृति 
पुवेवर्ती विचारकों के भक्त शनौर अनुयायी हैं । एक श्रन्य प्रसिद्ध फ्रासासी लेखक भोर 
विचारक डिडरॉट के विचार कही भधिक उदारतापूर्णं हैं। श्रग्न ज्ञी भावना-प्रधान 
नाठकों से प्रभावित होकर उन्होने कई स्थलो पर नाटक के नैतिक उंश्य की विशद 
व्याख्या की है। इस काल में फ्रास और जर्मनी में ऐसे नाटक वडी सख्या में लिखे जा 
रहे थे जिनमें नैतिकता पर विद्येष श्लाग्रह था । डिडरॉट ने “सीरियस कॉमडी” प्रर्थात्‌ 
गभीर सुखान्त-नाटकों की विवेचना में बताया है कि ऐसी रचनाओं का प्रमुख प्रयोजन 
है प्रेक्षको तथा पाठको का नैतिक स्तर ऊँचा करना | इसके भ्रतिरिक्त उन्होंने कठोर 
नव-क्लासिकीय नियमो को उनके विशुद्ध रूप में स्वीकार नही किया है । 


सन्‌ १७६७ से लेकर १७६६ तक प्रसिद्ध जम॑ंन लेखक तथा झालोचक लेपिंग 
ने प्रपने हैम्बर्ग नाट्य-शास्त्र की रचना की। कुछ वातों में यह रचना शत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण है। मूलत लेसिंग प्ररस्तू का अनुयायी है। फ्रासीसी तव-वलासिकीय 
विचार-शैली को उसने पूर्ण रूप से अ्रस्वीकार करके भ्ररस्तू के नाट्य-शास्त्र को मूल्या- 
कन फा भ्रन्तिम मापदण्ड माना है किन्तु साथ ही साथ वह अपने युग के भावना- 
प्रधान नैतिक आदर्शों से भी गहराई तक प्रभावित हुझा था। भ्रतः नैतिकता की बात 
वार-बार उठाई गई है भौर ऐसे नाटकों की प्रशसा की गई है जिसमें नायक शपने 
नैतिक तथा घामिक्र विष्वासो के लिये प्रात्म-बलिदान करता है | लेसिंग सहज जीवन 
भोर सहज प्रतिभा के समर्थक थे, कदाचित्‌ इसीलिये शेक्सपियर के नाटक उनको 
कदापि श्रप्रिय नही हैं । शेक्सपियर की प्ालोचना उन्होंने अरस्तू के सिद्धान्तो के 
श्राघार पर करते हुए उनका समर्थन किया है । हैम्बर्ग की राष्ट्रीय रगछाला में 
झभिनीत नाटको की भ्रालोचना के रूप में लेसिग का जगद्विख्यात नाट्य-शास्त्र लिखा 
गया है। भतएवं सिद्धान्त-निरूपण के साथ उसमें सद्देव व्यावह्रिकता का पुटठ 
मिलता है । लेसिंग ने नितान्त नवीन नियमो की स्थापना तो नही की है किन्तु उसके 
कथन शत्यन्त विवेकपूर्णा भौर सतुलित हैं भ्रत भ्रन्तिम मूल्याकन में नाट्य-शास्त्र के 
विकास-क्रम में उसका सम्मानपूर्ण स्थान है । 


जमेनी में शिलर और गेटे के विचारों में प्राचीन और नवीन का सम्मिश्रण 
मिलता हैं। शिलर ने अ्रपने नाटक द राबर' की भूमिका में एक नवीन प्रकार के नाटक 
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फी कल्पना उप्न्धित की जिसमें वर्शोनात्मक तया नाटकीय विशेयतामों का साथ-साथ 
समावेश था । उस नाठऊक के पात्र स्वगत भायण द्वारा आत्म-प्रकाशन करते हैं। 
ट्रेजडी पर भरपने श्रस्यन्त गम्भीर विचार शिलर ने प्ररस्तू की परम्परागत दोली पर 
प्रकाशित किये हैं; तर भी विव्ेवन के ढग में पर्याप्त मौलिकता है । यही बात गेटे के 
भी सम्बन्ध में सत्य है।शिलर श्रौर गेटे काव्य-मर्मज्ञ थे | भ्रतः उन्होने भ्रवेक 
चमत्तारपूर्ण बातें कही हैं यया वर्णेनात्मक काव्य नवीन को प्राचीन, तथा नाटक 
प्राचीन को नवीन बनाता है। दोनों विचारको ने मुक्तक तथा नाटक के भेद को 
भ्रत्यन्त सुन्दर ढग गे व्यक्त क्रिया है। मुक्तक हमारी मानसिक अवस्था का सीधा 
प्रकाशन है किस्तु नाटक में हमारी मनोवृत्तियाँ क्रिया के माध्यम से व्यक्त होती हैं । 
शिलर और गेटे के पश्चात्‌ जमंनी, फ्रास, इगलंड सर्वत्र साहित्य मे रोमानी विशेष- 
ताझी का प्रचार बढ़ा। जम॑त प्राचार्य इलेगल आदि ने नाटकों के लेसन तथा 
मूल्याकन के लिये नवीन मिद्धान्तो को घोषणा की । ये सभी दोवसपियर की रचनाओं 
से प्रभावित हुए थे। भ्रत. उन्हीं का भाददं इन लोगो ने प्रसारित करना घाहा। 
रोमानी नाट्य-शास्त्र की सबसे उम्र स्वर में घोषणा पारने वाले फ्रासीसी कवि और 
लेखक विवर ह्ामो ये। उनके स्व॒रचित क्रामवेल नाटक की भूमिका रोमानी 
भिद्वान्ती का घोषणा-पत्र मानी जाती है । विक्टर ह्यू गो का मत था कि समय शौर 
परिस्यितियों में परिवर्तत के साय-साय काञ्य-सपरो का श्रादर्श भी भ्रवश्य बदलता 
है। प्र. उश्नीगवी छावाद्दी में यूनानी नाटकों की परम्परा को ग्रतसिविर्ततीय मानना 
मूता थी । नवीन रोमानी नाटकों में जीवन का झधिक सम्पकू, सजीव और सच्चा 
निश्पण मिलता है । इस बात पर हा गो ने बल दिया है। श्रग्रेज नादय-श्रालोचको 
मे फोलरिज गाम्भीर्य श्रौर मौलिकता के विचार से सर्वोपरि थे । णेवसपियर के नाटको 
के सम्बन्ध में उनके विचार प्रत्यन्त माविक हैं। उन्होंने क्रमवद्ध रीति से नाटकों के 
सम्यन्ध में फोई सिद्धान्त-निझपण नही किया है । तथापि उनके लेखों में बिखरे हुए 
कवन प्रत्यन्त विचारणीय हैं । उदाहरणाय उन्होने 'लिविग सस्पेस्सन श्रॉफ उिसविलीफ' 
श्रवथाति भविष्वास के स्वैच्छिक भ्रवरोध की वात लिखी है जो नाटकीय-अ्राति के 
महत्वपूर्ण सिद्धान्त का भ्राधार मानी गयी है। लैस्व की प्रालोचना मुख्यतः व्याय- 
हारिक है | हैजलिट ने भी कबियो प्रौर नाट्य-रचयिताओं तथा उनकी क्ृतियों का 
मूल्याफन किया है किल्‍तु मत्र-लन्न ऐमे कयन भी मिलते हैं जिनका सैद्धान्तिक मूल्य 
भी है यथा उनका यहू कथन कि फामेठो के विधाल स्तम्भो पर सुमस्कृत समाज को 
प्राध्नस मित्रता है। श्रागे चल कर मेरेठिय धोर बरगंसां ने इसी विचार को प्रधिक 
सफुट फिया। यहां उन दा्धनिको के भी बारे में कुछ कह देना भ्ावश्यक है जिन्होंने 
भांटओो से सम्बन्धित प्रश्नों पर इस युग में विचार फिया । कान्ट, हीगेल, शापेनह्रावर, 
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इत्यादि जर्मन दार्शनिकों ने भपने सौन्दर्य-शास्त्र के विवेचन के अन्तर्गत ट्रेंजडी भौर 
कामेडी के मूलभूत सिद्धान्तो पर प्रकाश डाला । इनमें हीगेल विशेष उल्लेखनीय है । 
प्ररस्तू के उपरान्त उनकी ट्रं जडी की व्याख्या सर्वाधिक महत्व रखती है भौर किसी 
श्रश में भरस्तू के विचारों मे जो अभाव रह गये थे उनको पूर्ति करती है । नेतिक-तत्त्व 
के भात्म-विभाजन शौर भन्तह॑न्द्र की बात सबसे पहले हीगेल ने ही कही थी तदुपरान्त 
इस सिद्धान्त पर पर्याप्त विचार हुम्मा है भौर उसे सर्वत्र मान्यता मिली है। जिन 
विद्वानों का हमने भ्रभी उल्लेख किया है वे मूर्यत दादंनिक थे भौर उन्होने नाटकों 
के सम्बन्ध में जो कुछ लिखा है वह दक्शंव भौर सौन्दर्य-शास्त्र के सदर्भ में ही लिखा 
है । भ्रत उसके बारे में कुछ अ्रधिक कहना प्रावश्यक नहीं प्रतीत होता । 


उप्नीसवी शताब्दी के प्रथम भर्द्धांश में यूरोप के प्राय सभी देशो में रगशाला 
झौर नाट्य-प्रदर्शन हासोन्मुख थे । जनता की श्रभिरुचि भी विह्लल हो गई थी भौर 
इसीलिये उच्चकोटि के नाटकों की रचना और प्रदर्शन को प्रोत्साहन नही मिलता 
था । कोलरिज, हैजलिट, लैम्ब, इलेगल प्रभृति श्रालोचको ने प्राचीन नाट्य-साहित्य पर 
एक नवीन सिरे से विचार किया है । जैसा हम श्रभी कह चुके हैं, दूसरी कोटि में वे 
पण्डित भौर आचार्य पाते हैं जिनका मुख्य प्रयोजन दर्शन से था झोर जिन्होने प्रपने 
दाह्निक मत के परिपोषण के लिये नाटको पर विचार किया है । उनन्‍नीसवी शताब्दी 
के दूसरे भर्दाश में परिस्थिति कुछ बदलने लगी । रोमानी श्रभिव्यञ्जना के स्थान 
पर शव यथार्थ निरूपणा की शैली अ्रधिकाधिक श्रपनाई गई। फ्रासीसी लेखक इस 
वात को लेकर दो विभिन्‍न मतों में बँट गये । एक दल के नेता थे 'सार्सी! जिन्होंने 
चमत्कारपूर्ण घटनाभो को लेकर सुनिरमित नाटको का प्रबल समर्थंत किया। दूसरी 
झभोर ड्यूमास, फिल्स, ज़ोला झ्ादि ने सामाजिक समस्याझ्रो को विषय बना कर 
यथार्थवादी नाटकों की नवीन पर॒परा स्थापित की । इसी परम्परा में इब्सन, स्ट्रिडवर्गं 
तथा बनाडंशा भ्रादि आते हैं। बनाडंशा मे भपने बहुसख्यक निबन्धों भौर भूमिकापग्रो 
में रोमानी विचारधारा भौर सुनिर्तित नाटकों को लिखने की प्रथा को एक साथ 
चुनोती दी । उन्होने नाटकों को केवल आनन्द की वस्तु न मानकर नाहय-रचयिताशो 
को सामाजिक भ्रम्युत्यान के लिये ज़िम्मेदार वनाया । यूरोप के सभी देशो में प्राय 
भाज तक यथार्थवादी नाटकों का प्रचलन हुआ है । एक दूसरी परम्परा भी जीवित है 
जिसका मूलस्रोत कोलरिज, तथा इलेगल के विचारों में मिलता है। वैगनर, 
मेटरलिक, टी० एस० ईलियट श्रादि के लेखों में काव्यात्मक प्रतीकवादी प्रणाली 
की नाटय-रचना का समथंन है | यूरोप तथा अ्रमरीका के अभिव्यञ्जनावादी नाटक 
भी इसी परम्परा से सम्बद्ध हैं। इस भाँति इस समय यूरोप के नादय-साहित्य में 
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पयायंवादी भौर काव्यात्मक नाटकों के समर्थकों के दो विभिन्‍न सम्प्रदाय हैं जिनको 
तह मे दो विभिन्‍न सिद्धान्त हैं भौर भलग-घलग विचारधाराएँ मिलतो हैं । 


नाट्य-निद्धान्त की दृष्टि से कुछ विशिष्ट विचारकों का उल्लेख प्रावश्यक है । 
बर्गमाँ के कामेडी भ्रौर हास्य से सम्बन्धित विचार शञत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। हम कह 
सकते हैँ कि वे उतने ही महत्त्वपूर्ण है जितने हीगेल के ट्रेजडी से सम्बन्ध रसने वाले 
सिद्धान्त । बर्गर्गां का दृष्टिगेण दार्शनिक है और उनका विदलेपण अत्यन्त चमत्वार- 
पूर्ण । उनके मतानुसार सुखान्त नाटफ़ों में हास्य तीन तथ्यों पर निर्भर रहता है; 
हँसने वाले में सहानुभूति की कमी, जो हास्य का विषय है उसमें सामाजिक साहचर्य 
की भ्रयोग्यता त्तया नाटक में समाविष्ट सम्पूर्ण जीवन5यवस्या में जीवन्त उपकरणों 
का भ्रभाव श्ौर यन्‍्नवत्‌ श्राचरण की प्रवृत्ति। एक दूसरे फ्रासीसी थे बअ्रनेटियर 
जिल्होंने प्रयने सुविस्धात नाट्य-नियम का निर्माण उन्नीसवी शताब्दी के समाप्त होने 
के कुछ पूरे किया । उनकी घारणा है कि नाटकों का झ्राविर्भाव नायक की इच्छा-शक्ति 
श्र परिस्थितियों के सधय से ही होता है । इस इन्द्र में जब नायक की हच्छा 
विजयिनी होती है तव कॉमेडी की सृष्टि होती हैं प्नौर जब सघर्प में नायक विजित 
होकर बिनष्ट होता है तब ट्र जडी का सूत्रपात होता है । तत्कालीन श्रग्रेज़ लेसक 
एवं नाट्य-बाला के मर्मन्न आ्राचाय विलियम प्रार्थर ने बरुनेटियर के मत का सण्टन 
किया । बुनेटियर का सिद्धान्त कुछ नियमो पर लागू होता है किन्तु उसके सहारे हम 
सभी नाटकों की व्याग्या नही कर सकते हैं। अतएवं श्रायर ने इस मत का प्रति- 
पादन किया कि प्रत्येक नाटक में निरन्तर आने वाली जठिल परिस्थितियों की एक 
शपला बनती है स्‍श्रौर इसीलिये उनकी रोचकता शाद्योपान्त वनी रहती है। श्रार्भर 
की “प्ने मेकिंग नामक पुस्तक नाट्य-निर्माण-पद्धति के विषय पर एक श्रद्वितीय 
पुस्तक है । उसी विपय पर उत्तीसवी शताब्दी में जमंन लेसक फेटास ने “द टेकनीक 
शॉफ ड्रामा नामफ विशिष्ट ग्रन्व लिया था जो जमंनी में ही नहीं सारे यूरोप में 
लोकप्रिय हुम्ना । वर्तेमान घताब्दी में नाट्य-शास्त्र के कतिपय पण्डितों ने नादय- 
शालोचना में रगणाला और झभिनय को झ्रधिक महत्त्व दिया है। उनका मत है कि 
नाठक के समस्त प्रभाव को हम प्र क्षागृह में ही महण कर सकते हैं। उस सप्रदाय के 
गनुयाधियों वी सरपा बहुत बडी है । झत:ः केलव उदाहर्णार्थ हम गॉर्टन फ्ग, 
स्टेननेवेस्शी, प्रेनेचिली याकंर, ऐशले डयूक, एलएडडिस निकल श्रादि के नामो का 
उनपेग कर सफते हैं। एनयी विपरीत विचार-घाराण का ग्रग्रणी हम कोचे को मान 
सफते हैं जिनके सौंदिय -गास्त्र में सुस्यप्ठ तथा सहजवोध ही कला के वैशिप्ट्य-प्रहण 
पी चरमन्यरिणशत्ति टे। एसीलिये उनके प्रभुग प्नुयायी स्विनदर्न का कथन है कि 
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ताटको के लिये रगशाला की आवश्यकता नही है | उनका श्रभिनय तो श्रन्त करण 
की रगशाला में होता है । 

नाट्य-समीक्षा तथा नाद्य-शास्त्र की वर्तमान अवस्था कुछ उलभी हुई-सी 
है | मतमतान्तरो के प्रचार के कारण सारे यूरोप में एक सुस्पष्ट नाट्य-परम्परा का 
ढूँढ निकालना कठिन है। फलत समृद्धि और वैविध्य के लक्षण तो परिलक्षित 
होते हैं किन्तु सर्वमान्य मौलिक सिद्धात्तो का आज अभाव है । 

झत नाटय-शास्त्र के समुचित विकास के लिये यह श्रावश्यक हो गया है कि 
यूरोप के सम्पूर्ण नाटय-साहित्य पर विचार करने के उपरान्त सर्वमान्य सिद्धान्त निर्धारित 
किये जायें | प्रो० एलर्डाइस निकन ने इसी बात को श्रत्यन्त सुन्दर ढंग से व्यक्त 
किया है । उनका कहना है कि यूरोपीय नाट्य-शास्त्र के क्षेत्र में श्रभी बहुत कुछ 
करना बाकी है। हम उस दिन की प्रतीक्षा में हैँ जव कोई एक ऐसा महान आचार्य 
उत्पन्न होगा जो सारे यूरोपीय नाटय-शास्त्र के लिये उतना ही मौलिक और महत्त्व- 
पूर्ण काय॑ करेगा जैसा श्राज से प्राय ढाई हज़ार वर्ष पूर्व अरस्तू ने यूनानी नादय- 
शास्त्र के लिये किया था | 





पाइचात्य नाटक-कला के सिद्धान्त 
--श्री श्रमरनाथ जोहरी 
श्येटर आफ डायोनिसस' 


नाठफ का प्रादुर्भाव यूरोप में सर्वप्रथम यूनान देश में हुम्रा | झतः नाटक- 
कला के सिद्धान्त भी सर्वप्रथम वही सूजबद्ध हुये, और यह स्वाभाविक भी था । 


प्राजीन यूनान के लोग अपने देवता डायोनिसस का पूथन बड़े श्रानन्द श्रौर 
उल्लास से करते थे । ठायोनिमस अयवा बैकस शराब का देवता था, शारीरिक 
आनन्द भर स्फूति का देने बाला था, णोक श्लौर चिन्ता का हरने वाला था। वह 
दाम्ुुझ्य देवता था | किवदन्ती के अनुसार, उसने भारत तथा एशिया मो विभिन्‍न 
प्रदेशों का अमण फिया था और वहाँ अपनी पूजा स्थापित की थी । यूनान लोग 
उसके दिव्य-नोक मे जाने का स्पप्न देखते थे जहां उसके प्याले से उनके समस्त दुयो 
का घमन हो सकता था। हायोनिसस के पूजन-प्रमारोह वसन्‍्त को दिनो मे एसेन्स 
तथा ऐटिका के नर-शारियों को नया जीवन प्रदान करते थे । 


उायोनिसस की प्रतिष्ठा मे जो कोरम ध्थवा समूह-गान होते थे, उनसे नाटक 
का जन्म हुआ | ट्रंजडी का प्र्थ है 'गोट साँग! अपवा 'अज-गान', क्योकि उस 
समारोह में बकरे वी बलि दी जाती थी । कामेडी का भर्थ है ग्राम-गीत, झौर उसमें 
श्रामोइ-प्रमोद का प्राधान्य होता था। छठी घताब्दी ई० पू० में जब भारत में 
महत्मा चुद्ध अपने नये धर्म का प्रचार कर रहे थे, उस समय बूनान में धेस्पिश् 
भामफ़ व्यक्ति ने कोरस में एक परिवर्तन किया : उसमें वातलाप का समादेश कर 
दिया । जनता ने अपने देवता के कृत्यों को प्रभिनयात्मक ढग से देसा, उसे सराहा 
उसके द्वारा अपने देवता की कथायें ग्रधिक सावार एवं चित्रात्मक रुप से देखी श्र 
साहित्य में एक नये प्रकार का जन्म हुया 


टू जड़ी के शभिनय के लिये प्रसिद्ध 'ध्येटर श्राफ डायोनिसस! का निर्माण 
५०० ६० पू में हुम्ना। यह एथेन्स के ऐक्रोपोलिस नामक पर्वत के चरणों में स्थित 
पा। यह पर्धवत्ताकार था शोर उपर से खुला था। दर्भको की सौटों की पत्तियाँ 
एफ मे ऊपर एम घट्टाने काट-झाट कर बनाई गई थी । रगमच पत्वर का बना था भौर 
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उसके पीछे एक ऊँची दीवार थी। दरहाँकों की सख्या २५ से ३० हजार तक होती 
थी। मुख्य स्टेज के मध्य में ठीक सामने एक नीचा श्रढधवृत्ताकार स्टेज भौर होता 
था जिसे भ्रार्केस्ट्रा कहते थे। इसके मध्य में डायोनिसस की वेदी होती थी जिसके 
चारों झोर नृत्य होते थे । इस बेदी के पास की सीटें सगमर्मर की थी जो पुजारियो 
भौर मैजिस्ट्रेटों के लिए सुरक्षित होती थी। वेदी के ठीक नीचे डायोनिसस का 
पुजारी बैठता था। उसके दाईं श्रोर सुयें देवता एपोलो का पुजारी श्ौर बाई शोर 
नगर देवता 'ज़्यूम पौलियस” का आसन होता था । नृत्य श्रौर सगीत के इस पूजन- 
समारोह में यूनान देवताभो एवं महापुरुषो का जीवन-चरित दिखाया जाता था । 


वास्तव में जहाँ तक घामिक भावनाझो का सम्बन्ध है यह समारोह हमारी 
रामलीला से भ्रधिक भिन्‍न नही होते थे । श्रन्तर केवल इतना था कि हमारे समारोह 
ग्राम के बाहर किसी खुले मैदान में श्रस्थायी साधनों द्वारा होते थे, भौर भभिनय के 
कला-पक्ष को बिल्कुल भुला दिया जाता था, यूनान में यह समारोह एक निद्िचत 
थ्येटर में होते थे। कालान्तर में यूनाव के महान नाटककारो ने श्रपने देश की इन 
गाथाओ्रो को शत्यन्त सुन्दर नाटको में गुथा जिनका प्रभिनय दक्ष कलाकार करते थे। 
परिणाम यह हुम्मा कि भारत में कोई राष्ट्रीय रगमच नही बन पाया शभौर यूरोप में 
छठी शताब्दी ई० पू० में ही स्थायी राष्ट्रीय रगमच की परम्परा प्रचलित हो गई। 


परस्तू के सिद्धान्त 


५०० ई० पू० से ४०० ई० पू० तक का सौ वर्ष का समय यूनानी नाटक के 
इतिहास में प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है क्योंकि प्राचीन यूनान के तीन महान्‌ नाटककार 
एस्कीलस, सोफ़ोक्लीज़ भोर यूरीपाइडीज़ इसी काल में हुए | भरस्तु ने जब 
लगभग ३३० ई० पृ० में भ्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'पोइटिक्स' की रचना की, उस समय 
उसके सामने इन नाटककारों की रचनाये थी जिनके भ्राघार पर उसने नाटक-कला के 
सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया । सक्षेप में, भरस्तू के सिद्धान्त इस प्रकार हैं 


१. ललित कला मानव मस्तिष्क की एक स्वाधीन कृति है। उसका कोई 
घामिक, राजनीतिक, शिक्षात्मक एवं नैतिक उद्द श्य नहीं होता । 


२ प्रत्येक कलाकृति प्रकृतिगत वस्तु प्रथवा घटना भथवा भावना की भ्रनुकृति 
होती है, भ्रतीकात्मक अभिव्यक्ति नही । शब्द वस्तुओं के प्रतीक होते हैं, किन्तु 
मानसिक चित्र प्रतीक नही होते | वे तो मस्तिष्क में उस वस्तु का भ्ाकार बना देते 
हैं । वस्तु का दृष्टि से लोप हो जाने पर भी उसका चित्र मस्तिष्क में रहता है। यह 
चित्र प्रत्येक व्यक्ति के मस्तिष्क में भिन्न होता है भौर उसकी इन्द्रियों की धक्ति एवं 
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प्रभ्यास पर श्राश्रित होता है । सर्वोच्च प्रकार की अनुकरणत्मक कला---प्र्बात्‌ कविता 
एवं नाटठक--मानव-जीवन के सर्वव्यापी एवं स्पायी तत्त्वों फी प्रभिव्यक्ति करती है। 
साधारण वस्तुयें श्रथवा कार्य प्रपूर्ण हैँ परन्तु उनके भ्रपूर्ण रूप में ही उनका रूप 
छिपा रहता है | फलाकृति द्वारा कलाकार वस्तुओं श्रथवा मानव-ब्यापारों के एस 
प्ादर्ण रूप को दर्शक प्रथवा पाठक के सामने रखता है । 


३. काव्यगत सत्य साधारण सत्य भयवा ऐतिहासिक सक्ष्य से भिन्न होता है 
घयोकि फविता प्रथवा नाटक में यह प्रावश्यक नही है कि उन्हीं वातों का चित्रण 
किया जाय जो सचमुच घटित होती हैं। नाटक किसी व्यक्ति की श्रात्मकथा नहीं 
होता । वह कुछ विशेय व्यक्तियों द्वारा मानव के सम्मावित एवं सर्वेव्यापी कछृत्यो का 
चित्रण फरता है । 


४ कला फा उदष्य शिक्षा देना नही, वरन्‌ एक उच्च प्रकार फा छुद्ध 
भावनात्मक एवं बौद्धिक आनन्द प्रदान फरना है । थ्येटर हॉल स्कूल का स्थान नही 
ले सकता | ट्रेजडी का भादर्श नायक धाभिक अथवा नैतिक दृष्टि से प्रार्श नही होता, 
पयोक्ति यदि ऐसा हो तो उसका पतन कैसे हो सकता है श्रोर उसके जीवन का श्रत 
घोष पूर्ण वैसे हो सकता हैं ? टू जिक श्रानन्द की उपलब्धि तभी हो सकती है जठ हम 
एक साधारणत भ्रच्छे व्यक्ति का श्रभिमान श्रववा किसी श्रन्य नैतिक दुर्बलता के 
फारण पतन होते हुये देसे श्लौर उसे देख कर हमारे मन मे करुणा एवं भय का उद्रेक 
हो । जब मन में विशुद्ध करुणा एवं भय का सचार होता है तव हमारी भावनायें भ्रपने 
प्रास पास के वातावरण से ऊपर उठकर मानव का महान संघपं देखती हैं । इसके 
श्रवलोकन में जब हम तन्मय हो जाते हैं तव हमारी भावनाग्रो फा रेचन (दिववा- 
07595) श्रथवा विधुद्धीकरण हो जाता है। 


५ रेसन अथवा 'केयारसिस' का वसया श्रर्थ है ? 


पररस्तू फे मतानुसार ट्रंजडी एक गग्भीर, पूर्ण, एवं महान वार्य की 
प्रनुकृति होती है । इसके भिन्न-भिन्न भागो का भाषा द्वारा कलात्मक झरूटंगरार किया 
जाता है। एसका रुप फ़ियात्मक प्रथवा भ्रभिनयात्मक होता है, वर्णानात्मक नही, भौर 
यह करुणा एवं भय का संचार करके हमारी भावनाश्नों का रेचन करतो है । 


रिदन' शब्द को व्यास्पा ने शताब्दियो तक यूरोप फे विद्वानों फो उलभाये 
रमसा। उप्रीसवी शताब्दी में टायटर वर्नेज ने एस शब्द को एक नई परिनापा दी । 
वर्नेंद़ का मत है कि जिस प्रकार दवा शरीर के रोगो का घमन करती है, उस्ती प्रकार 
टेंजडी भय झोौर कश्णा की भावनाश्रों को उतसा कर उनका दामन करती है शोर 
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हमें भ्रात्मिक भ्रानन्‍्द प्रदान करती है । थ्येटर में हमारी अतृप्त भावनायें तृत हो जाती 
है | इस नियमित एवं निदछल तृप्ति के द्वारा हमारा मानसिक्र सतुलन स्थापित हो 
जाता है। दूसरे छब्दो में ट्रंजडी एक प्रकार का होम्योपैथिक उपचार है जिसमें 
रोग का उसी के समान दवा से इलाज किया जाता है। हिपोक़ेट्स फे अनुयायियों 
का मत है कि वास्तविक जीवन की भय भौर करुणा की भावनारयें हमारे मस्तिष्क 
को बहुत बडा धक्का पहुँचाती है। ट्रं जडी द्वारा इन भावनाशों की विवाशक दाक्ति 
फम हो जाती है भौर हमारा दृष्टिकोण भ्रधिक व्यापक और सयत हो जाता है । 
उदाहरणार्थ, वास्तविक जीवन में क्रोध भ्रथवा प्रतिशोध देखकर यह सम्मव है कि 
हमारे हृदय को बहुत बडा घक्का पहुँचे, किन्तु जब हम ट्रं जडी में ट्राय की विजय से 
लोटे हुये वीर ऐगेमेम्नोन को उसकी पत्नी क्नाइटैम्नैस्ट्रा द्वारा विष भरा प्याला भेंट 
करते हुये देखते हैं तो हम भयभीत हो जाते हैं । ऐगेमेम्नोन के प्रति हमारी करुणा 
जाग्रत हो जाती है भौर हम वास्तविक जीवन की ऐसी घटनाश्नो का भ्धिक मानसिक 
सतुलन के साथ सामना कर सकते हैं । 


६. ट्रेंजडी का नायक भररस्तू के मतानुसार साधारण व्यवितयों से भ्रधिक 
चरित्रवान एव सुसस्कृत होता है, परन्तु उसमे कोई न कोई नैतिक दुर्वलता होती है । 
वह साधारण स्तर से ऊँचा उठा होता है। वह राजकुमार झ्थवा उच्च वहा का 
व्यक्ति होता है । इसके दो लाभ हैं । एक तो महान व्यक्ति का पतन श्रधिक प्रभावो- 
त्पादक होता है । दूसरे, जब वह व्यक्ति हमारे स्तर से ऊँचा होता है तो हमें यह भय 
नही रहता कि उसकी-सी दु्घटनायें हमारे साथ भी हो सकती हैं। जब हम अपने 
श्राप को उसके जीवन से विलग कर लेते हैं, तव हमें श्रानन्द की उपलब्धि होती है। 
जब हम ईडिपस या ऐंटीगनी या हैमलेट के दुख-मरे जीवन की माँकी देखते हैं, तो 
हमें यह भय नहीं रहता कि उनकी-सी विपत्तियाँ हमारे ऊपर भी पड सकती हैं । 
हमारी भावनाएं हमारे स्वार्थी घेरे से ऊपर उठ जाती हैं और उनके दुखों में हम 
मानव-जीवन के दुखो का चित्र देखते हैं । हमारी सवेदना का वृत्त विस्तृत हो जाता 
है। जब व्यक्ति अपने सीमित श्ननुभवों से ऊपर उठ कर एक महान व्यक्ति का 'जीवन- 
चरित' देखता है तो उसकी स्वार्थी भावनाओं का रेचन अथवा परिष्कार हो जाता 
है। इस भ्रथं में 'रेचन' का तात्पयें है कि वास्तविक वस्तुभो एव दृश्यों को देख कर 
जो करुणा और भय होता है, उसमें से दुख को निकाल कर उसके स्थान पर भानन्द 
की उपलब्धि कराना । दुख स्वार्थ से उत्पन्न होता है। फलाकृति के पभ्रध्ययन एवं 
भ्रवलोकन में स्वार्थ का तिरोभाव हो जाता है भ्रत दुख का भी नाश हो जाता है ।* 
करुणा भर भय की साधारणीकंत भावना से हमे कलात्मक भझानन्द की श्रनुभूति 


होती है। 
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७, प्रसस्तू ने कया-वस्तु के संगठन पर बहुत वल दिया है। यह उसका 
प्रसिद्ध 'पूनिटी श्राफ ऐक्नन' का सिद्धान्त कहलाता है । इसके अनुसार नाटक का 
कथानक एक सम्पूर्ण इकाई होना चाहिये । उसमें भिन्नता एवं श्रनेकहपता भी हो 
सकती है, परन्तु कुल मिला कर उसके विभिन्न अग उसकी रखना में उस प्रकार 
प्रलकृत होने चाहिये कि उसका सम्पूर्ण प्रभाव नष्ट वे हो। नाटक की विभिन्न घढ़- 
नायें 'कार्य-कारण-क्रम' सूत्र में वंधी होनी चाहिये। नाटक का आरम्म और अंत 
नाटकीय होना चाहिये । नाटक में घाहरी घटनाग्रो (जैसे भूवादि) का समवेण भी 
किया जा सकता है विन्तु वे घटनाएँ नाटक के कारण-क्रम का अग बन जानी चाहिये । 
असम्बद्ध घटनाग्रो के सकलन से नाटक में अनेक रचना-सम्बन्धी दोप शा जाते हैँ । 
नाटक की समस्त घटनाग्रो एवं उनके साथ-साथ चलने वाले नैतिक शौर प्रान्तरिक 
संघर्ष फो गति एक ही ध्येय फी श्लोर होनी चाहिये, श्रोर नाटक का श्रत उसके श्रारमस्भ 
तथा विकास से इस प्रकार सम्म्ध होता चाहिये कि झ्रत तक पहुँचते-पहुँचते दर्शक 
की तन्‍्मयता भग ने हो । 


गह सिद्धान्त बड़ा मामिक है। नाटक की घटनाये प्रत्यक्ष रूप से हमारे 
सम्मुख प्रस्तुत की जाती हैं झौर उसके पान्न इतने अधिक स्पष्ट और सात़ार होते हैं 
कि हम एकाग्रता के साथ. उनके परिवततंनशीस भाग्य का दृश्य देखने में तन्मय हो 
जाते हैं। ऐमी स्थिति में हम शनर्गल, अ्संगत तया अनपेक्षित घटनाग्रों को देखना 
नही चाहते। एस वलानहृष्टि से धरस्तू का घुनिटी आफ ऐवशन का सिद्धान्त 
भत्यन्त महत्वपूर्ण है । 


८ भरस्तू ने समय प्रयवा स्थान की प्रन्विति के विपय में कुछ नहीं कहा 
किन्तु यह चिए्वास किया जाने लगा कि समय झोर स्थान की एकसूसता का विचार 
भी उसी ने दिया था। वास्तव में युनानी नाटककार स्वय इस बात का व्यान रखते थे 
कि उनके घटनास्पल सीधता के साथ न बदलें तथा साटक में ऐसी घटनायें प्रदर्षित 
न की जाये जो धनेक वर्षो तक फंली हुई हो । जिस नाटक का उद्देश्य कुछ घदो के 
लिये जनता का मनोरंजन करना वा, उत्तमें द्वाय का दशवर्षीय बुद्ध जिसमें प्रनेक 
महत्वपूर्ण घटनास्थल थे, नहीं दिलाया जा सकता था। वास्तव में समय तथा स्थान 
फी भन्वितियाँ भी नाटक के लिये प्रावश्यक हैं परन्तु रोमन भौर मध्यथुगीन झ्रातोचको 
मे जितना जोर इन पर दिया, उसके कारण इनकी नुन्दरता तो नप्ड हो गईं, उल्टे 
नाटक-रचना में प्रनेक दोष भाये जिसका प्रभाव नाटक की प्रगति पर बुरा पटा 


न्‍न्‍न्‍_> 


६. कमेटी के विषय में अरत्तू का मत है कि यह एक निम्न प्रकार 
की करा हू क्शोह्ति उसमें निम्नन्कोटि के पात्रों उते चित्रण होता हें श्रीर उसका 
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उद्देश्य केवल दर्शको को हँसाना होता है। इसके भ्रतिरिक्त उसमें बनावटी चेहरे लगाये 
जाते हैं तथा भ्रन्य प्रकार के प्रदर्शन किये जाते हैं जिनमें न कोई सुन्दरता होती है न 
कलात्मकता । ट्रेजडी के लेखक महान व्यक्ति होते हैं भौर समाज में आझ्ादर पाते 
हैं किन्तु कामेडी के लेखकों के नाम भी कोई नही जानता भोर कुछ समय पहले तक 
तो कामेडी के प्रदर्शन की भ्राज्ञा भी नही थी । 


अरस्तु ने जब श्पने नाटक-सिद्धान्त की रचना की, उस समय ट्रेजेडी के 
महान उदाहरण उसके सामने प्रस्तुत थे परन्तु कामेडी के क्षेत्र में उतनी उन्नति नहीं 
हुई थी। ऐरिस्टोफेन्स के श्रतिरिक्त भनन्‍य कोई उच्च-कोटि का कामदीकार नही हुआा 
था | अरस्तू स्व्रय. एक बहुत बडा दार्शनिक था । भ्रत उसने यदि कामेडी के 
साथ श्रन्याय किया तो इसमें आदरचय ही क्‍या है ? 


होरेस एवं मध्य-युगीन प्रवृत्तियाँ 


अरस्तू के लगभग ३०० वर्ष बाद रोमन कवि शौर झालोचक होरेस के 
अपनी पुस्तक 'दी ऐपिसल हू दी पीसौस' की रचना की। यह ग्रन्थ 'पोइटिक्स' के 
समान मौलिक एवं घमत्कारपुर्ण नही है, परन्तु है बडा महत्त्वपूर्णा क्योकि इसने 
लगभग १२०० वर्ष तक यूरोप की नाटक-कला को प्रमावित किया। 


होरेस के मूल सिद्धान्त इस प्रकार हैं -- 


१. प्रत्येक नाटककार को परम्परा का पालन करना चाहिये। नायक का जो 
चित्र जनसाधारण के मस्तिष्क में है, उससे भिन्‍न चित्र नही बनाना चाहिये । यदि 
कोई नाटककार किसी पात्र को विसी नवीन दृष्टिकोण से प्रस्तुत करना चाहता है, तो 
उसे वह दृष्टिकोश भ्रन्त तक निभाना चाहिये | उदाहरणार्थ एकिलीज़ को फुर्तीला 
कामुक, निर्देय भौर बुद्धिमान दिखाना चाहिये । इसी प्रकार मोडिया को एक भयकर 
और भ्रजेय नारी के रूप में प्रस्तुत करना चाहिये । 


२ कुछ वातें मच पर नही दिखाई जानी चाहिये क्योकि उनसे वीभत्स वाता- 
वरण बनता है, श्रौर उससे दशंक का मन ग्लानि ओर घूणा से भर जाता है। 
मीडिया को स्टेज पर भणपने पुत्रों का वध नही करना चाहिये । दुष्ट ऐट्रियस को स्टेज 
पर मनुष्य का मास नही पकाना चाहिये । इसी प्रकार प्रौकनी का पक्षी बनता एवं 
कंडमस का सर्प बनना, यह ऐसी घटनाएं हैं जो परदे के पीछे ही घटित होनी 
चाहिये । 


नाट्य-सिद्धान्त [ १४३ 


३ नाटक पाँच भ्ंको में समाप्त हो जाना चाहिये | श्रक न इससे कम हो, न 
इससे प्रधिक । 


४, जब तक शअनिवायें न हो, तव तक देवताओं को मंच पर नहीं श्राना 
चाहिये । 


५. प्रत्येक नाटककार को भ्पने सामने यूनानी नाठको के नमूने रसने चाहिये । 


होरेस के सिद्धान्तो में वाटककार की मौलिक प्रतिभा को कोई स्थान नहीं दिया 
गया । कदाचित्‌ इसी कारण से प्रथवा भप्रन्य कारणो से रोम में नाटक का उतना 
उत्तकर्प नही हो पाया जितना यूनान में हुआ था । समय के प्रवाह ने सैनेका के थोड़े से 
ट्रेजिक नाटक श्रौर प्लाटस भौर टरंस के फामिक नाटक शोप छोडे हैं, शौर वे ही 
रोमन ड्रामा के प्रतिनिधि नाटक हैँ । 


पाँचवी शताब्दी से पन्दहवी शताव्दी तक का एक हज़ार वर्ष का युग घामिक 
भ्रन्धविश्वास, सघर्प एवं भ्रशान्ति का युग है। यह सम्यताप्रो के सघं॑ का ग़्रुग है । 
पुरानी रोमन सत्ता को यहूदी क्लाइस्ट के धर्म से लोहा लेना पड़ा। शत्ताव्दियों तक 
रोम के राजाप्रो ने ईसाई धर्म का दमन किया, किन्तु वे भ्रपने प्रयत्नों में सफल न हो 
सके । पुराने धर्मों की जडे खोखली हो चुकी थी । लोगो को उनसे श्राध्यात्मिक सतोप 
नही प्राप्त होता था। इधर ईसाई धर्म उन्हे शान्ति भौर प्रहिसा का सदेक्ष देता था 
झोर ईसाई दाहीद हँसते-हंसते भ्रपने धर्म के लिये भ्रपना बलिदान दे देते थे। छठी 
एताब्दी तक यूरोप के सभी देश ईसाई घर्मं को स्वीकार कर छुके थे भ्ौर रोमन 
कंथोलिक धर्म की विजय-पताका यूरोप की प्रत्येक राजधानी भें फहराने लगी थी। 
धर्मान्धता के प्रारमस्मिक दिनो में नाटक का वडा निरादर हुआ । नाटक को चर्च से 
टवकर लेनी पड़ी श्रौर नगरो से नाटक का बहिष्कार हो गया | भ्रव नाटक खेलने 
वालो की घुमवकड़ कम्पनियाँ बन गई जो एक ग्राम से दूसरे ग्राम तथा एक नगर से 
दूसरे नगर भ्रमण करती थी । इन कम्पनियों की सफलता से घबरा कर चर्च ने जनता 
को ध्ाकपित करने के लिये श्रपने यहाँ भी धामिक नाटकों की भ्राज्ञा दे दी जिसमे 
नाटक के विकास में बडी सहायता मिली । 


शेक्सपियर 


सोलहवी शताब्दी में रिनेसाँ यानी ज्ञान का पुनरुत्वान हुआा। इस मुग 
में लोग पुरानी विद्या की खोज में लग गये । यूनान झौर रोम के नाटकों का प्रत्मेक 
देशी भाषा में भ्रनुवाद किया गया भौर वे सर्वसाधारण के सामने प्रस्तुत किये गये । 
देशी मापाभो के प्रचलन के साथ-साथ मौलिक नाटक रचना भी भारम्न हुई । सोल- 
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४, दोक्सपियर ने 'डूँमेटिक झायरनी' का भी प्रयोग किया है किन्तु ऐसा केवल 
नाटक को सबल बनाने के लिये किया गया है। छोवसपियर का आझआान्तरिक विश्वास 
इसमें नहीं हो सकता था। '्रमेटिक भ्रायरनी' का श्र्थ है “पुर्वाभास”, शौर इसके 
पीछे यूनानियो का यह विश्वास निहित है कि देवता मानव-जीवन का निरणंय पहिले से 
कर देते हैं झौर मनुष्य का वही भन्त होता है जो वे निद्िचत करते हैं किन्तु कुछ घठ- 
नाम्रों द्वारा उसे यह बात भासित हो जाती है। 'भोथैलो' नाटक में जिस रात को 
डैस्डैमोना का वध होता है, वह भ्पनी परिचारिका से कहती है 'मेरी भाँखें खुजला 
रही हैं, क्या मुझे रोना पडेगा ?” वह नहीं जानती, किन्तु दर्शक जानते हैं कि उसका 
झन्त समीप है भर उसे रोना ही पढेगा। इसी प्रकार जुलियस सीज़र के वध से पहले 
रात को रोम में भयकर उत्पात होते हैँ। उसी रात को सीज्ञर की पत्नी कैल्पुनिया 
तीन घार सोते-सोते चिल्ला उठती है “दौटडो, चलो, वे सीज़र का वध कर रहे हैं । 


५ दोक्सपियर के नायको में 'नायकोचित' महानता भी प्रच्चुर मात्रा में पाई 
जाती है । हम हैमलेट की साधुता श्रोर ईमानदारी देख कर उसके प्रति श्रद्धा से भर 
जाते हैं। हम जानते हैं कि यह व्यक्ति प्राण दे देगा, किन्तु कभी किसी को घोखा 
नही देगा । जब हम उसे विकट परिस्थितियों से जूमते हुए देखते हैं तो हम उसकी 
महानता के सम्मुख नत-मस्तक द्वो जाते हैं । ऐसा ही यूनानी-नाटको में भी है। धोरे- 
स्टीज़, ईडीपस, प्रोमिथियस--ये सब महान व्यक्ति हैं। यद्यपि इन नायकों के कर्म 
श्रत्यन्त जघन्य तथा क्रूर होते हैं, फिर भी इनकी महानता का चित्र इस प्रकार हमारे 
मस्तिष्क पर भ्रकित हो जाता है कि हमें इनसे सहानुभूति हो जाती है भौर उनके 
पतन से हमें विशेष दुख होता है । भरस्तू के मत्तानुसार नायक भनजाने अपराध 
के कारण भी दुख मोगता है जैसा ईडीपस की कथा से विदित है । किन्तु शेक्सपियर 
इसे स्वीकार नही करता । उसके नायक तो अपने चघरित्र-दोष के फारण ही दुपत 
उठाते हैं । इससे उनके सघर्षं का हृदय भ्रत्यन्त करुण एवं दृदयग्राही होता है । 


ट्रेजिक आनन्द 


ट्रेंजिक भ्रानन्‍्द के विषय में शोपेनहर का मत है कि मानव-जीवन एक दुख- 
भरी कहानी है । बुद्धिमान व्यक्ति मृत्यु से पहिले ही शान्ति प्राप्त करते हैं भौर जीवन 
के नहवर झानन्द का परित्याग कर देते हैं। ट्रेंजडी में जीवन के गम्भीर एवं दुखभय 
पक्ष का दिग्दर्शेन होता है, भोर दूँ जडी देख कर लोग जीवन की हीनता भौर तुच्छता 
का प्नुमव करने लगते हैं । जब हम मनुष्यों का भ्रापस में एवं भ्रज्ञात शक्तियों के 
साथ सघर्ष देखते हैँ, तो हम भ्रवाक्‌ रह जाते हैँ भौर मानव-जीवन से हमें विरक्ति 
हो णाती है । ऐसी स्थिति में हम परम शान्ति भौर भानन्द का झ्नुभव करते हैं । 


नादय-सिद्धान्त [ १४७ 


छुझुस फा विचार है कि ट्रेजेडी हमारे सम्मुख अ्रतुभवों की 'दावत' प्रस्तुत 
परती है और हमें मानव-जीवन फे फठिनतम क्षणों के भवलोकन का श्रवसर प्रदान 
बरती है | ट्रेंजडी को देसकर हम कह उठते हँ--मानव भी कितना विचित्र है !! 
लूकस की परिभाषा प्रपूर्ण है पर्योंकि विस्मय के साथ-साथ ट्रेजडी में हमें मानव के 
प्रयत्नों की हीनता का भी भनुभव होता है । 


ऐेली का विश्वास है कि दुख भौर सुख बहिनें हैं भौर दुख को देखकर हमें 
सुख फी भनुभूति होती है । 


कुछ धालोचकों फा मत है कि ट्रृंजडी देखकर हमारे हृदय में स्वयं भ्रपने प्रति 
फरणशा का उदय होता है। रंगमच पर नाटककार के मस्तिष्क द्वारा निभित पात्रों से 
हम एकाकारिता स्थापित कर लेते हैं, किन्तु हम यह जानते हैं कि यह पात्र सचमुच 
के नही हैं शौर इनका दुख भी वास्तविक नहीं है | हम जानते हैं कि जिस पात्र ने 
प्रपने हृदय मे तलवार भोक कर झपनी हत्या की है, उसे वास्तव में कोई चोट नही 
लगी । यदि दुर्घटनावश उस पात्न के शरीर में तलवार से कोई सचमुच का घाव 
लग जाये, भौर हमें इस बात का पता चल जाये, तो हमारा प्रान्द फम हो जायेगा, 
रस में विष्न पड जायेगा हम जानते हैं किये रंगमच पर जो नाटक हो रहा है वह 
जीवन की कलात्मक भनुकृति हैं श्रौर उसे नाटककार से पृथक्‌ नही किया जा सकता 
दम कलाकार थी प्रतिभा की प्रणासा करते हैं भौर ट्रेजडी से भी झ्रानन्द प्राप्त फरते 
हैं । एसके भतिरिक्त हम यह भी भनुमव करते हे कि हस उस समय उन पात्रों से 
ध्रच्छी स्थिति में है भौर उनके दुस-सुत् की भ्रालोचना कर सकते है । 


मोलियर 


सम्रहवी णताब्दी में फ्रास में कामेठ़ी की प्राइचर्यंजनक उम्नति हुई। कामेडी 
हारा लेखक समाज पभधवा व्यक्ति के किसी दोष को हास्यपूर्णा ठय से प्रस्तुत करता 
है । फामेडी भोर ट्रे जडी में दृष्टिकोण का भ्रत्तर हैं। होरेस वालपोल ने कहा कि जो 
प्रादमी सोचता है, जीवन उसके लिये कामेडी है, जो प्रनुमव करता है, जीवन उसके 
लिये ट्रंजदी है, जो प्रादमी बौद्धिक उदासीनता के साथ जीवन का नाटक देखता है 
उसे मानव-जीवन व्यग्यपूर्णा तथा प्रसगत कथा के समान प्रतीत होता है। यह जीवन 
पो 'मूर्सों का त्योहार' समझ कर उसे हास्य-विनोद की सामग्री माप समभना है । 


बर्गंमों का विचार है कि (१) हेंनो प्रानोचनात्मक एवं सुघारात्मक 
होती है भौर (२) हँसो भावना के साथ विद्यमान नहीं रह सकती, पयोफि यदि ह्र्मे 
किमी व्यक्ति मे मोह होगा तो उसको मूर्गताप्रो पर हम हँस नहीं सकते । कामेटी 
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की इस परिभाषा का सब से सुन्दर उदाहरण हमें मोलियर के नाठटको में मिलता है। 
उसने समाज के ढोग तथः दुरबंलताश्रो का सजीव किन्तु निर्देय चित्रण किया है। उसने 
अपने माटको में चर्च के पुजारियों तक का उपहास क्रिया जिसका परिणाम यह हुआ 
कि जब उसकी मृत्यु हुई तो उसे बिना घाभिक प्रार्थना के ही कब्र में दफनाया गया । 
परन्तु मोलियर जीवन भर समाज के शबत्रुभो से ग्रुद्ध करता रहा । 


प्रस्तु ने फामेडी को निम्न-कोटि की कला बतलाया था। मोलियर ने 
भपनी पूरी शक्ति से इस सिद्धान्त का खडन किया । अपने नाटक स्कूल फॉर वाइब्ज़ 
क़िटिसाइज्ड' के पात्र डोरेन्टीज़ के मुख से मोलियर ने कहलवाया 'कि स्टेज पर ऊँची- 
ऊँची भावताश्रो को शब्दो द्वारा व्यक्त करना सरल है, झौर यह भी सरल है कि 
भ्भिनेता काव्य में भाग्य को छुनौती दे, देवताभो पर दोष लगाये, भौर सुष्टि;में मानव 
की करुण स्थिति का चित्रण करे किन्तु यह कठिन है कि हम मनुष्य के छोटे-छोटे 
कार्यों में हास्य का तत्त्व देखें और मानव की दुर्बलताशों को स्टेज पर इस प्रकार 
प्रदर्शित करें कि दर्शंक को क्रोध न श्राकर हँसी भ्राये । जब ट्रेजिक नाटककार एक 
महान नायक की रचना करता है तो वह उसका चित्र श्रपनी कल्पना के सहारे बनाता 
है, किन्तु कामिक नाटककार को झपने निकट समाज में रहने वाले व्यक्तियों का ही 
चित्र उतारना पडता है। श्रत उसका काय॑ ट्रृंजिक नाटककार के कार्य से श्रधिक 
कठिन है । यदि उसका कंजूस नायक उस कजूस व्यक्ति के समान नही है जो सचमुच 
समाज में रहता है भोर यदि दर्शक दोनो में समानता नहीं देख पाते तो उनका 
कामिक श्रानन्दर कम हो जायेगा । कामिक लेखक को हास्यपूर्ण होना चाहिये, क्योंकि 
भिन्न-भिन्न प्रकृति वाले हज़ारों दद्ंकों को हँसाना साधारण बात नहीं है । धौर हँसाने 
की यह कला किसी प्रकार भी ट्रजिक नाटक-कला से निम्न-कोटि की 
नहीं है .« कला के नियम प्रत्येक कलाकार को स्वय बनाने पडते हैं 
बिना श्रस्तू भोर होरेस की सहायता के भो कलाकार सुन्दर कला की 
रचना कर सकता है। में जानना चाहेंगा कि रगद्याला में दर्शकों 
को प्रसन्न करना क्या सबसे महान कला नहीं है ? शौर क्या वह नाटक 
जो पूर्णं रूप से दर्शकों का मनोरजन करता है, पूर्ंतः सफल नाटक नही है ? 
भाप यह कहना चाहते हैं कि जनता जो भरस्तू और होरेस को नहीं जानती, मूर्ख 
है, भौर स्वय निणंय नद्दी कर सकती कि उसे किस वस्तु से श्लानन्द की उपलब्धि 


होती है ? 


'साराश यह है कि यदि हम नियमो का पालन करके जनता का मनोरजन नही 
कर सकते तो हमारे नियम ग्रलत हैं ।' 


ताट्य-पिद्धान्त [ १०६ 


इच्सन 


उप्नीसवीं शतावदी में टी० डब्न्यु० रावटेंसन तया श्रार्थ र विग पिनरो के प्रयत्न 
से ग्राधुनिक नाटक का जन्म हुप्रा। किस्तु इन व्यक्तियों से श्रधिक प्रभावशाली 
व्यक्तिस् नारे के नाटककार इठपन का था । इब्पन के नाटक 'गुडिया का घर, 'भून, 
'हैटा गैवलर', 'समाज के स्तम्भ, जनता का श्र ' इत्यादि जब शगमच पर श्राये तो 
लोगों ने उतमें एक नये व्यग्य, एक नई दशाक्ति का अनुभव कफिया। स्त्रियों की मुक्ति, 
युवकों की स्व॒तन्थता भ्रादि भ्नेक नए विचार लोगों को उसके नाटकों में मिले । कितु 
शन नवीन विचारों का प्रतिपादन मात्र ही इब्मन का ध्येय नहीं था । इब्सन ने समस्या 
नाटक प्ववा गृह-सम्बन्धी नाटक अवश्य लिखे, किन्तु कलाकार होने के नाते, वह जैसा 
था ने कहा था, दार्शनिक समस्याओं मे दिलचस्पी नहीं रसता था । उसे भपने विचार 
नाटक के साँचे में ढालने थे, अतः वह श्रपने माध्यम की दुर्वलताप्रो से भी सीमित था। 
इब्पन ययार्थवादी माटक का जन्मदाता था, किन्तु इस यथाथंवादी नाठक की 
जड़े घेक्मपियर के रोम॑न्टिक नाटक तक पहुंचती थी। समय बदल चुका था, 
पेवसपियर के नाटक का पतन हो चुका था, भौर इब्सन के लिये नये ययार्थवादी नाटक 
फा गार्ग प्रशस्त था | किल्‍तु इस नये नाटक में “कार्य” अर्थात्‌ ऐवशन एवं पात्र पर 
भरत्यधिक जोर दिया गया धा जिससे नाटक की रचना भे एक प्रकार का भोडापन श्र गया 
जो भ्रागे चलकर इस प्रकार के नाठक के पतन का हेनु बना । उब्सन ने स्वयं इस दोप 
फो दूर करने फा प्रयत्न किया । प्रत्येक नाटक मे उसने एक नये रूप की रचना की । 
घूकि एब्सन को कोई माडेल तैयार नही मिले थे, इसलिये उसका प्रयास इस कलात्मक 
प्षेत्र में भी प्रगमनीय है। एब्सन को दोवसपियर भ्रयवा सोफोवलीज का स्थान तो नही 
दिया जा सकता, किल्तु उसने आधुनिक युग में नाटक-कला की नई चेतना को जन्म 
दिया, एसमें कोई सम्देह नहीं। 


चेखव 


प्रपने नाटक 'सी-गल' में चैसव ने एक स्थान पर कहा है--'श्राज का रंगमच 
फेबल दैनिक कार्यक्रम एवं पक्षपातपूर्ण विचारों का साध्यम रह गया है । पर्दा ऊपर 
उठता है भोर एस पवित्र कला के पुजारी बिजली को रोशनी में सामने पाते हैं । से 
तीम दीवारों बावे कमरे में देठ कर यह प्रदर्शित फरते हैं कि मनुष्य फिस प्रजार घाते 
एं, पीते हूँ, प्रेम करते हैं, जाकेट पहिनते हैं, उत्यादि । एस प्रदर्शन से एक सस्ती शिक्षा 
देने का प्रयत्न किया जाना है । जद बार-बार मेरे सामने यह चीज़ प्रस्तुत की ज्यत्ी 
हे तो में दूर भाग जाना चाहता हूँ । भाधुनिक युग में सया फॉरमूला चाहिये जो हमारी 
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नई श्रावश्यकताझो की पूति कर सके !” झौर रूस के कलाकार चैखव ने इस नये 
सिद्धान्त को दूढने का प्रयास किया । 


चैखव इब्सन का भक्त था। वह सर्वेसाघारण के दैनिक जीवन फा चित्रण 
फरना चाहता था किन्तु समाज के दैनिक जीवन में उसे नैराश्य, धोखा, निर्देयता तथा 
हीनता ही दृष्टिगोचर होती थी । इसके श्रतिरिक्त यथायथंवादी कलाकार होते हुए उसे 
लोगो को खाना खाते हुये, सिगरेट पीते हुये एव साधारण बातचीत करते हुये दिखाना 
पडता था, यद्यपि वह इन साधारण व्यापारों में भी मानवन्जीवन के गहरे तत्त्व 
दर्शाने की चेष्टा करता था । चैखव ने नाटक की रूप-रचना बडे सुन्दर ढग से की । 
रूस में प्रतीकात्मक एवं प्रगतिशील नाटक को जन्म देने श्रौर परिपुष्ट करने का श्रेय 
उसे दिया जा सकता है । 


बर्नाडे शॉ और शभ्राघुनिक प्रवृत्तियाँ 


झाघुनिक काल में यूरोप के सभी देशो में नई प्रवृत्तियाँ विद्यमान हैं । इब्सन 
ने यह सिल्लाया था कि यदि नाटक अ्रपनी भान्तरिक शक्ति पर जीवित रहना चाहता 
है तो उसे मनुष्य की भावनाभ्रो का प्रतिनिधित्व करना चाहिये श्रौर उन बातों का 
चित्रण करना चाहिये जो जनसाघारण के निकट हैं । इसका पहला प्रमाव यह हुम्ना 
ताटककार निम्नवगें के लोगो का चित्रण करने लगे | मिल के मज़दू र को भी ट्रेजिक 
हीरो बनने का सौभाग्य प्राप्त हुआ । इस चित्रण में जीवन की जटिल समस्‍यायें भी 
प्रस्तुत की जाने लगी | नाटककारो के विचार क्रातिकारी थे । उन्होंने नाटक की पुरानी 
साहित्यिक रूपरेखा को, सामांजक शील भौर शिष्टता को, एव प्रचलित नैतिकता को 
ठुकरा दिया । माता-पिता का श्रधिकार, रोमाटिक प्रेम, पुजीवाद इत्यादि पुरानी 
परिपार्टियों में उन्हें अनेक दोष दिखाई दिये । शोपेनहदर झर फ्रायड ने सेक्‍स का 
प्रध्ययन किया, जिससे स्त्री-पुरुषो के सम्बन्ध नये रूप में लोगों के सम्मुख प्रस्तुत किये 
गये । नाटककारो ने सलगरो की बाहरी 'चमक-दमक के पीछे छिपे हुये दुख झौर 
दारिद्रथ को देखा भोर श्राघुनिक सभ्यता से भयभीत होकर मानव-कल्याण के स्वप्न 
देखने लगे । 


झभाघुनिक नाटक समस्या-नाटक होते हैं श्रत उनमें मानव के श्रान्तरिक सघषं 
पर भ्रधिक बल दिया जाता है। मनोविज्ञान फे नये भ्रनुसन्धानो द्वारा इस अन्तमु खी 
प्रवृत्ति को प्रोत्साहन मिला इसके कारण अनेक नाटककार रहस्यवादी भौर प्रतीक- 
वादी बन गये । इसी प्रवृत्ति के कारण प्नेक नाटकों में नायक का स्थान साधारण 
पुरुपो के रूप में भहृदय शक्तियों ने ले लिया। भायलेंण्ड में भी ध्येटर का पुनरुत्यान 
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हुपा । उब्लु० बी० ईट्स, जिन्होंने रवीद्धनाव ठाकुर का साहित्यिक परिचय यूरोप में 
फराया था, एस प्रगति के प्रवर्तक थे। उन्होने पुराने भ्रायलेण्ड की परियो की कथाओं 
एवं प्रन्यविश्वासों फो फिर से जीवित किया | इघर लद॒न में मिस हार्नीमत के 
प्रयत्नों से रैपर्ट री ध्येटर फी नीव पडी । इनके मूल सिद्धान्त ये थे . 


१. भ्रभिनेता फो सक्रिय रूप से नाटक की भात्मा का श्रद्भ वन जाना चाहिए । 


२, इस थ्येटर में कोई 'स्टार ऐव्टर' नहीं होता था । जो द्ैमलैट फा पार्ट 
फर रहा है, सम्भव है कल वह एक साधारण व्यक्ति का पार्ट करे। प्रत्येक श्रभिनेता को 
झपनी योग्यता दिखाने का भ्रवसर दिया जाता था। 


३ इस थ्येटर में सीन बनाने वाले, पर्दे चित्रित करने वाले, वेश-विन्यास 
रचने वाले, रोशनी का प्रबन्ध करने वाले, इन सब की प्रलग-अ्रलग आवश्यकता 
नहीं पडती थी । श्रभिनेता ही यह सव काम मिल-बाँट कर फर लेते थे । 


४. एसमें दर्शकी की भीड से श्रघधिक नाटक की कला पर जोर दिया जाता 
था। एसका ध्येय व्यापार नहीं, कलान्सेवा था । 


भाधुनिक नाटक की दो मुरुय प्रवृत्तियाँ हँ--ययायवाद एवं पुराने काव्यात्मक 
नाटक का पुनरुत्यान । इस पुग के प्रमुस भ्रालोचना-पग्रन्वकारों मे जर्मम हैदनर और 
फ्रांस के सार्सी का नाम बहुत प्रसिद्ध है। हैटनर ने स्फ्राइव के पड्यन्त्र-नाटक का 
विरोध किया और नाटक में गम्भीर सदेश' की स्थापना की सार्सी ने नाटक को शुद्ध 
कला के क्षेत्र से निकाल कर उसे जन-साधारण से सम्बद्ध कर दिया । उसने कहा कि 
घिना दर्णाकी के हम नाटक की कल्पना सी नही कर सकते । नाटक उपन्यास प्रथवा 
फविता के समान प्राराम-कुर्सी पर एकान्त में वेठ कर पढा नही जा सकता । झ्रभिनेता 
धोर दर्शधक--ये दो नाटक के झनिवायं पंग हैं। स्ट्राइडवर्ग ने पुराने रोमेटिक नाटक 
पर धावा बोल दिया शोर भपने लेखों द्वारा अ्भिव्यम्जनावाद के प्रचार में 
सहायता की । 


प्राघुनिक नाटव-कला के विकास में सबसे महत्त्वपुर्ण कार्य वर्ना शो का है । 
था इब्सन का शिष्य था। उसमें प्रखर बौद्धिक शक्ति थी, जिसके साथ उसने प्रपनी 
घजस प्रदाहिनी फतल्पना का समन्वय किया शोर झाघुनिक युग फे महान्‌ नाटकों की 
रचना की । लोग था पी उक्तियों को हास्यपूर्ण समझ कर उनकी उपेक्ता करते थे 
किस्तु उनमे जीचन के गहरे तत्तत छिपे रहते थे | शा ने कहा था, 'मेरा ढंग यह है कि 
में प्रस्यधिय परिण्षम फरके उचित बात मासूम कर लेता हैं भौर फिर उसको हेगी में 
झह देता है विन्तु सबसे प्रधिक हँसी की बात यट है कि में यह हंसी की बयान गम्भीर 
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हो कर कहता हूँ । शा ने जान-बूक कर श्रपने श्रापको विदृषक बना लिया भौर हसी 
भौर व्यग्य के शस्त्रों द्वारा बुरे मकान, बुरी शिक्षा, मज़दूरों की कठिनाइयाँ, समाज 
में प्रचलित भ्रष्टाचार इत्यादि दोषो पर भ्राक्मण कर दिया। हा के हृदय में समाज- 
सुधार की चिनगारी प्रज्वलित थी झौर उसे वाणी का वरदान प्राप्त था। इब्सन ने 
नाटक-रचना में जो नवीन अनुभव किये थे, उनसे वह बहुत प्रभावित हुग्ना था । 
इव्सन के समान वह भी भ्रादर्शों भ्रौर भ्रादर्शवादियो के विरुद्ध था। वहू जनता को 
अच्छे' आ्ादर्शों की धुलामी से मुक्त करना चाहता था। उसने झपने 'मैन एड सुपरमैन' 
नामक नाठक में सर्वेप्रथम 'जीवन-बल' भ्रर्थात्‌ 'लाइफ फोस' का सिद्धान्त प्रतिपादित 
किया, जो वास्तव में ईश्वर का ही वैज्ञानिक दाशंनिक नाम था । टैगोर के जीवन- 
देवता के समान शो का 'जीवन-बल' भी प्ननत शक्ति रखता है भौर शा का विश्वास 
है कि इसी जीवन-वल द्वारा मनुष्य का कल्याण सम्भव हो सकता है , 


शा ते नाटक को भ्राज के वहुमुखी एवं पेचीदा जीवन का प्रतिनिधि बनाया 
है । उसने श्रपने नाटहों में यूनानी नाटककारो के रचना-कौशल एवं शेक्सपियर फी 
कोमल कल्पना का समन्वय करके यूरोप की नाटक-कला को बहुत ऊँचे झ्ासन पर 
प्रतिष्ठित किया है | उसके नाठको में वार्तालाप का अपूर्वे चमत्कार पाया जाता है। 
लन्दन के थ्येटर में जिस दिन उसके नाटक 'सेंट जोन! का प्रदर्शन हुआ, उस दिन 
जनता भ्रवाक्‌, विस्मित भौर हतप्रभ हो कर उसके पान्नो का वार्तालाप सुनती रही । 
इसके प्रतिरिक्त शाँ ने नाठक का रगमच से भी गहरा सम्बन्ध स्थापित किया है । 
नाटक-कला के सिद्धान्तो के विकास में रगमच की प्रगति भ्ाघुनिक युग की विशेष 
देन है । रगमच जातियो के सामूहिक जीवन में श्राज भी उतना ही महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखता है जितना वह डायोनिसस के पूजन के युग में रखता था। भ्ररस्तू से लेकर 
शो तक सभी विचारको ने इस तत्त्व को स्वीकार किया है। 


2:24 # ४277 बढ 
2222 &:/5 
रा. 





पाइचात्य नाठकों में चरित्र-चित्र॒रण 
--डा० छीलापर गुप्त धोर श्री जपकान्त मिथ 


जीवन के प्रतुभवो से प्रभावित होकर प्रत्येक कलाकार भ्रपने हृष्टिकोश को 
फलाइतियो के द्वारा प्रकट करने एवं सहृदय पाठक, द्रष्टा या श्रोता तक पहुँचाने फी 
चेप्टा फरता है । यहो दृष्ठिकोण उस कलाकार का सत्य है, उसके जीवन की खोज 
है, उसका जीवन-तत्त्व से साक्षात्कार है श्र उसका ज्ञान है । 


इसी जीवन-तत््त को वह कभी प्रात्मिक रीति से, कभी श्रात्मिक-अनात्मिक 
पिश्चित रीति से शौर कभो अ्रनात्मिक रीति से 'निवेदित' (कम्यूनिकेट) करता है । 
घुद्ध भौर मिश्षित भ्रनात्मिक रीति से निवेदन” करने की साहिन्यिक प्रणालियों में 
ताटक, उपन्यास भोर महाकाव्य मुख्य हैं । इनमें फथानक के सहारे चरित्रों का चिनण 
करके ही कनाकार प्रथने दृष्टिकोण को साकार तथा मूर््तिमान करता है । 


इन तीनो में माट्य-साहित्य चरित्र-चित्रण को सबसे प्रधिक महत्त्व देता है 
फ्योकि दूसरों का फाम तो कया-विस्तार, वर्णन-सौछव श्रौर विवेचना के सहारे भी 
होता है, नाटक फा फुल कार्य पाषरो शौर झभिनयो द्वारा ही होता है। इसके भ्रति- 
रिक्त नाटक को पात्नों द्वारा प्रभिनय कराने (प्रथवा कम से कम अभिनय की कल्पना 
फरने) फो पत्यन्त प्रावश्यकता होती है । जो कुछ फहना होता है उसे कलाकार पात्रों 
फे चरित्र शौर उसके विकास द्वारा ही व्यक्त कर सकता है । 


इसलिए पात्रों का श्रध्ययन प्लौर उनके चरित्र-चित्रण की कुशलता नाटककार 
फा सबसे महत्वपूर्ण गुण होता है । यूनान के महान्‌ विद्वान अ्ररस्तु ने धपनी 
नाट्य-विवेचना में कथानक को चरित्र-चित्रण से भ्रधिक महत्त्वपूर्ण माना है। किन्तु 
धाघुनिक सभी नाट्य-शास्मविद्‌ कहते हैं कि यह विचारधारा कम से कम नाटफो की 
दृष्टि से सगत नही है। कलाकार की जीवनानुभूति तथा उसके देश भौर काल की 
परम्परा के भ्रनुसार कभी चरित्र प्लौर कभी कयानक प्रमुस होता है। प्राचीन यूनान 
भोर मध्ययुगीय फ्रास के नाटककार समष्टि को इतना महत्त्व देते थे कि उन्हें कयानक 
फो प्रधिक प्रापद्यफ मानना पड़ता था । उसके विपरीन पश्रग्रेज नाटककार साधारणत* 
घरिष को हमेशा प्रधिक महत्त्व देते रहे हैं। उनके ववानरः सन्तुलित, समन्यित यथा 
पटे-छेंटे नहीं होते किन्तु उनके चरिष्रों का उत्त्वान भौर पतन, सपर्प श्रौर 
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समन्वय भझ्धिक जटिलता और कुशलतापुर्वक सम्पादित होता है । यहाँ तक कि वैनम्ना 
(५४॥४०:०९7०) नामक प्ठारहवी शताब्दी के श्रग्नेज़ नाटककार ने श्ररस्तू के 
बिलकुल प्रतिकूल सिद्धान्त प्रतिपादित करते हुए कहा है कि नाटकों में चरित्र का 
स्थान, मनोरजन भौर दाशंतिक सूक की दृष्टियो से कथानक से कही शभ्रधिक ऊँचा है । 
वास्तव में विश्व के नाट्य-साहित्य को ऐतिहासिक दृष्टि से देखने पर यही जान पडता 
है कि 'बाह्य-चरित्र! से अन्तरचरित्र' की भोर, 'कथानक' से “चरित्र-चित्रण' की 
झोर प्रगति हो रही है । 


बात यह है कि कथानक, चरित्र-चित्रण, कथनोपकथन-शैली भौर ( मानसिक 
या वास्तविक) भ्रभिनय--सभी मिलकर नाटक रूपी कलाकृति का सृजन करते हैं। 
हाँ, विशिष्ठता की दृष्टि से किसी घारणा व परिस्थिति-विशेष में श्रथवा परम्परा- 
विशेष में कभी यहू, कभी वह्‌ भ्नधिक महत्त्वपूर्ण होता है--अन्य श्रवशिष्ट वस्तुएँ 
उसी की सहायता करते हुए, सम्पूर्ण कलाकृति को सफल बनाते हुए] नाटककार के 
जीवन-रहस्य सम्बन्धी दृष्टिकोण का परिचय देते हूँ | उदाहरणार्थ 'यदि हम एण्टनी 
भ्रोर क्लियोपेट्रा की कहानी लें, तो देखेंगे कि छोक्‍्सपियर, ड्राइडन श्रौर शा ने 
उसी कहानी को किस माँति भ्रपने-भपने हृष्टिकोणो को प्रकट करने का साधन बनाया 
है। शेक्‍्सपियर ने जो चरित्न-चित्रण किया है उससे कितना भिन्न चरित्र-चित्रण 
दूसरों ने किया है, भ्रोर कंसे वही कथा-वस्तु उनके विभिन्‍न जीवन के हृष्टिकोशो को 
प्रकट करती है--श्ेक्सपियर के पात्र श्रदम्य एव महान भावनाश्रों के प्रतीक हैं, 
ड्राइडन के पाञ्न कत्तंव्य और प्रेम के हू घ भ्रादर्शों के बीच पिस रहे हैं भौर था के 
पात्र विचार-गाम्मीय से दबे जाते हैं। यदि कथानक ही महृत्त्वपूर्व है तो शेक्सपियर 
झौर उसके पूर्ववर्ती नाटककार एक ही कथानक पर, एक ही दुष्टिकोरा से क्यो सफल 
झौर भझसफल हुए हैं ? भाषा शोर शैली की विद्ेषताओ से श्रघिक चरिश्र-चित्रण की 
विशेषता ही निश्चयपूर्वक शेक्सपियर की सफलता का कारण है। कथानक का विशेष 
आाकषंरा स्‍भ्राजकल के नाटकों में कम होता जा रहा है--उसका महत्त्व जासूसी, 
रोमाचकारी ('मेलोड्रामा) प्रभृति-कलाकृतियों मांत्र में सीमित रह गया है। भाज 
के कतिपय नाटकों (जैसे मेटरलिक के नाटकों) का झाकर्षण मनुष्य की भन्तरात्मा 
भौर मनोभावो मात्र की व्याख्या की श्रोर भ्रधिक है उनमें कार्य (४८000) 
अत्यन्त कम या नाटक प्रारम्भ होने के पूर्व समाप्त हुम्मा रहता है | ये स्थैतिक नाटक 
कहलाते हैं (स्टैटिक ड्रामा) । 


पादचात्य नाठको के पात्नो का प्राच्य नाटकों जैसा ही वर्गीकरण किया जा 
सकता है--नायक, नायिका, दुष्ट, विदूषक प्रभूति | कुछ पात्र ऐसे हैं जो परम्परा- 
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भेद के कारण बहुत भिन्‍न दीख पडते हैं । जैसे, 'कोरस' (८0708) का काम 'सूप- 
घार-नटी” की तरह नाठक फा भागमोजन करना, नाटक का स्वागत करके उसका 
उ्ँ श्य बताना है; किन्तु दोनो के विकास और नाठकीय योजना में भ्राकाश-पाताल 
पा भ्न्तर है। सूजघार का कार्य नाटक के कयानक से एकदम पृथक होता है, उसका 
महत्त्व नाटक के विकास में #िचित्‌ भी नहीं होता है। इसके विपरीत 'कोरस' प्राचीन- 
फाल के पूरे नाटक में रहता था झौर टिप्पणी क रता हुम्ला कथानक के कार्य मे कुछ-कुछ 
भाग भी लेता था। भ्रापुनिक काल में 'कोरस' का उपयोग लुप्त-प्राय हो गया है। 
किन्तु उसगी तटस्थता, नाटक विद्योप फा लक्ष्य झौर नादय गत चरिच्रादिक रहस्यों 
का स्पष्टीकरण तथा निष्पक्ष विचार करने का उपयोग--भीड के दुष्यो से, मुल्य 
पाषातिरिक्त जन-साधारण के निरपेक्ष पात्रों के दृष्टिकोण से, किसी बुद्धिमान पात्र 
फी दूरदशिता से, तथा किसी चिह्ठ या प्रतीक (8५70!) के हारा किया 
जाता है । 


सूध्म हृष्टि से विचार करने से दीस पडेगा कि जीवन-तत्त्व का जो रूप नायक 
फे चरिध्र द्वारा व्यक्त होता है बही सम्पूर्ण नाटक का जीवन-दर्शन होता है--श्रत्य 
पात्र गौण होते हैं प्रथवा उसी जीवन- तत्त्व की पुष्टि करते हैं। नाटकों में बहुत से 
गौणा पात्र उस कारण भी रखते जाते हैं कि नायक का चरित्र उनकी पृष्ठभूमि में 
प्रोर प्रधिक स्पष्ट श्रोर विकसित हो । इसी कारण कुछ पात्र स्थैतिक (३६४४० 07 
१90) हो जाते है प्रोर कुछ गद्यात्मक (6जाश्या॥ंट 67 70ण70) किन्तु पात्र कंसे 
भी हों, उनका महत्त्व, नायक के चरिय की पृष्ठमूमि होने में ही प्रधिक होता है। 'हास्प- 
प्रधान (फामेडो) नाटकों प्रथया नायक-विहीन 'कश्ण' नाटकों में ऐसा नही होता है । 
पिन्तु 'करुणा' प्रघान नाटको में नायक ही प्रधान होते हैं । वहाँ छोटे-छोटे पात्र भी 
फामी-फभी स्वतन्त्र महत्त्व रखते हैं । 


पापों को कहाँ तक वास्तविक मनुष्य-जगत के निफट होना चाहिए--एस 
विषय पर बहुत मतभेद रहा है। कुछ लोगो के मतानुसार उन्हें उनके वर्गानुरूप ही 
नकात्पित करना चाहिए। ऐसा सिद्धान्त अरसनू का भी है।वे नाट्य-साहित्य को 
जीवन का भनुकरण करने वाला माहित्य मानते घे, किन्तु वर्गीकरण की भावना 
या हीना जीवन के प्रनुभव से सर्वंधा विरुद्ध होता है। कुछ पात्र ऐसे होते £ जो 
पिसी वर्ग-विशेष के हो हो नही सकते है--वे स्व-साधारण मनुप्यता मात्र के गुग्यों से 
सम्पन्न देख पड़ते हं--भौर कुछ पात्र ऐमे होते हूँ जो प्रलौोकिक गुणों से भरे हुए देख 
पड़ते हैं प्रोर कवि-क्त|फ जीवन-रह॒स्य को उद्घाटित वा मूचित फरने में सहायक 
होते हैं । इस दृष्टि से कमी-कमी पात्र प्पने मानयीय चरित्र के प्रनिन्‍्कति किसी भाव 
या जीवन-तत्तर के हृष्ठान्त वा रएक मात्र देख पहले है यदि थे पात्र केयल भाव- 
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भूलक ही हो और वास्तविक जगत से एकदम दूर हो तो उनमें विश्वास फरना कठिन 
हो जाता है भर वे अनुभव की तीव्रता को नष्ट कर देते हैं। जब यथार्थवाद का 
उदय हुप्ना तब पात्रों के चित्रण में पहले यथा्थंता को लाने की श्रघिक से भ्रधिक 
चेष्टा की गईं । किन्तु देखा गया कि यथार्थ के श्रत्यन्त निकट पाने पर यथार्थता एक 
दोष हो जाती है भ्लौर नीरस नाटकों का निर्माण कराती है । क्रमश भनन्‍्य वादों ने--- 
व्यजनावाद भर प्रतीकवाद ने--यथार्थ को उचित अनुपात में रखते हुए भावना, 
विचार, मत श्रथवा वर्ग विशेष के प्रतीक के रूप में ही चरित्र का चित्रण करने का 
प्रचार किया है। अन्योक्तिमुलक (६!९2०7०४[) उपदेश सिखाने वाले घामिक पात्रों 
फे बाद यथार्थ पात्रो फा प्रचार हुआ और भाज पुन यथार्थ पात्रों के बाद प्रतीकवादी 
या छायावादी पात्रो का प्राना पाइचात्य नाट्य-साहित्य में श्रत्यन्त ही मनोरणक भौर 
सहज ही समझे जाने योग्य घटना है | उपसहार में हम इतना शअ्रवश्य कहेगे कि पात्रों 
को श्रत्यन्त यथार्थ बनायें या नही, वर्गानुरूप रहने दें या नही, किन्तु पहचानने भौर 
मृतिमान करने योग्य, जीते-जागते, यथासम्मव व्यक्तित्व-युक्त बनाना भ्रावश्यक है । 


पाइचात्य नाटकों की चरित्र-चित्रण कला में तीन महत्त्वपूर्ण विशेषताएँ हैं 
एक तो स्वगत अश्रथवा भात्मगत भाषण दूसरी रगमच-निर्देश का चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से उपयोग झौर तीसरी वातावरण का सल्निवेश । 


स्वगत की परम्परा प्राच्य तादय-साहित्य--विद्येषकर भारतवर्ष के नाट्य- 
साहित्य--में भी रही है । किन्तु जितना भ्रधिक श्र जितने प्रकार से पादचात्य 
नाटककार उसका प्रयोग करते श्राये हैं हथारे यहाँ उसका उतना महत्त्व नही रहा है । 
धेक्सपियर के नाटकों में तो चरित्र-चित्रण का, चरित्र को जीवन के सक्रान्ति-काल 
में रखकर देखने का, मानव-भ्रन्त करण की विभिन्न धाराओरो से क्षण मर में परिचय 
प्रास करने का, जीवन की विषमताशों ओर रहस्यो को समझाने का अ्रनुपम साधन 
स्वगत भाषण ही है। प्राधुनिक नाटककार इस साधन का उपयोग कम शौर परि- 
वर्तित रूप में करते हैं क्योकि वे इसको स्वाभाविकता से बहुत दूर मानते हैं। 
उनके झनुधार करुणा-प्रधान नाटक में ही इसका उपयोग घरित्र-चित्रणु के लिए 
सम्भव है ।' 

रगमच-निर्देश का भ्राजकल भ्रत्यधिक उपयोग होने लगा है। इसका फारण 
यथार्थवाद फा प्रभाव है क्योकि इनके द्वारा यथार्थ चरित्र और जीवन को लाने का 
प्रधिक से भ्रधिक प्रयत्त हो सकता है | इस तरह यह चरित्र-चित्रण का भी साधन हो 
गया है । पूर्व में भी पात्र के हंसने से, तमक कर बोलने से, चरित्र का स्पष्टीकरण 


१. देखिए- शार्थर सीवेल ; फैरेक्टर एण्ड सोसाइटी इन शेक्सपियर, पृ० ८१ 


नाट्य-निद्धान्त [ १५७ 


हुआ करता या किन्तु प्राजकल तो पात्र को जितना स्पष्ट भ्रौर साकार हो सके खा 
करने फा--कम से कम कल्पना-जगत में--प्रयत्त होता है। यह साधन नाटकों में 
उपन्यासकार और महाकाव्यकार की चरित्र-चित्रण की रीति के भ्रनुफरण वा-सा प्रयल 
है। इस साधन की विधेषता चरित्र को बाहर से सजीव, यथार्थ ओर मूर्तिमान 
फरने में है । 

भ्रन्तरंग परिचय झौर विकास दिखलाने का साधन श्राजकल स्वगत-भाषण 
से भी श्रधिक महत्त्वपूर्ण वातावरण-सृष्टि कला होने लगी है जिससे चरित्र 
का ज्ञान और चरिक्र-्ञान से नाटककार के जीवन-ज्ञान का श्राभास अ्रधिक 
होता है ।' यह साधन पहले भी पाएचात्य नाटकों में देखने में श्राता था--इसके लिए 
यह झावश्यक नहीं है कि चरित्र का बहुत चुहत्‌ विकास दिखाया जाये, भाषा भ्रौर 
धैली द्वारा, भ्रल्प सक्राति-काल के क्षणों द्वारा, कथोपकथन के थोड़े से अ्रश द्वारा 
भी यह सम्भव है कि ऐसा वातावरण उत्पन्न कर दिया जाये कि चरित्र पाठक या 
दर्शक के समक्ष जीवन-तत्त्व को मूर्तिमान करके सौन्दर्य-सहित प्रतुभव करा सके । 


चरित्र भ्रच्था है या बुरा इसको भ्रव उतना महत्व नही देते हैँ जितना उपर्युक्त 
प्रकार से भ्रन्तरात्मा सहित व्यक्तित्व के प्रकटीकरण को । नाटककार दुप्न भौर निर्दुष्ट, 
भ्रच्छा शोर बुरा, पान चाहे जँसा भी हो उसको भ्रनात्मिकता से' सृजता है। प्राय: 
बहुत भले पान्न के द्वारा कोई नाटक-रचना सम्भव ही ने हो--वैसा पान प्राय भस- 
फन ही देख पड़ेगा । परिस्थिति के भनुरार चरित्र परिवर्तित श्रथवा विकसित होता 
है, किसी व्यक्ति का रवभाव इतना सरल नही है कि भले” भौर बुरे जैसे दो पारि- 
भाषिक दाब्दों से ही वह्‌ स्पप्ट हो जाये। प्रत्येक मनुष्य एक गहन समष्टि होता है । 
बह बुद्धि, प्रेरणा, स्मृति, कल्पना, झासक्ति, भ्नुराग आदि घटकों का सावयव होता 
है । भीर ये भ्रंद्व प्रत्येक क्षण मे विधिघ तीखमता से व्यक्त होते रहते हैं। यह तीव्रता 
वाह्म-परिस्पिति, चित्त, प्रवाह श्रोर पुत-प्रेम श्रातृ-प्रेम, पितृ-प्र म, देश-भक्ति, रक्षा, 
झाक़मण तथा क्रोटा जैसी मूल प्रवृतियों के साव बदलती रहती है श्रौर इसको मापना 
मनुष्य फी शक्ति से वाहर है। इसी प्रकार भय, सुख, दु स, श्रागा, निराा, प्रहकार, 
फदणा, सतोष, घृणा, भक्ति, साहस, प्रशसा जैसे श्रसत्प भाव भ्रपने सहयोगी-भावी 
भोर हितों से प्रभावित होकर भ्रन्त.फरण के 'प्रन्दर प्रवल्पनीय' दृश्य उत्पन्त करते 
हैं। धाधुनिक नाटककार “भ्रच्छे! श्रौर 'बुरे! चरित्र-मिर्माण की कोशिश न कर 
दहन सब हृदयों को रगमच पर लाने का प्रयास करता है । 


ला कि नकल जल ++5 


१. देशिए--यही, पृष्ठ £, १०, १४, 
२. वेजिए--यही, पुप्ठ २०- 
३... इसी को कीट्स नाटकशार का 'नियेटिद केपेबिल्टी' का सिद्धान्त कहता है । 


| 
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झौर इनको लाने के प्रयास में, वातावरण द्वारा, काव्य द्वारा, श्रोता या पाठक 
को चरित्र के 'अकल्पनीय” रूपो के निकट लाने में पाइ्चात्य नाटककारो ने प्रदुभुत 
सफलता प्राप्त की है। इसी को यूना एलिस फर्मर' ने नाटककार की 'प्रभावोत्तादक 
प्रणाली” (2ए०८०४८ए८ [९८ए००प८) कहा है । उनका कथन है कि ये क्षण चरित्र 
के वाह्य-वर्रान द्वारा भ्रथवा विश्लेषण द्वारा व्यक्त करने के हेतु नहीं हैं | ये क्षण 
शाश्वत भौर निरन्तर मानव-मावनाझ्रों को प्रकट करने वाले क्षण हैं | इनके द्वारा 
नाटककार चरित्र को सकेतो से, वातावरण से, मौन श्रवलम्बनो बिता ही, समझा 
झौर बतला देता है। घरित्र-चित्रण की सफलता का घ्योतक यही है । 


भिन्न-भिन्न काल में नाटककारो की चरित्र-भावना भिन्न-भिन्न प्रकार की रही 
है क्योकि उनके पात्रों की कल्पना और उनके चरित्र की प्रेरणा तत्कालीन साहित्यिक 
धौर सास्कृतिक प्रवृत्तियों से भरनुप्रारित होती रहती हैं । इस छोटे से निबन्ध में 
यह सभव नही है कि सभी प्रकार के नाटकों के पात्रो में यहू दिखाया जा सके । 
झतएव यहाँ हम केवल 'करुण“-नाठकों में देखेंगे कि भिन्न-भिन्न युगो में किन-किन 
भावनाप्रों से प्रभावित होकर पात्रों के 'करुण' चरित्र निर्मित हुए हैं। भ्रौर यह 
उचित भी है क्योकि पाइचात्य नाटको का उत्कृष्ट रूप 'करुण' ही है। 


'करुण'- नाटको की रचना कलाकार प्राय जीवन की विषमताशभो भोर विकट 
रहस्यों को न समभने के कारण श्रथवा सुलमाने में भ्रसमर्थ होकर ही करता है। 
समस्त “करुए” नाटकों के चरित्रो का शभ्रध्ययन्न करने से ऐसा ही जान पडता है। 
पादचात्य नाटकों के उद्गम-स्थान यूनान में नाटककारो ने 'करुण'-नाटक के प्राचीनतम 
भौर उत्कृष्ट नमूने लिखे। उनके चरित्र-चित्रण का श्राघार एक ऐसी विचारधारा 
थी जिस में निथति को सब से महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया था । वे धार्मिक विश्वास 
से कल्पना फरते थे कि मनुष्य नियति के हाथो में बधा है शोर वह कितना ही कुछ 
करे नियति के पञजों से उसका छुटकारा पाना भसम्भव है । उनकी धारणा थी कि 
नियति एक ऐसी विश्व-शक्ति है जो मनुष्य की क्या बात है देवताझो तक को भपने 
नियन्त्रण में रखती है । भर इस का काम ऐसा है जो पूर्व निश्चित है, किसी तरह 
टलने वाला नही है, कठिनता से जाना जा सकता है झौर उसके लिए दया-माया कोई 
वस्तु नही है । कोई रोये या हेंसे, कोई भ्रच्छा हो बुरा हो नियति भ्रपती श्रबाघ गति 
से चलती रहती है । 

यह नियति नाठको में कई रूपो में देख पडती है | कही यह भविष्यवाणियों 


१. देखिए लेखिका का निबन्ध 'दी नेचर श्लाफ फेरेक्टर इन ड्रामा' (इंगलिश 


स्टडीज़ टु डे पृष्ठ ११---२१) 
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(दंवी भोरेफल; भविष्यवक्ताशों की वाणी ) के रुप में प्रकट होती है, फह्दी प्रन्ध 
होकर लोगो को मनचाहा थघुमाशुभ फल देने वाली 'भाग्य-देवी' के रूप में प्रकट होती 
हे, कही प्रतिकार करने वाली शोर 'प्रति को न सह सकने वाली 'नेमिस्तिस के रूप 
में प्रकट होती है श्रीर कही केवल उभयघा व्यवोक्ति (ग्रइरनी' >>'डवल-डीलिंग) के 
सप में प्रकट होती है। नियति के ये चारो रुप भयानक होते हैँ शौर मनुप्य की 
स्वतंत्रता को पत्यन्त क्षीण कर देते हैं । एस दृष्टि से मनुप्य केवल नियति के हाथो का 
सिलौना मालूम देता है। 


प्रत्येक प्रकार की नियति के साथ यूनानी करुण-पात्नों को सघर्प करना 
पदटता है। एन नाटकों में भविष्यवाणी के द्वारा मनुप्य भ्रपनी प्रगति को सीमित 
पाता था। भविष्यवाणियां देवी या मानुपी होती थी | भविष्यवाणियों की तरह ही 
द्षाप भी छिपे या प्रकट रूप से नियति का झ्राभास देते थे । भविष्यवाशियो को कभी 
नायक उनका प्रन्ध-भक्त होकर स्वय पूरा करता था, कभी उनकी परवाह न करके 
स्वतन सूप से जीवन विताने की चेष्टा करने पर भी पूरा करता था, भौर कभी उनके 
विरद्ध प्रथक प्रयत्त करने पर भी विसी न किसी तरह उन्हें पूरा ही करता था । 
भविष्यवारियाँ इतनी दुविधामय भौर द्वघधमय श्र्यों सहित होती थी कि प्रवत्तर 
उनके कारण नायक को निर्मम नियति के पॉ्जें में फेसे रहने का विकट भान होता 
था। उदाहरणार्य सोफोल्कीज्ञ कृत ईटीपस का घरिश्र-चित्रण देसे | वेचारे को भविष्य- 
वाणी हारा पता चलता है कि वह भपने पिता को स्वयं मारेगा शौर भ्रपनी माता 
से स्वयं विवाह करेगा। इस भविष्यवाणी के विरुद्ध श्रपने फो बचाने के लिए वह 
धपने तथाकथित पिता-माता के देश फॉरिन्य नही जाता है--विन्तु भ्रम से उसी देश 
पौर स्थान पर जा पहुचता है (थीव्म) जहाँ उसके श्रसली माता-पिता रहते हूँ भौर 
श्स प्रकार जाकर वह भविष्यवाणी को पूरा करता है । जब ईडीपस को सम्पूरं 
सत्य परिस्थिति फा ज्ञान होता है तो वह श्रत्यन्त मानसिक कप्ट को प्राप्त करता है 
झोर प्रपनी दोनो भ्रांखें फोड लेता है। विरला ही कोई धन्य पात्न नियति के निप्ठ्ुर 
धौर निर्मम हाथो का ऐसा शिकार हुप्मा होगा । यह सब चरित्र एक प्राचीन घाप 
का परिणाम था--जो क्षाप के रूप से नियति बनाने व दिखाने में सहायक होता है । 


एसी नाटक में एक दूसरे प्रकार से नियति की विधाल शक्ति और मानव 
फी तुच्छ शक्ति वा ज्ञान होता है। बह है 'माग्य देवी' का काम--संयोग, मौका, 
आकस्मिय घटना का होना। ईडीपस को प्राय. प्रपने बुरे कर्मो का ज्ञान भी न होता 
यदि वह भगर्मात्‌ सयोग से रास्ते में अपने पिता से न मिला होता भ्रथवा यदि 
प्रबस्‍्मात्‌ कॉरिस्य से एक दूत ने भ्राकर यह न फहा होता कि वहाँ उसको राजा 
घनाया गया है शोर वहाँ की विधवा रानी ईडीपस यो झससी माता नही हे 
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इसलिए वहाँ जाने में उसे कोई भय नही है । दूत का आना ऐसे मौके पर भ्रकस्मात्‌ 
ही हुआ भ्ौर इस घटना ने सब भेदों को खोल दिया। झाकस्मिक घटना के रूप में 
नियति का काय हमे प्राय हर यूनानी करुण नाटक में मिलता है । 


नेमिसिस' के रूप मे नियति मनुष्यो को दण्ड देती है। किसी प्रकार की 
झति को यूनानी लोग दोष मानते थे । उनके लिए सबसे बडा ग्रुण मयध्यनतिक्रमण 
होता था । इसलिए किसी भी विषय में, चाहे वह भ्रच्छी हो या बुरी हो, पाप हो या 
पुण्य हो, भ्रति का होना नियति की शोर से प्रतिकार लावेगा | इसी विश्वास पर उन्होने 
नेमिसिस की कल्पना की थी भौर नेमिसिस का विनाश-कार्य भी बिना हिचकिचाहट 
के बडे से बडे, भ्रच्छे से भ्रच्छे, मनुष्यो पर होता था इस भावना का प्रतिविम्व यूनानी 
'करुण'-नाटको के कतिपय नायको के चरित्र में दीख पडता है । भ्रतिशय सौमाग्य- 
शाली होना, झ्रतिशय पवित्र होना और प्तिशय भलाई करना उतना ही बुरा था 
जितना श्रतिशय बेईपानी करना, भतिशय लोभ करना, प्नतिदय भ्रन्याय करना, भौर 
श्तिशय पाप करना--नेमिसिस दोनो प्रकार के पात्रो की तहस-नह्स कर डालती 
थी । इसका सबसे प्रसिद्ध उदाहरण हिप्पोलीटस का चरित्र है जो हम मारतीयो को 
विशेष कौतूहल में डालने वाला है । यूरीपिडीज़ नामक नाटककार ने इसका चरित्र- 
चित्रण किया है। एथेन्स के राजा थीसियस की द्वितीय पत्नी का नाम फीड़ा था । 
वह अपने सौतेले पुत्र हिप्पोलीटस के प्रेम की भिखारिणी हुईं। हिप्पोलीटस पवित्र 
चरित्र का था इसलिए उसने श्रपनी सोतेली माँ को निराश कर दिया। फीड़ा ने 
भात्महत्या कर ली । राजा थीसियस स्वय श्रपनी रानी की लाश को देखने शाते हैं । 
उन्हें फीड़ा की लाश पर लिखा हुमा मिलता है कि हिप्पोलीटस की भ्रनुचित प्रेम- 
चेष्टाओ से तंग झाकर उसने भात्मघात कर लिया है | राजा को बडा क्रोध श्राता है 
और वह शाप दे देते हैं जिससे उतका निरपराघी राजकुमार विपत्तियाँ फेलता हुमा 
मर जाता है । इस नाटक में नियति 'मेमिसिस” के रूप में मानव को सताते हुए 
दिखाई गई है । भ्रतिशय अव्यभिचारित्त्व भोर भ्रतिशय पवित्रता भी दोष हो सकते हैं 
धोौर नेमिसिस उसका प्रतिकार कर विपत्तियाँ लाती है। यही हिप्पोलीटस के चरित्र 
की मूल-भावना या प्रेरणा है । 


नियति मनुष्य के भाग्य का दुविधामय उभयधा व्यगोक्ति द्वारा मखौल 
उडाती है। मनुष्य चाहता कुछ है भोर नियति उसे देती है कुछ श्रौर, मनुष्य जहाँ 
से सुख-शान्ति की श्राशा करता है वहाँ से उसे वे एकदम नहीं मिलते हैं. किन्तु 
जहाँ से उसे एकदम श्राशायें नही हैं वहीं उसे सभी सुख भौर शान्ति मिलती है। 
कभी-कभी जब उसे शभ्ाशा होती है कि उसका काम बन गया है, उसे सफलता मिली 
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है--ठीफ वही, उसी घड़ी उन्हीं शब्दों के द्वैध ध्रव॑ में उसे महात्‌ श्रसफलता शोर 
पराजय मिलती है। इसका उदाहरण सबसे भ्च्छा सोफोवचीश के एलेक्ट्रा नामक 
माठक से दिया जाता है। नाठक के हृश्य में दीख पडता है कि एलेक्ट्रा दधात्मक 
एब्दों से कठोर सत्य का उत्तर देती है । एलेक्ट्रा की माँ ने अपने पिता की हत्या एक 
प्रेमी के कारण कर दी है । इस पर एलेपट्रा के भाई पओरेस्टीज़ ने माँ को मार डाला 
है श्रौर जब उसकी माँ फा प्रेमी प्रोरेस्टीज़ की मृत्यु का समाचार बड़े चाव से पूछने 
प्राता है तव एलेवट्रा भ्रदमुत्‌ कौशल से उत्तर देती है--जो एक अ्रयं में स्‍झोरेस्टीज़ की 
मृत्यु का भान कराता है प्रौर दूसरे प्रयं में, श्रन्त में सत्य को समभने पर, श्रपनी माँ 
गी मृत्यु का भाग करा फर उसके प्रेमी को भय से वोता देता है तभी उस प्रेमी 
फो जान पढ़ता है कि उस पर नियति हेस रही है--उसकी व्यय भौर मिथ्या 
प्राशाप्रो पर वच्यपात हो रहा है। इन क्षणों फो देखकर यही भान होता है कि 
मानव नियति के हाथो का पुतला है, चह स्वयं कुछ करने झौर पाने को स्वतत्प 
नही है । 


सक्षेपर में, घृवानी त्रासदी-नायक को हम ऐसी परिस्थिति में देखते हैं जहाँ उसफी 
भाशा के विरद्ध, उसके प्रयत्दी के चावज़ूद, वह भ्रतफल होता है, विपतियों के 'कोके 
सहता है। नियति की ऐसी प्रन्थी लीला में मनुप्य किऊत्तंव्यविमूढ हो जाता है। 


प्ररस्तू बुद्धिवादी थे इसलिए उन्हें पात्नो का भकारण नियति की चपेटों 
का दशिकार बनना भ्रच्छा न लगा श्र उन्होने भपने समालोचनात्मक ग्रन्य में युनानी 
पाणों के दोपो के कारण कए्ट सहने का सिद्धात स्थिर किया । उन्होने यह सिद्धांत स्थिर 
फिया कि प्रत्येक त्रासदी-नायक के चरित्र में कोई एक ऐसा दोप रहता है (जो पाप- 
मय दोप हो ऐसा झावश्यक नहीं है) जिसके कारण वह कष्ट केलता है । इस चरित्र 
दोप को वे 'एमोप्टिया' कहते थे । यह दोप ज्ञात भ्रयवा भअज्ञात हो सकता था | 5डीपस 
का दोप प्रजात था (उसे नहीं ज्ञान था कि वह भ्रपने पिता को मार रहा है भ्रयवा 
प्रपनी माता से विवाह कर रहा है), एण्दीगोन का दोष है कि वह देश के कानून के 
विरुए पपने भाई की धन्सपेष्टि क्रि। करना चाहनी है, प्रोमीवियस पश्राग चुटाकर 
मनुष्य जाति के पास पहुँचा देता है ; हिप्पोलीटस भ्रतिशय चरित्रवान बनता है । 


प्रषपन यह उठता है कि पया सचमुच किसी प्रकार का चरित्रदोप दियाना 
यूनानी 'फकरणएए नाटकफ़ार ्ावश्यक समझते थे ? पाप का फन बुरा, घर्म का फल 
प्रच्दा होदा लोग स्वाभाविक मानते हैं । किन्तु ससार में बहुघा ऐसा देखने में श्ाता 
है कि धर्म का फतर भच्छा नहीं होता है झोर पाप का हमेशा बुरा नहीं होता है । 
ऊ्लिए लोग प्राणा फरते हूँ क्षि फम से कम काव्यों मे हमें हमेशा ऐसा न्याय देख 
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पडेगा जिसमें पाप का फल बुरा हो भ्ौर घर्मं का फल हमेशा भ्रच्छा हो। इसी को 
'काव्यगत न्याय” (पोएटिक जस्टिस)” कहते हैं भौर यह सिद्धान्त मनुष्य के लिए बहुत 
बडा सन्तोष का विपय है। किन्तु यह सिद्धान्त सत्य से, जीवन के कट्ठु श्रौर विपम 
सत्म से, बहुत दूर है--इस कारण जन-साधारण द्वारा माने जाने पर भी अरस्तृ 
और भाघुनिक विचारवान लेखक इसको अनावश्यक शौर श्शुद्ध सिद्धान्त मानते हैं । 


ऐसी स्थिति में किसी पात्र की श्रकारण कष्ट भकेलते देखना यूनानियो को 
केवल इस कारण सह्य होता था कि वे जिस घम में विश्वास करते थे उसके प्रनुसार 
नियति सबके ऊपर होकर मनुष्य को नचाती है, उन्हें परेशान करती है भौर 
उसके कार्यों का कोई कारण होना भ्रावश्यक नही है । जैसा कि ऊपर हमने कहा है 
इस परिस्थिति को वृद्धिगम्य भोर विश्वसनीय दिखाने को भ्ररस्तू ने 'एमोप्टिया' 
का सिद्धान्त प्रतिपादित किया । इसी के कारण वे 'करुण'-दोप ('टुजिक एरर”) को 
महत्वपूर्ण स्थान देते थे | ऐसा करने के लिए उन्हे यह दिखाना जरूरी नही होता था 
कि पात्र ने कोई पाप किया है--केवल इतना ही पर्याप्त होता था कि जानकर या 
भ्रज्ञान से चरित्र-दोष के कारण कोई गलती कर बैठता है (“ट्रैजिक एरर') | इस 
प्रकार का चरित्र-दोष (एमेप्टिया) या पथ-अ्रष्टता (द्रैजिक एरर) 'काव्यगत न्याय! 
लाने के लिए नही होता था। वे केवल इतना भर करते थे कि पात्रों पर कष्ट या 
विपत्तियों का शझ्राना सार्थक, युत्तियुक्त, प्रपरिहार्य वन सके । वास्तव में एकदम निर्दोप 
चरित्र का चित्रण भी कठिन है, उसमें 'करुणा' भाव दिखाना तो भर भी कठित 
है--नैतिक वा घामिक वा वौद्धिक कोई न कोई प्रकार का दोप दिखाना उचित ह्दी 
लगता हैं। कम से कम चरित्र को विश्वासनीय बनाने के लिए श्रावश्यक्न है कि किसी 
प्रकार की ग़लती, किसी प्रकार का दोषयुक्त काम करना दिखाया जावे । भवभूति के 
'उत्तररामचरित” नामक करुण नाटक के (भगवान) रामचन्द्र के चरित्र-चित्रण में भी 
तो सीता को निर्दोष झोर सगर्भा वन में भेजना 'दोप' या 'गलती' के रूप में दिखाया 
गया है, श्रत्यथा उनका करुणा-विपाक समझ में हो नही झा सकता है। 


जव यूरोप में ईसाई धर्म का उदय भोर विकास हुआ तो इस खचरिश्र-दोष 
को वे निश्चित “पाप करने” के श्र में दिखाने लगे। परिणाम-स्वरूप इधर जो 
नाटक लिखे गये उनमें एक न्यायी, परम पवित्र, पाप-पुण्य के विवेक से भरे हुए, शक्ति 
की प्रेरणा से पात्र सचालित होने लगे | इस दृष्टिकोण से सनुष्य भ्रपते किये का फल 
भोगता है--बहुत दूर तक अपने भाग्य का निर्माता है । यह भावना 'रिनेसाँ (पुनर्जा- 
गरण) काल के प्रभाव से मानव के बढ़ते हुए महत्त्व का भी फल था । विचारको ने 
भी स्वतन्त्रता (फरो-विल) और पृव॑निदिचत-नियमितता (फ्री-डिटरमिनेशन) के श्रापे- 
क्षिक सत्य का पर्याप्त विचार किया । इन सब श्रवृत्तियो का फल यह हुआ कि बहुत 
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शो में मृं्य झने बुरे भाग्य का स्वयं निर्माता समका जाने लगा । 'नेमिसिस का 
यहू प्राधुनिक, नैतिक वा घामिक स्यरय शेक्समियर के चरित्रों में भरपूर मिलता 
है । उप्तम यूनानी नाठकों की तरह एक पघन्धी, कुटिल झ्रौर निर्मय नियति के चगुलो से 
निकल फर मनुष्य अपने हाथो प्पने हो कर्मों का फत भोगता हुआ्ना दिलाया जाता है । 
इसी सिद्धान्त को “चरित्र ही (मानव की) नियतति है” (कैरेव्टर इज डेस्टिनी) इस 
प्रमिद्ध वायय में सप्लिहित किया गया है। चरित्र की ऐसी प्रेरक-मावना (मोटिय फोर्स ) 
होने से काब्यगत न्याय फी धारणा पुन बलवतो होने लगी। इसी कारण राउ्मर 
भौर जर॒बाइनस नामक धालोचको ने घेवसपियर नाटको में फाव्यगत न्याय के उदा- 

हरण हूढने की फोशिश की, झौर टेट नामक एक नाटककार ने शेक्सपियर के नाटकों 
में इस दृष्टि से सुधार करने के लिए उनके प्रसिद्ध कस्शण-नाटक “लियर” फा ऐसा 
'लोफप्रिय' परिवंन किया जिसमें फॉरडेलिया जीवित रह जाती है श्रौर एटगर से 
विवाह कर लेती है । कहना न होगा कि कला की हृप्टि से यह श्रत्यन्त भ्रनुचित 
दृष्टिकोण साचित हुआ्रा । 


तथ्य फी बात तो यह है कि 'रिने्सा' के युग में जो 'करण' नाटक रचे गये 
उनमे मनुष्य के चरित्र को श्न्ध नियति के श्रवीन न दिसाफर, मनुप्य के चरित्र के 
ही प्रधीन नियति को दिखाने की चेप्टा की गयो है। पाप्नो के चरित्र-चित्रणो को 
पृदा-पूद्य फाव्यगत न्याय का झूप बिना दिये ही यह चेप्टा की गयी कि झ्रास्रिर मनुण्य 
का चरित्र ही उसके भाग्य का निर्माता है-> उसके दोप उसके चरित्र की विश्येपताग्रों 
में ही उत्तन्न हुए हैं भोर वह चाहे (ऐसा इस सिद्धान्त का शअश्रप्निप्राय होता है) तो 
भविष्य में प्रपने दोषों को सुधार सकता है या कम से कम धदल सकता है। लिप्रर की 
मूर्ता जिस से वह यारढेंलिया का त्याग करता है (जों उमके द खो का झ्ादि फारग 
होता है) उसके चरित्र की पिश्वेवता प्रो--बुढदपेपन भर घमंड--का ही फन है। इसी 
तरह भाँपेजी का स्त्री स्यभाव में सहज समन्देह होना और सहज ही लोगो फी बातो 
में विश्वास करने फी प्रवृत्ति (जिससे वह दुस पाता है) एक ऐसा दोप है जो 
उसके प्रफ़ोकी मूर होने से सम्बन्धित है। एसी प्रफार कोरिप्रोत्नस का दर्प, एण्टनी 
का मोह--सभी ऐसे दोप हैं जो उन पात्रों के चरिन्रों ग्रे उपजे हुए हैं श्लौर उनके 
दु पो के साक्षात्‌ कारण हैं। यह ध्यान रखने की बात है कि मध्यगुगीय धामिक नाटकों 
की तरह एन पाषों के चरिप्र में नेतिक वा धार्मिक दोप होना जररी नहों ई--केपल 
प्रसगतत, प्रमुक्तियुक्त, प्रनुचित कार्य करता भी उनके पर्याप्त दोष हो सजने हैं । 


प्राचीनानुकरण ('नेम्नोअवासिकतल') काल में फ्रान्स में रामीन और बॉल्लेयर 
की कररा नाटक एफ नवीन हृष्टिकोण से लिसे जाने लगे जिनमें नायक को दषिन- 
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रूप से उदात्त, महामना शभौर तेजस्वी बनाकर उनमें प्रेम भौर कत्तंव्य, दोनो ही महान 
प्रादर्शों के बीच पिसते हुए दिखाकर 'करुणए” भाव फो उत्पन्न किया जाता है। इसमें 
भी चरित्र-दोष से ही इन नाटको में करुणा भाव उत्पन्न होता है। घामिक चरित्र- 
दोष से नहीं किन्तु श्रसगत, श्रयुक्तियुक्त चरित्र-दोष से ही विपत्तियाँ या कष्ट 


शाते हैं। 


शेक्सपियर के नाठको में से नियति का भाव एकदम चला नही जाता है। 
मनुष्य श्रपने भाग्य का निर्माता भवद्य है किन्तु भ्रमानुषिक वस्तुएँ (जैसे भविष्यवक्ता 
डायनें, भूत), पप्रत्याशित झाकस्मिक घटनायें प्रभृति ऐसी बातें पात्रों को जीवन में 
मिलती हैं कि जिससे उनको नियति का भी कुछ भान होता ही है। तथापि भ्रधिकाँश 
में वह स्वतन्त्र भर भ्रपने नियति का स्वय निर्माता रहता है । 


किन्तु श्राधुनिक 'करुण'-नाठकों के पात्र प्राचीन यूनानी नाटकों की तरह ही 
परिस्थितियो के पण्जो में फेसा हुआ दीख पठता है। मनुष्य की थोडी-सी स्वतन्त्रता, 
मनुष्य का अपने चरित्र को भ्रच्छा या बुरा बनाने की थोडी-सी क्षमता इन नाठकों में 
भी पायी जाती है किन्तु श्राघुनिक काल में इतनी नवीन मनोवैज्ञानिक खोजें और 
विश्लेषण हुए हैं कि मनुष्य वास्तव में अत्यन्त भ्रल्प भाग में स्वतन्त्र माना जाने लगा 
है, ग्राजकल ऐसी धारणा हो चली है कि मनुष्य का अपने पर भी भ्रधिकार थोडा ही 
है--पैतृ# वा वश्चानुगत सस्कार, भादिम प्रपृत्तियाँ जो सर्वेदा झागे श्ाना 
चाहती हैं, भ्रध॑चेतन-प्रवृत्तियाँ प्रभृति उसमें जबरदस्ती चारित्रिक ग्रुण भौर कार्य 
करने की क्षमता पैदा कर देती है। इसके भ्रतिरिक्त श्राजकल का मनुष्य सामाजिक 
बन्धन भौर बाह्य परिस्थितियो का भी दास दिखाया जाता है। विज्ञान फे सिद्धान्तो 
से नियति (नेसेसिटी) के पण्जो में मनुष्य-जीवन जकडा हुआ बिल्कुल ही स्वतन्त्रता से 
हीन दीख पडने लगा है । इस प्रकार की भावनाओं (मोटिव-फोर्स) का फल यह हुझा 
है कि झाघुनिक नाटकों के पात्र कितने ही शभ्रश्ञो में युनान के करुण नाठको से भी 
झ्रधिक निष्ठुर भौर भनन्‍्घ नियति (प्रवृत्तियों झौर परिस्थितियों) का दास देख पडता 
है । प्राचीन काल में तो धर्में का भरोसा था, नायक किसी महान देशोपकार वा महान 
कार्य के लिए कष्ट पाता था, उसका भ्राकाशवाणी वा डायन वा भूत में विद्वास होता 
था जिनके द्वारा विपत्ति या कष्ट को दूर करने का उपाय वह सोच सकता था श्रथवा 
कम से कम उसको कष्ट अभ्रधिक सहद्य होता था, किन्तु झ्लाजकल के 'करुण'-नाटक के 
पात्रों का कष्ट तो इन घामिक विद्वासो के श्रमाव में ग्रत्यन्त श्रस॒ह्य, भयानक झौर 
दयनीय होता है । श्राघुनिक 'करुण-ताटक का पात्र वाहरी परिस्थितियों और श्रान्त- 
रिक प्रवृत्तियों के बीच पिसा हुआ, जब गलती करता है या पथश्रष्ठ होता है, तब 
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उसकी दयनीयता पत्यन्त तीम्र हो उठती है। प्राचीन यूनानी 'कश्ण! पात्नों की तरह 
प्राज का करण नात्र भी एफ ऐप्ती नियति का शिकार होता है जिस प्र उसका 
मुश्किल से कोई नियन्तण है प्रत्युत जैसा ऊपर कहा गया है झ्राज के 'करुण नाठकों' 
के पात्रों को प्राचीन काल के करुण पात्रों से भी अधिक सघर्पमय और भयावह तथा 
दयनीय जीवन विताना पड़ता है। हाँ, पोडी-सी, बिल्कुल बोढी-सी श्राज के किसो- 
किसी करण नाठटफुशार के पानो में स्वतस्तता रहती है कि वह भ्रपने भाग्य को चाहे 
तो सुघार सकता है । 


भ्राघुनिक नाटक का झारस्भ नारबे-निवासी इब्सन के नाटकों से होता है। 
इवब्सन ने नाटक-जगत्‌ में यवा्यवाद (रियलिज्म भ्रयवा नैचुरलिझ्म) को महत्त्वपूर्णो 
स्थाव दिया भौर जीवन की समस्याझ्रो से पीडित मानव का घरित्र-चित्रण किया । 
उन्होने वास्तविक जीवन का निकट से निकट रूप गद्य-माटको के द्वारा लाने की चेप्टा 
की पभ्रोर यह सिद्ध किया कि मनुष्य सामाजिक नियमो और रुढ़ियों में पिसकर भ्रपनी 
मनुष्यता को खो बैठता है । उनका श्रत्यन्त प्रसिद्ध नाटक “ए डौल्स हाउस” ('एक 
गुडिया-घर') इम भावना को नायिका नोरा के चरित्न में दिखाता है | नोरा एक 
साधारण नारी है जो एक छोटे-से परिवार को, कहने को सुख झौर श्रानन्द से, चला 
रही है विन्‍्तु उसे प्रव ज्ञात होता है कि उसका व्यक्तित्व भौर उसकी मनुष्पता विवाह 
फो रूढि से नप्ट हो गयी है भौर वह एक सजी-सजाई ग्रुडिया मात्र है--मनुष्य नहीं 
है। इस सत्य को नाटककार ने उसके जीवन में वडी ही चतुरता से यवार्थ जीवन का 
प्रतिविव डानते हुए भौर भ्रत्यन्त सफल संघटन द्वारा मुनानी 'करण' नाटकों के तुल्य 
'करुण -माव से पूर्ण नाटक मे दिसाया है । 


संग्रसे महत्त्व की बात भाघुनिक पात्रों में उनकी साधारणता होती है--पहले 
को तरह राजा-महाराजा, महान वीर या महान योद्धा होकर उनके नायक सर्वसाधारण 
समाज के व्यक्ति होते हैं । दूसरी बात यह है, कि उनके पात्र सभी स्थान पर नायव्- 
नायिका-दुष्ट-विदूषक प्रभूति विभाजन में नही भाते हैं। तीसरे, नारी का स्थान इन 
नाटका में बड़ा महत्त्वपूर्ण भौर भाकपंक हो गया है--प्रेमिका भौर ख्एद्भार को लाने 
के झूप में नहीं प्रत्युत जीते-जागते समाज के प्रमुप अंग के स्प में नारी पाती है जो 
एस युग में जाग फटी हुई है। 'नोरा' एक ऐसी ही भाघुनिक नारी है। इब्सन के 
एप दूसरे नाटक में, जिसका नाम गोस्ट्स (भूत) स्वयं एक महत्त्वपूर्ण चरित्र-मावना 
फो प्ररट करता है, मिसेल एलविग को आधुनिक नारी के नव-जागृत रूप में 
दिलाया गया है । बह एक समय पपने स्वामी की भयानक बर्चरता से पवराफर एप 
दूसरे पुरुष (मि० भेनटर्स) के सग प्रपना जीवन बिताना चाहती थी पिन्तु सामाजिक 
दन्परनों घोर नैतिकता से भदाहुप्ा यह पुरुष उसे त्याग देता है भोर उसका जीयन 
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पहाड हो जाता है । उसे जान पडता है कि पुरानी रुढियाँ श्रौर मृत रीति-रिवाज और 
सामाजिक-धामिक कृत्रिम बन्धन भ्राधुनिक मनुष्य के जीवन में भूतो की तरह छाया 
डाले उसका सर्वनाश करने पर तुले रहते हैं। इस प्रकार से नारी का चरित्र- 
चित्रण आधुनिक विचार-धाराओ का ही फल है | देखिए कितने स्पष्ट श्र प्ावेश- 
भरे शब्दों में मानव की इस दयनीय स्थिति को, परिस्थितियों की दासता को, यह 
भ्राघुनिक नारी व्यक्त करती है ये छब्द श्राधुनिक चरित्र-चित्रण के प्रसिद्ध रूप हैं-- 
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इब्मन ने यह भी दिखाया है कि मनुष्य का चरित्र उसकी शक्ति के बाहर 
की, वशानुगत वा पैतृक, प्रवृत्तियो का भी दास होता है । 'गोस्ट्स/ नामक नाटक में 
उन्होने दिखाया है कि वहुघा हम अपने दोषो के लिए ज़िम्मेवार नही है, भपनी चरित्र 
हीनता के लिए हम स्वय ज़िम्मेवार नहीं हैं । प्रॉसवल्ड (मिसेज एवलिंग का पुत्र) 
अपने पिता से प्राप्त वीमारियो और चरित्र-दोषो का शिकार है । इस प्रकार मनुष्य 
की स्वतत्रता भ्रौर भी सीमित देख पडती है । 


इस प्रकार यथाथेवाद समस्या-नाटको द्वारा और सामाजिक-कझंण नाटको द्वारा 
चरित्र को सामाजिक प्रवृत्तियो का शिकार दिखाता है | कुछ को छोडकर श्रधिकाश 
झाधुनिक नाटककार इस प्रकार के यथाथंवाद का सहारा पअ्रवश्य लेते हैं । गाल्सवर्दी 
नामक अग्न॑ज़ नाटककार के समस्या-ताटको भर सामाजिक त्रासदियो में भी यही 
चित्र है--उदाहरणाय॑, गरीव के लडके पर चाँदी के डिव्बे को छुरानें का कलक भौर 
घनी के लडके को उससे भी भयकर पाप करने पर छूट ("सिलवर वाक्स” में), 
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न्यायालयों का श्रपूर्ण स्याय ('जस्टिम' में), भ्रौर समाज में श्रमिकों भौर प्जीपतियों 
फा संपर्ष (स्ट्राय्फ' में) होते से व्यक्ति की पया दणा होती है, समाज फे दोषमय 
बघनों एवं नियत्रों द्वारा ग्राघु नड़ पात्र कितने दु वी होते हैं, छितने विसते हैं इत्यादि 
बातें उन्होने श्रपने नाटकों के पात्रों के चरित्-वित्रण में दिखायी है । 


भ्राथुनिक साहित्य में एक दूसरी घारा श्रभिव्यञ्जना (एम्सप्रेशनिज़्म) झायी । 
एगबा प्रभाव प्रमुख रूप से स्ट्रिडवर्ग नामक नारवे के नाटककार द्वारा भ्राघुनिक नादय- 
साहित्य में पठा है । इस सिद्धान्त के अनुमार पातों के भन्त.करण को वाह्य-छपों से 
भधिक महत्त्व दिया जाना है। इनके अनुसार मनुष्य के चरित्र का मनोवेज्ञानिक 
चित्रण ही भुस्य चित्रण माता जाने लगा है। फ्रॉयड के नवीन मनोविज्ञान से प्रभा- 
वित्त होकर पात्रों के मन का अ्रव्ययन करना ही प्रभिव्यज्जनावाद का मुस्य 
उदश्य रहा है । इसको दिसलाने के लिए साधारण भौर श्रस्नाघारण मानसिक 
प्रवस्थाम्री के चित्र नाटकशार उपस्थित करता है। दूसरी विशेषता जो इस प्रकार 
के नाटकी के चरिश्र-चिथ्रण में देख पडती है वह यह है कि पात्र ययार्थ नहोकर 
प्रमूते, प्रस्पप्ट, व्यण्जनात्मक होते हैं भ्र्थात्‌ नायकों श्रौर दुप्टो के सधर्षों 
के बदले सामाजिक प्रवृत्तियो का पब्रपवा मनुष्य की मनोवृत्तियों पा 
संघर्ष दिखाया जाता है । श्रमिव्यंजनात्मकः नाटकों के पात्र एक प्रकार प्ले 
नाटकों में गौण स्थान पाने लगे हैं--व्यक्तिगत, वास्तविफ पान्न के बदले में 
ये केयल 'पिता', 'पुत्र', सफेद को में व्यक्ति! 'काने कयड़ो में एक स्प्री, 'बतकं', 
मास्टर ,--प्रभृति नाम के पात्र रखते हँ---वे जीते-जागते, मनुप्यत्व-युक्त पात्र नही 
बरन्‌ श्रतीक-रूप मात्र होते हैं। इसके भ्रतिरिक्त पात्रों के भ्रन्त करण की प्रवृत्तियो 
के उद्घाटन का कार्य ये नाटक भ्रधिक करते हैं। हमी कारण ये नाटक श्रधिकतर 
फदणात्मक ही होते हैँ। इनमें प्रदुभुत प्रकार के गाने, प्यमय भाषण, मामू हिदा 
भाषण शौर ध्यनि-समूह देस पउते हैं भौर बहुघा इनमें पात्रों के चरित्र नाना प्रफार 
के दृष्टिफोणों से दिखाने की चेप्टा को जाती है। 


ध्यननावादी नाटकों वृग विकास दो दिशाप्रों में श्रव हो रहा है--एक शोर 
पेलजियम के नाटफ़ार मेटरलिक के छाबाबादी या प्रतीकवादी नाटक बने हैं श्रौर 
दूसरी प्रोर उन्मुक्त उत्पनाशील, परी देशो के कयानकों के नाटक 'फैन्टेसी' बने है 
मेटरलिक के हो नाटकों में चरिप्र-चित्रण का नवीन भौर महत्त्वपूर्ण विकास हुम्ना हे 
एसलजिये यहाँ उन्‍्हों का विवरण दिया जा न्हाहै। 


मैटरविक के पात्रों के पीछे की भावना नियति की व्याकुलता ही है। वे 
मनुष्य की प्रस्तरात्मा की दवा का बणुन फरते हैं। उनकी दृष्दि में मनुष्प की प्रात्मा 
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एक खोह में जा फंसी है जिसमें (प्लेटो की प्रसिद्ध उपमा के अनुसार) सत्य की ज्योति 
कही बाहर से भ्राकर दीवारो पर छायाएँ वनाती है । भ्रात्मा इस खोह में छटपटाती 
है, भूलो की छाया में, मिथ्या जीवन में उलझती या भ्रकलाती है और अपने को 
सत्य की ज्योति की शोर जाने में सर्वथा श्रसमर्थ पाती है। तभी तो उनके पात्रो के 
ऊपर छाया जैसी मृत्यु की भावना व्याप्त रहती है, उनको बातचीत करने को शब्द 
नही मिलते हैं, वे मौन वा श्रात्मा के शब्दो में (इनर डायलोग या साइलेन्स) कबनो- 
पकथन करते हैं । उनके चरित्र की भ्च्छाई भौर ब्रुराई उनके कार्यों से नही, उनके 
गूढ भावो से भी नही, किन्तु गहराई छिपे कुछ प्रच्छन्न-प्रस्पष्ट (दी भ्रननोन) बातो से 
है जिनका हम श्राभास मात्र पा सकते हैं। प्पने “ट्वेज़र भ्लरॉफ दी हम्बल” नामक 
निबन्ध-सग्रह में वह लिखते हैं-- 
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हसी कारण मानव-चरित्र के रहस्यो को समभने के लिये मेटरलिक एक ही 


नाट्य-सि द्ान्त [ १६६ 


उपाय मानते हैं-- वे कहते हैं कि सम्मव है कि मृत्यु की छाया में भ्यवा मोन-संमा- 
पणो में रसकर पायो को समझा जा सके । इसी दृष्टि से भेटर्रालिक के पात्रों के पोछे 
जो प्रेरक-मावना (मोटित फोर्स) है वह एक प्रज्ञात शक्ति के रूप में व्यक्त होती है । 
वे प्रपने नाटफों की भूमिका में कहते हँँ--- 
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इन्टी कारणो से मेटरलिक के पात्र कोई भद्भत, भ्राश्वयंजनक कर्म करते हुए, 
प्रववा भावाबेथ से भरे वार्तालाप करते हुए, प्रथवा किसो निर्णयात्रसर में स्थित नहों 
दिखाये जाते हैं । थे सृ-्यु (भववा नियति) की छाया में हमारे सामने भाते हैं, वाह्य- 
रूप के व्यक्तित्य से उतने युक्त नहों रहते जितने प्रन्दर की प्रवृत्तियो से प्रेरित दिाये 
जाते हैं। वे बहुत ही साधारण प्राय. वैमतचव फी महत्वहीन मौरस वातचीत करने 
रहते हं--हाँ, बीच-ब्रीद में ऐमी चुप्पियो भर पुनरावृत्तियो से पूर्ण उनको बातचीत 
0 है जो फनी तो हृदय में छमभ जाती हैं भ्रौर कभी विषाद के भावों में विलीद हो 
जाती हैं । 


कहने की झ्रावष्यकृता नहीं है कि इस प्रकार फे चरित्र-चित्रण में क्थानक 
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(एक्शन) का कोई विशेष महत्त्व नहीं रहता है | वहुघा कथातक अथवा काय नाटक 
प्रारम्भ होने से पूर्व ही सम्पन्न हो जाता है। उदाहरणार्थ मेटरलिंक के “दी इन्टी- 
रियर नामक नाटक को लें। इसमें परिवार के एक व्यक्ति की दुर्घटना में 
मृत्यु होने की कथा है । किन्तु दुर्घटना नाटक प्रारम्भ होने से पूर्व ही घटित हो जाती 
है । किन्तु जो लडकी डूब गयी है उसके चरित्र का चित्रर परिवार के लोगों के वार्ता- 
लाप से तथा उसकी भनुपस्यिति की नीरवत्ता से किया गया है । 


इससे भी अदभुत रूप का चरित्र-चित्रण मेटरलिक के “दी इण्ट्रुडर” 
नामक नाटक में मिलता है | इस नाटक का नायक मृत्यु स्वय है। किन्तु उमक्रा चित्रण 
साक्षात्‌ कही नही किया गया है । एक प्रसूता और उसका नवजात शिशु रोग शब्या 
पर पडे हैं। बगल के कमरे का दृश्य ताटक में दिखाया गया है--उसके परिवार के 
लोग बैठे बातचीत करते हैं। भ्रन्त में प्रसृता की मृत्यु हो जाती है। इस नाटक का 
कथानक इतना ही है | परन्तु नाटक की विशेषता यह है कि नाना रूप से, सकेतो से, 
प्रतीको से हमें श्रासन्‍त मृत्यु से परिचित कराया जाता है--खडखडाहट से, 
श्रावाजं के बन्द होने से, भयभीत वातावरण से, हर्मे मृत्यु का परिचय कराया जाता 
है। इस प्रकार का चरित्र-चित्रण नाटक-साहित्य में श्रनोखा है । 


मेटरलिक के नाटकों में वातावरण के द्वारा चरित्र-चित्रण का प्रयास किया 
गया है। उनके पात्र कठपुतलियो की तरह है--वे स्वय इनको मेरियोनेट्स (7970- 
४८६८४) कहते थे | उनका विश्वास है कि मनुष्य ससार में दु खी ही दु खी है | उसके 
उद्धार की सम्मावना नहीं है। भन्‍्तरात्मा की पुकार सबसे बडी पुकार है भ्रौर वर्तमान 
सामाजिक झूढियाँ उसको विकप्तित होने में चाघाएँ डालतो हैं । इसी से मानव-जीवन 
कारुशिक हो जाता है । इसमें श्रच्छे और बुरे, साधु और दुष्ट सभी समान रूप से 
कष्ट पाते हैँ । जीवन महान दु स्वप्न की तरह है जिससे बचने की चेष्टा व्यर्थ होती 
है--बस एक नियति या मृत्यु मात्र सत्य है भौर सब भिथ्या है । 





रोमानी नाटक 
--प्रो० सेमुएल मथाई 


सबसे पहले में एक व्यक्ति गत वात कह देना चाहता हूँ। राजकीय उत्तर- 
दायित्वों फो निभाने शौर वई श्रन्य भ्रावश्यक कार्यों के करने में, में इतना व्यस्त 
रहता हैं, कि भेरे लिए यह सम्भव नहीं कि इस प्रकार के किसी विपय पर कोई 
विद्तत्तापूर्णं लेख लिख सकू । भ्रत, रोमानी नाटक के सम्बन्ध में जो भी विचार मन 
में भाये, मेने उन्हे जल्दी से सकलित भर कर दिया है । परन्तु यह श्राशा करता हूँ 
कि नीचे की पक्तियों में जो कुछ लिखा है वह विल्कुल पझ्सगत या श्रप्रासगिक 


सही होगा । 


रोमानी (२०॥8॥0) भौर श्रेण्य (08850९४[) शब्दों के सही श्रर्थ क्या 
हैं, यह भ्रग्नेणी साहित्य का बडा ही व्रिवादग्रस्त विपय है। प्राय इन दो शब्दों को 
परस्पर विरोधी समभा जाता है परन्तु इनमे से किसी की भी ठीक-ठीक परिभापा 
फरना जरा कठिन कार्य है। इसमे कोई सदेह नही कि किसी हृद तक श्रेण्य श्रौर 
रोमानी विरोधी शब्द हैं परन्तु ये एक-दूसरे से इतने भिन्न भी नहीं हैं । 


ऐसा प्रतीत होता है कि रोमानी शठ्द “रोमास' से सम्बन्धित है, उन पश्रर्थों में 
जिन में कि यह शब्द (रोमास) मध्य-पुग में रोमन साम्राज्य के सीमान्त क्षेत्रों में 
प्रयुक्त होता था | भारत की प्राकृत भाषादओरों की भांति, रोम साम्राज्य के जनपदीय 
छेतो की भाषा की भी कुछ श्रपती ही विशेपताएँ थी । इन भाषाश्ो में जो गीत श्रौर 
कहानियाँ लिखी गई, उनमे श्रेण्य लेटित भाषाझ्रों की रचना की प्रपेक्षा भ्रधिक 


स्वतमता दियाई देती है भ्लौर उन में श्ञास्पीय नियमो का भी अभ्रधिक कठोरता से 
पालन फिया गया । 


साहित्य में 'रोमास' शब्द इन रोमास भाषाओं की कहानियों के लिए प्रयुक्त 
होता रहा है श्रौर उसमें प्रायः विदेशीयता या प्रनूढठेघन की भावना निहित थी । 
इन बहानियों की सबसे वट़ी विशेषता यह थी कि इनसे प्रेम श्रौर पराक्तप के कार्यों 
फा वर्शन होता था परन्तु इनका घटना-बाल सुदूर श्रत्तीत होता था। ये कहानियाँ किसी 
विदेप भेणी फी न थी, बल्कि इनका स्वरूय मिश्चित हुआ करता था व्योकि उनमें 
किसी विशेष श्लेणी के नियमो का पालन नहीं किया जाता था । कामदी और त्रासदी 
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के तत्त्व, तथा उत्कृष्ट कामदी व निम्न कामदी, समी का एक ही कहानी में समावेश 
कर दिया जाता था । इन कहानियों में प्राय लौकिक प्रौर प्रलोकिक तत्त्व भी एक 
साथ सन्निविष्ट रहते थे । रोमास-जगत फा सर्वोत्कृष्ट वर्शंन श्ञायद उन्नीसवी शत्ती के 
रोमानी कवियो की पक्तियों में मिलता है । उदाहरणाथ, ये पक्तिया प्रस्तुत की जा 
सकती हैं -- 


'पतगे की तारे के लिए लालसा' (शोली) 


सुदूर परियो के देश में भीषण समुद्र के फेन पर जादू की खिडकियो का 
खुलना' (कीट्स) । 


फालरिज ने अपनी 'कुबला खाँ' छ्लीषंक कविता में रोमास-ससार के वातावरण 
का बडा ही सुन्दर निदर्शन किया है । 


आजकल रोमास शब्द लगभग प्रेम-कथा का पर्याय वन गया है। किन्‍्ही दो 
प्र मियो की कहानी को श्रब रोमास कहा जाने लगा है। यद्यपि रोमास शब्द की 
लोक-प्रचलित व्याख्या पूर्णतया सत्य नही है, परन्तु इतनी बात अ्रवश्य है कि हम यह 
झ्राशा करते हैं कि किसी भी रोमानी कहानी में प्रम का महत्त्वपूर्ण स्थान होगा। 


झग्न ज़ी साहित्य मे रोमास-कथाएँ सोलह्ववीं शती में लोकप्रिय हुईं। लिली 
(749), ग्रीन (60॥), लाज (,002८), नशे ()३०७५॥८) प्रौर दूसरे लेखको 
ने रोमानी ढग की कई गद्य-कथाएँ लिखी । फिर उन्हे ताटक के रूप में प्रस्तुत किया 
जाने लगा और इससे एक नये प्रकार के नाटक हमारे सामने श्राये जिसे रोमानी 
कामदी का नाम दिया गया | परन्तु यहाँ साथ ही यह बता देना उचित है कि नाटक 
रोमानी श्रासदी के ढंग फा भी हो सकता है परन्तु रोमास को स्वाभाविक भ्रभिव्यक्ति 
कामदी में ही होती है । एलिज्ञावेध-फालीन इगलेड में रोमानी कामदी, एक ऐसी प्रे म- 
कहानी का नाटकीय रूप होती थी जिसके वातावरण झौर पृष्ठभूमि, ग्राम्य या 
भारण्य होते थे । उसमें सच्चे प्रेम का पथ निविष्न नही होता था भौर प्रेमियो को 
प्राय भपने घरों से दूर स्थानों में भटकना पडता था परन्तु भझन्त में प्रमियो का मिलन 
ही होता था। शेक्सपियर ने कई श्रेष्ठ रोमानी कामदियाँ लिखी हैं । इन्हे दो वर्गों में 
बाँटा जा सकता है (१) मध्यकालीन कामदियाँ जैसे 'ए मिडसमर नाइट्स ड्रीम, 
'दि मर्चेण्ट भ्राफ वेनिस', 'एज़ यू लाइक इट॑, 'मच एडो झवाउट नर्थिग' भ्रोर 'ट्वेल्फ्य 
नाइट शौर (२) श्रन्तिम रोमानी नाटक जैसे 'पैरीसलीज़', “सिम्बेलीन', 'दि विन्टर्से 
टेल', और “दि टेम्पेस्ट' । 


पहले वर्ग के नाठकों में कामदीय तत्त्वो--चारित्य-विषमता, व्यग्य, श्लौर मानव 
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की मूर्यता पर हंसने की प्रवत्ति--का प्राघान्य है। दूसरे वर्ग के नाटकों में रोमास 
के तत्त्व की प्रधानता है प्र्यात्‌ नुदुरता की भावता, प्रेम का भावुकतापूर्ण चिनण 
झौर वियुक्त मित्रो श्रोर प्रेमियों का लम्बे क्रमणों और साहमिक कार्यो के पष्चात्‌ 
पुनभिलन । इन सभी रोमानी नाटकों में हम ऐसा प्नुभव करते हैं कि हम किसी 
दूमरे ही संसार मे पहुँच गये हैं जहाँ फी ध्मस्याएँ धौर संघर्ष तो इस फर्मरत ससार 
के प्रनुरूप ही हैं परन्तु कवि द्वारा निभित उस काव्य-लोक के नियमों के भनुसार सभी 
चीज़ो का प्रन्त सदा ही भ्रच्छा होना चाहिये । झ्राघुनिक रुचि घरित्रो की शोर स्‍झ्धिक 
है इसलिए हमारी इच्छा होती है कि इन नाटकों में जो भावात्मक समस्याएँ उत्पन्न 
होती हैं, भौर जिस तत्परता से लोग एक-दूसरे से प्रेम करने लग जाते हैं या प्रेम 
करना छोट देते हैँ भौर घरित्रों में इतनी क्षीक्रता से जो परिवर्तन होते हैं, इन सब 
के मनोवैज्ञानिक कारण जानें | परन्तु मेरे विचार में सत्य तो यह है कि वास्तविक 
ससार के कठोर नियम इस कल्पना-जगत पर लागू नही होते । रोमास के सगार झौर 

वास्तविक ससार की कई बातें एक जैसी हैं। कई बाते तो दोनो में समान रूप से 
पाई जाती हैं प्लोर कई भन्‍्य वातो में भी दोनो मे साहश्य है। परन्तु यदि, भ्रन्त में, 
इसका विदलेपण किया जाये त्तो यह स्पष्ट हो जायगा कि यह शअ्रपने में ही सम्पूर्ण एक 
घनोसा मससार है पॉलरिज के शब्दों में कहें तो 'प्रविश्वासो का स्वेच्छा से परित्याग 
फरके ही' हम एस ससार में प्रवेश पा सकते हैं श्र इसके जीवन का रसास्थाद कर 
सकते हैं 


रचना की दृष्टि से देसे तो रोमानी नाटक भौर विशेषकर रोमानी कामदी फी 
कवा-यस्तु जटिल होती है, साघारण रूप से एक मुरुषय कया और कई उप-क्बाएँ उस 
में होती हैं। प्रायः इनमें भिन्न सामाजिक वर्गों का समन्वय दिप्ताया जाता है: भभि- 
जात वर्ग और जनसाघारण का और कभी-कभी तो इस पापिव जगत में परियों के 
देश फे पग्रतोकिक तत्त्वों के दर्शन हो जाते हैं। हमें यह भी पता चलता है कि ये 
कामरियाँ, घ्राजकल के विविध मनोरजनो' (ए४ायलए द्याट्यशापा०ाव$) के 
समान होती थी धौर उनमें कई गीतो का सप्निवेश रहता था। युद्ध, मत्लयुद्ध और 
धमारी प्रहसन था भी उसमें ध्रभिनिवेश किया जाता था । 


यदि टम बेन जॉन्सन फी रचनाझ्रों से तुलना करें,तो हमें रोमानी नाटक थी 
ठोक-ठोक प्रति का पता चलता है | जॉन्सनीय कामदियों में, श्रेण्य वामदियों की 
परणशाली की तरह, मानवीय प्राचरण का विश्लेषण धौर पर्यालोचन रहा करता था। 
उन संघटना घटी संयत होती थी और जो सिद्धान्त मान्य थे, उनका वठोरता मे 
पालन किया जाता था । एस प्रकार फी कामदियों की तुलना में, शेवस पियर की रोमानी 
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कामदियाँ प्राय प्रनियमित, प्राणवन्त मनोरजक झौर सरोर तथा मन को भावोष्णता 
प्रदान करने वाली होती हैं । 


प्रन्त में, जहाँ तक मेरा विचार है रोमानी नाटक में मुख्य रूप से जीवन का 
एक हर्षोल्लासमय भावन होता है भझौर इसकी परिधि में विविध प्रकार का जीवन, 
हास-प्रश्नु, प्रसक्षता और गम्भीरता एवं उच्च और निम्न, ये सभी समा जाते हैं । इस 
दृष्टि से देखें तो सस्कृत के बहुत से नाटक, विशेषकर कालिदास के नाटक, रोमानी ही 
कहे जायेंगे । ये नाटक ईश्वर की श्रपार देन की भावना से, प्राच्ुयं और उल्लास के 
जीवन से श्रोतप्रोत हैं श्रौर यद्यपि इनमें करुणा के तत्त्व भी होते हैं परन्तु वे सब 
सुखान्त की शोर ही भ्ग्रसर होते हैं । 


श्रेण्य नाटक की श्रपेक्षा, रोमानी नाटक का श्रनभिनय भ्रधिक कठिन है । इसका 
कारण यह है कि रोमानी नाठक में दर्शकों को बहुत्त-कुछ कल्पना से काम लेना पडता 
है भोर (झाघुनिक समय में) दिग्द्शंक को पर्याप्त फौद्ल का परिचय देना पडता है । 
बहुत कठोर नियत्रण में बंधे हुए अर्थात्‌ अत्यन्त सयत कोशल की भावना से हमें विशेष 
प्रकार का श्रानन्द मिलता है । श्रेण्य नाटक में, चाहे बहू कामदी हो या त्रासदी, हमें 
इसी प्रकार का पक्‍्ानन्द प्राप्त होता है। ईश्वर ने सब कुछ दिया है' की भावना से 
जो प्रानन्द उत्पन्न होता है, वह हमें पाठक वा प्रेक्षक के रूप मे, रोमानी नाटक में 
मिल सकता है। 


यह कहा जा सकता है कि कोई भी वस्तु जो प्रसिद्ध हो श्रोर दीर्घध कालावधि 
के पश्चात्‌ भी उसका अ्रस्तित्व बना रहे उसके सुपरिचित होने के नाते ही उसमें कुछ 
श्रेण्य विशेषताएँ आ जाती हैं । रोमास से हम जिस नूतनता भ्रोर श्रनूठेपन को सम्बद्ध 
करते हैं, किसी कविता या नाटक के अत्यधिक व्यवहार में झ्राने से वह लुप्त हो जाती 
है । वाल्टर पीटर की इस उक्ति में किसी हृद तक सच्चाई है कि “रम्प से जब्न अझद्मुत 
का योग होता है तो उसे रोमास सज्ञा से अ्रभिहित करते हैं । इस प्रकार हम किसी 
भी वस्तु को, जो प्रसिद्ध हो और जिसे श्रेष्ठ समझा जाता हो, श्रेण्प कह सकते हैं । 
तो, रोमानी हम उसको कहेगे जिसमें तवीनता हो, जिसमें नव्य सौंदर्य-छपो का भ्रनु- 
सघान हो भोर जो प्रानन्ददायक हो । मेरे विचार में रोमास का सम्बन्ध अन्तत 
मानव-प्रकृंति के भ्रादिम तत्त्व--सृजनात्मक-शक्ति---से होना चाहिए जो स्त्रियों भौर 
पुरुषों को एक दूसरे की भोर भाकषित करती है, भौर उन प्रवृत्तियो से है जो मनुष्य 
को नवीन और श्ज्ञात की खोज करने के लिए प्रेरित करती हैं । एक श्रश्न ज़् के लिए 
शेक्सपियर के समय के रोमानी नाटक अशत एलिज़वेथ-युग की उत्तेजना के प्रतीक 
है। इसमें वह भ्रद्भुत नव्य जगत प्रतिविम्बित होता है, जो कि एलिज़वेथ-युग के 
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प्रस्येपियों पर साइसियों के समक्ष उद्घाटित हो रहा था। शान्तिकाल मे, जब फरि 
मनु्य के झ्राचार-विचार कठोर नियमों में जकड़े रहते हैं, रोमास को भावना का 
उदय एया तरह से कठिन होता है । परन्तु विजय प्राप्त करने के लिए सदा ही साहस 
फे नये क्षेत्र सुने होते हैं और प्रपने वन्धु-वान्ववों एवं श्रपने ६शवर के प्रति मनुप्य के 
गम्बन्धों की श्रपार विविवता चिर-नवीन रोमास-हूपों के प्रादुर्भाव का हेतु होती है- 
घाहे ये गीत मे प्रस्फुटित हो या नाटक मे । 
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पाइचात्य रंगमंच और श्राधुनिक भारतीय नाट्य 
--डॉ० घाल्से फाद्ी 


यह भ्रभिनन्दन-ग्रन्य सेठ गोविन्ददास जी को समर्पित है अत यह उचित 
ही होगा कि पादचात्य रगमच के विषय में किसी विदिद्न दृष्टिकोश से न लिखा जाये, 
बरन्‌ श्राज के भारतीय नाट्य (थियेटर) के प्रसग में ही उसका श्रवलोकन किया 
जाये । यह इसलिये भौर भी प्रभिप्रेत है कि इन पक्तियो के लेखक ने तीस वर्षों से 
भी प्रधिक समय से सस्कृत नाट्य का भ्रष्ययन किया है भौर गत पच्चीस वर्षों से वह 
प्राधुनिक भारतीय नादय-भानदोलन के घनिष्ठ तथा भत्यन्त निकट सपके में 


रहा है । 


भ्राधुनिक भारतीय नाद्य-भानन्‍्दोलन से सहानुभूति तथा रुचि रखने वाले प्रत्येक 
व्यक्ति के सम्मुख यह स्पष्ट है कि भारत में रगमच को बडी कठिन परिस्थितियों से 
होकर ग्रुज़्रना पड रहा है। प्राचीन काल की भाँति घुमक्क॒ड नट श्रब भी हैं, गाँवो 
के मेलों-उत्सवों में ये भ्रब भी जाते हैं, लेकिन उनका लोप होता जा रहा है क्योकि 
ग्रामीण क्षेत्रों में भ्रघिकाधिक फैलते जाने वाले सिनेमा के प्रलोभनों के सामने ठहरने 
में वे भ्रसमर्थ हैं। यह सच है कि प्राचीन जनपदीय-नाट्य को जीवित रखने के लिये 
प्रयत्त किये गए हैं, भौर किए जा रहे हैं, यही नही, उसका उपयोग पग्रामोन्नति सम्बन्धी 
विचारों तथा पचवर्षीय योजना को प्रचारित करने के लिये भी किया गया है शौर 
ये प्रशसनीय उद्दे श्य हं--सभी समझदार लोगो का समर्थन इनको मिलाना चाहिए, 
फिर भी वास्तविक नाट्य के उद्द श्यो से भिन्न, ये एक-दूसरे ही स्तर की बातें हैं भौर 
इनसे क्रमश समाप्त द्वो रद्दी पुराने ढग की यात्रा श्ौर रामलीला मडलियो श्रादि को 
भ्रधिक सद्दायता नही मिलेगी । यह भी एक प्रकार का नाट्य है भौर हमारे ऐसे 
प्राचीन सस्क्ृत नाट्य-जीवन से होता हुआ भाया है, जो समारोहों तथा उत्सव-दिवसो 
में राज-दरवारो से फैलता हुप्रा नगर की गलियो भौर चौराहो में व्याप्त हो गया था । 


आज भारत का दूसरा नाट्य वह नया आन्दोलन है जो पाछ्चात्य रगमंच के 
प्रभाव में भारत के कलकत्ता, बम्बई, भद्रास श्रादि बडे शहरो से शुरू हुआ था शौर 
जिसे सबसे पहले, यहाँ बसने वाले भ्रंग्रेज़ प्रपने साथ लाये थे । 


इस नवोदित एवं मह॒त्वाकाक्षी चाट्य-प्रांदोलन की जैसी स्थिति है उसके 


नाट्य-मिद्धान्त [ १७७ 


लिए पादचात्य रगमंच का प्रध्ययन करना उपयोगी होगा । भारत में ग्राधुनिक रंगमच 
प्राय संपूर्ण रूप से भ्रव्यावसायिक हाथो में है। सबसे अ्रधिक महत्वाकाक्षी मडलियों 
में ऐसे पढे-लिसे रत्री-पुर्प होते हैं, जो श्रपने दपतर के समय के वाद--अ्रस्पताल भौर 
सचिवालय में, चित्र-फलक पर प्रयव्रा विष्वविद्यालय की भप्रध्ययन-कक्षा में श्रपना काम 
पूरा करने के बाद, एकत्र होते हैं भोर पपने प्रतिरिक्त समय का उपयोग, नाटक 
प्रस्तुत करने के लिये करते हैं। इससे श्रधिक उत्साही समूह भोर हो ही कौन-सा 
सकता है ? 


दुर्भाग्ययश, रग-विधान झौर प्रभिनय तथा दिग्दर्शन भौर उपस्वापन सम्बन्धी 
उनका ज्ञान उनके उत्साह की तुलना मे, कुछ भी नहीं होता । उनमें से भ्रधिकाश तो 
यस्तुत. प्रच्छे नादय के विषय में बहुत ही थोड़ा जानते हैं श्रोर इसका सीघानसा 
गगरण यह है कि ये लोग श्रधिकाशतः फिल्‍मों से (जो नितान्‍्त भिन्न माध्यम है) पभ्रौर 
दूसरी प्रव्यावमायिक मडलियो से ही भ्पने भाव तथा विचार ग्रहण करते हैं। जो 
यूरोप भौर श्रमरीका जा चुके हैं, ऐमे--उनमें से बहुत घोडे--व्यक्तियो ने ही श्रेष्ठ 
प्रवम श्रेणी के नाटक देखे होते हैं । वे किसी श्रच्छी स्तर की व्यावसायिक मंडली को 
भी नही देख पाते वर्योकि भारत में ऐसी व्यावसायिक मंउलियाँ शायद ही 
फोई होगी । 

वास्तव में, पाध्चात्य रंगमच श्रौर भारतीय रगमंच में, यही सर्वाधिक प्रमुख 
प्रत्तर है । कई सो सालो से, निश्चय ही उत्तर-मव्य-युग से, पुनगरण 
के समय से लेकर प्रव तक पाइचात्य रगमच मुख्यतः व्यावसायिक रहा है। श्रवध्यवत्तायी 
तो वहाँ हमेशा से थे, विशेषकर प्रश्यावसायिक वाटयो के उस स्वर्ग--इसलेड में, 'मिड 
समर नाइट्स ड्रोम' में मामूती काम-घन्धा करने वाले लोगों की मनमोहऊ श्रव्यवमायी 
कम्पनी देसते को मिलती है। छिलु, भ्रपिकांश नाट्य-सम्बन्धी कार्य व्यावसायिक 
फम्पनियों द्वारा किया जाता रहा | कभी उनको किसी राजकुमार पश्रववा राजा से 
फुछ घन मिल गया झौर उन्होने किसी तरह भ्रगना काम चला लिया; या, श्रधिकतर 
तो यही हुआ कि वे लोग घूम-घूमकर अभिनय करते थे, श्रकमर नितान्त दरिद्वतापूर्ण 
दिन विताते थे, एक कस्ये से दूसरे कस्बे भश्रौर एक गाँव से दूसरे गाँव में जाते, उ्यादा« 
तर घनिहानो-धोसारो में भौर वाज़ार के मंदानों में मामुली तौर पर बनाए गए मंचो 
पर प्रभिनय करते, उसके लिए नगष्यन्सा परारिश्रमिक पाते, कमी किसी उत्साही 
प्रधसक से भ्रच्छा साना मिल जाता प्रीर कभी एक सेत से दूसरे सेत में माँगने हुए 
प्रूमना पडता, कमी-छभी मुर्ग या रोदो के लिए किसी क्रिसान के परिवार यो गाना 
मुना देते। (इसी से गीत के बदले में बुछ पा जाना' बाला प्गेडी मटरावरा 
बना है ।) 9 


१७८ ] सैठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ॑ 


इसमें तनिक भी सन्देह नही है कि ये घुमक्कड नट अपनी कला में पूर्णत दत्त- 
चित्त थे और ये पिछली कई शताब्दियों से रगमच की ज्योति प्रदीप्त किए रहे । भाज 
भारत में उत्साही नौसिखुए नाट्य के लिए केवल भपना फालतू वक्त देते हैं भोर उधर 
पदिचमी यूरोप और इगलेड के इत घुमक्कड़ नटों ने रगमच के लिए सब कुछ त्याग 
दिया था--अश्रपना परिवार, घर, सम्पत्ति, व्यवसाय, सभी कुछ, भौर नाट्य-देवी 
की सेवा में श्रपना समस्त जीवन प्रपित कर देने का ब्नत लिया था । 


मध्यकाल और भ्ादिकाल के भारत की व्यावसायिक कम्पनियों के विषय में 
हमें जो ज्ञात है, उसकी तुलना इनसे करना पूर्णंत उचित होगा। कई प्रमाणों से, हमें 
पता चलता है कि पश्चिम की ही भाँति, यहाँ भी घुमक्कड़ नटो का व्यवसाय प्रपेक्षाकृत 
गोरवहीन समझा जाता था। इन प्रभिनेताओं की दरिद्रता भ्रौर दुरवस्था की कल्पना 
की जा सकती है । एक प्रत्यन्त खेदजनक प्रमाण मनु में मिलता है, जिन्होने प्रपने धर्म- 
शास्त्र में उस व्यक्ति को भ्रपेक्षाकत कम कठोर दण्ड देने की व्यवस्था की है, जो किसी 
नट की पत्नी के साथ सभोग करता हुम्ना पकड़ा जाय, क्योकि पाठ में लिखा है-- 
यह विदित है कि दरिद्रता के कारण नट भ्रपनी पत्नियो को ऐसे सम्बन्ध रखने की 
छूट दे देते हैं । क्या हससे भी भ्रधिक दारुण भाग्य की कल्पना की जा सकती है ? 


इसी प्रकार पदिचम में भी अ्रभिनेत्रियाँ भ्रसम्मान की दृष्टि से देखी जाती थी । 
इसका कारण, निस्सन्देह, भारत की ही भाँति, उनकी ग़रीबी और बेघरबार होना 
खानाबदोशो जैसा घूमना-फिरना, था। लेकिन भारत में नाट्य धीरे-धीरे झ्ाधुनिक 
भ्रव्यवसायी के हाथों में भ्रा गया है, तो पश्चिम में, १९वो छाताब्दी में महान व्या- 
वसायिक नाट्य का उदय हुआ । निश्चय ही, इसका सम्बन्ध बडे शहरों तथा झौचो- 
गिक क्रान्ति के विकास से था, जिप्तने कि बहुत से मध्यवर्गीय लोगो को इतना समृद्ध 
कर दिया कि वे “उच्च श्रेणी के मनोरजन'” की माँग कर सकें। यह पता चला कि 
नाटघ भी 'एक उद्योग! है, भोर बहुत लाभकारी उद्योग है । समाज में अ्रभिनेता की 
प्रतिष्ठा, शीघ्र ही, बढ़ गई, भभिनेताझों को महाराज-महारानियो तथा गणराज्यो के 
राष्ट्रपतियो के यहाँ प्रवेश मिलने लगा, उन्हें भद्रजनोचित उपाधियाँ भी मिली। 
पत्रादिक तथा जनता उनमें भ्रभिरुचि लेने लगी झोर कुछ देशो में तो भ्रभिनेतागरण ऐसी 
स्थिति में हो गए कि स्वय भ्रपने थियेटर चला सकें । इसे 'अभिनेता-प्रबन्धक थियेटर 
कहा गया । 


यह्मपि में यहाँ पिछले लगभग सौ वर्षों के विस्तृत इतिहास की चर्चा नहीं 
करना चाहता फिर भी इस बात पर ज़ोर देना ज़रूरी है कि अभिनेता और नाट्य की 
सामाजिक स्थिति बहुत श्रधिक सुघर जाने का परिणाम यह नही हुआ कि व्यापारिक 


नादय-सिद्धान्त [ १७६ 


नादय' कोई सस्ता भ्रौर खराब धन्धा हो जाएं, बल्कि उसमें स्वोगीण सुधार ही 
हुपा । यह प्रवश्य है कि निरलर दचियों का सस्ते दंग से पोषण करने के लिए 
प्रदतीलतापूर्ण प्रहमन शोर हलके-फुलके भापरेटा, ग्रयहान धमारी स्वाग तथा अन्य 
निएप्ट चौज़ें होती रही । परन्तु यही इसका उल्तेख भी कर देना चाहिए कि व्याव- 
साथिक नाट्य ने एफ पह़ों प्रवुद्ध जनता की सत्ता को खोज निकाला है, जो गम्भीर 
एवं कलात्मक नाटक चाहती है भोौर जो एक के वाद दूसरी रात, वरावर नाट्य-ग्ृह 
में प्राती रहेगी, यदि घेवसपियर, इब्यन, शा, गात्सवर्दी (नाट्य-ग्रह में अत्यन्त लोक- 
प्रिय) धौर फ्रास, जमनी प्रथया रूस के किन्‍्ही भी प्रयोगगील नाटककारों के नाटक 
छेले जायें । भरनेक देशो में, देश की सरकार पर श्राश्रित “राष्ट्रीय नाट्यग्रह” भी हैं, 
णो प्राथिक लाभ को महत्त्व नही देते । मेरा विचार है कि इनमें से प्राचीनतम है, 
पेरिस का कोमेदी फत्मेैज ((/000९02९ 80८७४5९) | प्रन्यश्र, प्रादर्णवादियों के 
गैरसरकारी दलों ने ऐसे नाट्य को जन्म दिया, जो व्यवहारत राष्ट्रीय नादुय-सां 
ही हो गया, जैसे, लन्दन में भोल्ट बिका, जिसे राज्याश्रय तो नहीं प्राप्त है पर जनता 
का श्रत्यधिक अनुराग मिला है। प्रोल्ठ विक में कभी कीई सस्तो चीज़ नहीं चल 
सकती । गत सो वर्षों से मी श्रधिक समय से जमंनी में नाट्य को स्थिति श्रत्यन्त शुभ 
रही है बयोकि सभी छोटे-मोटे राजकुमार श्रौर नरेश, वबेरिया के नरेण, सैकसनी के 
नरेश प्रादि अपने स्वय के तादयगृहो के बड़े भारी संरक्षक थे । जमंनी के एकीकररणा 
के साथ-साथ, एन्ही नाट्यग्रहों के फारण, भत्यन्त उत्माहमय प्रादेशिक नाट्य-वातावरण 
गंगा विकास हुआ । निदचय ही, जमनी ही ऐसा एकमात्र देश है जहाँ देश को 
राजपानी, सर्वश्र प्ठ नाट्य-प्रदर्शनो के मामले में हर प्रकार से अग्रगण्य नहीं है। 
डु सहेन, म्यूनिय धौर फ्रंकफर्ट में उतने ही श्रच्छे नाट्य-गृह हैं, जितने कि वलिन में 
होगे । दूमरे देशो में, समस्त श्र प्ठ नाट्य-कलाप राजधानियों में केन्द्रित रहता है; 
जैसे, उदाहरण के लिए, हगरी में। 


भले ही यह स्पष्ट हो कि परिणाम में, व्यापारिक, व्यावसायिक ,नाट्य मुस्यतः 
पाविक लाभ के उद्देश्य से चलाया जाता था भौर इसके बावजूद कुल मिलाकर बुरा 
नही पा, कुछ तो इसलिए नी कि व्यापक शिया के साथ-माव जनता वी रुचि बहुत 
प्रधिक सुधर गई घी, फिर भी, यह सच है कि बीसवदी पाताब्दी में व्यापारिक, 
प्यावसायिक साटय के प्रति, धीरे-धीरे प्रतिक्रिया होनी शुरू हुई। १६२०-३० के 
बाद से 'बहुत पहले से चले घाते' नाट्यपृहू ऊमश नई प्रतिमा के लिए द्वार बन्द करने 
लगे । एन स्थापारिफ नादुपनइट्टों फे दिस्द्शन का स्वर दसनाो उत्कृष्ट भर इतना 
धषिक स्ययन्याध्य हो गया था हि नए नाटफ़ों के साथ प्रयोग करने में प्रवन्धफ लोग 
घषपिताणित हिचकने लगे, बयोकि लगनग चार सी रातों से बराबर घलते रखने बाते 


१८० ] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-प्रन्य 


किसी पुराने, प्रत्यन्त लोकप्रिय नाटक को श्रभी झोर सौ रातों तक वे चला सकते 
थे। ऐसी स्थिति में, कोई नाटककार अपने नए नाटक को लेकर भल। किसके पास 
जाता ? एक वस्तुत प्रसिद्ध नाटककार, श्री क्लिफडं बेकस ने देखा कि भले ही वे 
प्रन्यन्त प्रसिद्ध हो गए हैँ पर उनके एक बहुत अच्छे नाटक को व्यावसायिक नाटूय- 
गृह प्रतिवर्ष केवल इसलिए श्रस्वीकृत कर देते थे, क्योकि पुराने नाटक को देखने के 
लिए जनता हर रात उमडी भ्राती थी और नए नाटक को छ्षुरू करने के लिए नाट्य- 
भृह्दों के पास कोई भी मौका न था। शभ्राखिरकार, श्री बेकस ने केन्सिगटन में एक 
नाट्य-ग़ह किराए पर लिया, अपनी कम्पनी शुटाई श्रौर उनका नाटक श्रत्यधिक 
सफल हुमा । 


इस स्थिति ने व्यावसायिक तथा 'कला-नाट्य-मग्रहो! को एक नई शभ्रूमिका 
दी । सन्‌ १९२०-३० के पहले भी पर्ध-व्यावसायिक श्रथवा छोटे भौर प्रायः नौसिखुए 
ढग के ऐसे व्यावसायिक नाट्य-ग्रहों में नए नाटक 'झ्राज़माए' जाते थे--जो उपनगरो 
में स्थित थे ओर छोटे-मोदे थे, यथा “क्यू” नाट्य-गृह । उपनगर के छोटे 
नाट्य-ग्रह में सफल होने के बाद ही वेस्टएड के प्रबन्धक इन नाटकों को लन्दन में वेस्ट 
एड के बडे-बडे नाट्यगृहों में खेले जाने के लिए लेते थे। फलतः १६३०-४० और 
१९४०-५० के बीच छोटे-छोटे हालो, कक्षों और त्यक्त पुराने सिनेमाश्रो में, बहुत से 
छोटे-छोटे “कला-नाट्यग्रह” शुरू हो गए। इनका उद्दंश्य ऐसे नाटकों को प्रस्तुत 
करना था, जिनके साथ प्रयोग करने के लिए बडे नाट्य-ग्रह तैयार नहीं थे। पेरिस, 
बलिन भ्रोर लन्दन में ऐसे नाट्य-ग्रहों में एक नया कलात्मक नाट्य-वातावरण विकसित 
हुआ । संघर्ष करते हुए भौर प्राय आथिक सकट में रह कर इन कम्पनियों ने काम 
चलाने भर को, नए उपाय धीरे-धीरे खोज निकाले | एक बहुत भ्रच्छा तरीका यह है 
कि कम्पनी को 'क्लब' का रूप दे दिया गया, नियमित रूप से चन्दा देने वाले सदस्य 
बनाए गए, झौर जब एक वार ऐसे सदस्य बन गए तो बचे हुए टिकट स्थायी सदस्यों 
की दर से कुछ झधिक मूल्य पर, अ्रस्थायी सदस्यो' के हाथ बेच दिए गए। लन्दन से 
सुपरिचित भारतीय पाठको को जिन नाठय-गृहो का पता होगा, उनमें में आर्ट सू थियेटर 
झोर मकरी का उल्लेख करूँगा । इन तथा श्रन्य छोटे नादय-गृहो के 
अभिनेता-भ्रभिनेत्रियो में अग्रेज्नी अभिनय के इतिहास के कुछ अत्यन्त महान्‌ कलाकार 
हुए हें । श्रार्ट्स्‌ थियेटर में, जहाँ मेरा भ्रनुमान है कि दो सौ से भी कम दर्शकों के 
लिए स्थान है, मेंने सर जान गिलग्रुड को हैमलेट की भूमिका में देखा है। इगलेंड को 
इस बीच प्रसिद्ध वनाने वाले बहुत से महान्‌ आधुनिक पद्य-ताटक--जैसे कि रोनाल्‍्ड 
डकन और क्रिस्टोफर फ्राई के--सर्वप्रथम इन्हीं छोटे नाट्य-गृहों में प्रस्तुत किए गए 
थे, जहाँ दो सौ से भी कम व्यक्तियों के बैठने का स्थान है । 
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इस प्रकार छोटे व्यापारिक, किन्तु व्यावसायिक नादय-गृहू तथा हज़ारों की 
संख्या वाले पूर्णत. भ्रव्यावसायिक नादय-गृह, श्रेष्ठ नाटदूय के सरक्षक, भग्रदूत एवं 
नवोन्मेषक यो एक नई गूमिका में सनन्‍्मुख झाए हैं। और कम से कम कुछ देशों में; 
जैगे कि इगलेड और जम॑नी में, पेतेवर भौर गर-पेघेवर नाट्य के बीच कल्पनातीत 
सहयोग विद्यमान है। पश्चिचम के देशो में नोसिखुओ्ों को न कंदल इसकी भ्रपार 
सुविधा है कि वे सप्ताह की किसी भी रात्रि में उच्च श्रेणी का नाट्य देखें, बल्कि 
यह भी कि पेशेवर नादय द्वारा उन्हें सहायता, परामर्श तया श्रच्छा काम फरने की 
प्रेरणा भ्रादि निरन्तर सुलभ रहते हैं । 


प्राज फे भारतीय नादय में इसी वात की सबसे वडी कमी है । उच्च श्रेणी 
के नाटय द्वारा मार्ग-प्रदर्शन भौर उदाहरण नही मिल पाते, फयोक्ति ऐसे नाट्य वा 
अस्तित्व नही के वरावर है। श्री पृथ्वीराज कपूर, श्री शम्मू मित्रा, श्री प्रलकाज़ी, 
और नाट्य-जगत के कुछ महाराष्ट्रीय तथा दक्षिण-भारतोय नेतागण श्रपने उदाहरणों 
तथा पराम्शों द्वारा नौसिखुओो फी सहायता मुश्किल से ही कर पाते हैं, वपोकि स्वय 
उनके ही मार्ग मे बडी भारी कठिनाइयाँ हैं। श्री शम्मू मित्रा ने मुझे बताया कि उनकी 
बंगाली नाट्य-सर्था (वहुझूपी ) को 'व्यावसायिक' कहना विल्कुल गलत है वयोकि, वस्तुत , 
किसी को भी पारिश्रमिक नहीं मिलता । सस्कृत के महान्‌ केन्द्र, प्रान्ध्र में, नाट्य 
हारा काफी पैसा मिल जाता है, लेकिन संमवत. भारत में वही एकमात्र स्थान है, जहाँ 
प्रभितेता भौर व्यवध्यापक लोग, भद्रजनोचित भाय कर पाते हो। श्री पृथ्वीराज 
कपूर, धनी फिल्‍मों से कपाते हैं भोर इस प्रकार मिली हुई श्राय को उन नादुय- 
प्रदर्शनों में लगा देते हैं, जिनसे कि उन्हें तनिक भी भ्राधिक लाभ नही होता । 


मुझे विश्वास है कि श्री प्रलकाज़ी सही दिशा में कार्य कर रहे हैं। उनका 
उर्द पय यह है कि नोसिखुप्रो को, व्यावसायिक स्तर पर, भ्रधिक प्रच्छा बनने श्रौर 
प्रभितय, शब्दावली, दिखर्शन, सज्जा ग्रादि समस्त नाट्य-कलाग्रो को सीखने के लिए 
शक्षित फरें | यम्बई के प्रपने विद्यालय में उन्होंने जो मानदण्ठ स्थिर किए हैं, 
उच्च एवं परिश्रम-प्ताघ्य हैं। वे चाहते हैँ कि प्रव्यावसायिक (नौसिसुए) 'व्यावसायिय 
जैमे हो फुणल हो जायें, भोर उनका यह उहँ श्य बहुत कुछ सपल भी हुप्ा है. 


ऐसे ही भयलो हारा यहू संभव हो पड़ेगा कि वर्तमान ,भ्रव्यावसाथिक सादय 
ऐसे घभिनेताप्रो भ्ोर निर्देशों को तैयार फर दे जो कि पझपना सम्पूर्ण समय एस 
फार्य पे लिए दे सयो। भारत के कुछ भागों में ऐसा हो भी गया है--उदाररण के 
लिए गुजरात प्रोर उरीसा में--कि क्‍्रधेंल्यावस्तायिक कम्पनियाँ हैं, श्ौर उनके कुछ 
पमिनेताप्रों गो मासिक देतन मिलता है, तपा प्रन्य सादय-प्रेमी कलागगर अपना 
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प्रतिरिक्त समय देते हैं । काम बहुत धीरे-धीरे प्रारम्भ हुआ है, पर इसीसे, वहू सी 
गीरा भाधुनिक भारतीय नाट्य विकसित होगा, जिसमें उत्साही नौसिखुए नाट्य-अ्रेमी 
जन अभिनय को एक गौरवपूर्ण व्यवसाय के रूप में ग्रहरा करेंगे । 


इस प्रकार के विकास के लिए, इस सम्बन्ध में पश्चिम के भ्नुमव क्या थे, 
यह याद रखना भ्रच्छा रहेगा । वह, सक्षेप में, यह है कि व्यावसायिक नाट्य एक 
झ्रावश्यकता है, परन्तु ऐसी भ्राशा नहीं की जा सकती कि वह्‌ रगमच के लिए सब कुछ 
कर देगा । 'कला-नाद्य' तथा भ्रव्यावसायिक नादय के लिए भी बहुत-कुछ करने का 
क्षेत्र है । 





प्ररस्तु का विरेचन-सिद्धान्त 
--डॉ० नगेन्‍्द्न 


पिरेचन-सिद्धान्त का उल्लेख भरस्तु फे दो ग्र थो में मिलता है--राजनी ति- 
शास्त में श्रोर काव्य-शास्त में । राजनीति-श्ात्म में संगीत के प्रभाव का वर्णान करते 
हुए यवन भाचार्य लिखते हैं : 

“किन्तु इससे भागे हमारा यह मत है कि संगीत का भ्रध्ययन एक नही वरन्‌ 
पनेक उदंद्यो की सिद्धि के लिए होना चाहिए -- (१) भर्षात्‌ शिक्षा के लिए (२) 
विरेचन (घुद्धि) के लिए [इस समय हम 'विरेचस!ं छाद्द का प्रयोग विना 
घ्यास्या के कर रहे हैं, किन्तु इसके उपरात काव्य का विवेचन करते समय हम 
इस विपय का श्ौर भ्रधिक यथार्थ प्रतिपादन करेंगे ] (३) संगीत से वीद्धिक 
प्रानन्‍्द की भी उपलब्धि होती है, इससे परिश्रम फे उपरात मनोविनोद होता 
है। प्रत यह है स्पप्ट कि हमे सभी रागों का प्रयोग करना चाहिए, किन्तु 
सभी की विधि एक नहीं होनी चाहिए। शिक्षा के लिए सर्वाधिक नैतिक रागों को 
प्राथमिकता देनी चाहिए, किन्‍नु दूपरो का संगीत सुनने के समय (भर्धानू सगीत- 
सभाधो में या रगमच पर) हम कार्य (उत्साह) घोर श्रावेग को पभिव्यक्त करने वाले 
रागो का भी भानन्द ले सकते हैँ फ्योकि करुणा भौर त्रास श्रथवा भावेष्त कुछ 
घ्यक्तियो में वडे प्रवल होते हैं, भौर उनका न्यूनाधिक प्रभाव तो प्राय. सभी पर 
रहता है । कुछ व्यक्ति 'हात' की दशा में भ्रा जाते हैं, किन्तु हम देखते हैँ कि धाभिक 
रागो के प्रमाव से--ऐसे रागों के प्रभाव से जो रहृष्यात्मक भावेश को रद्वुद्ध करते 
हैँ -- वे प्ान्‍त हो जाते हैँ मानो उनके प्रावेश फा शमन ओर विरेचन हो गया हो । 
फकरणा झोर घास से प्ाविष्ट व्यक्ति --पअत्पेक भावुक व्यक्ति इस प्रकार का प्रनुभव 
करता है, भौर दूपरे भी प्रपनी-प्रपतो सवेदन-शक्ति के भ्रनुसार प्राय, सभी--दस 
विधि से एक प्रहार की घुद्धि का भ्रनुभव करते हँ--उनकी भात्मा विधद झौर प्रसन्न 
हो जाती है । एस प्रकार विरेचक राग मानव-समाज को निर्दोष प्रानर्द प्रदान फरते 
हैँ।  (राजनीति-शास्त्र, भाग ५, पभ्रध्याय ७ )। 


उपयुक्त उद्ध रख में काध्य-शारत्र के जिस प्रसग की भोर सकेत किया गया 
है, यह फदाचित्‌ सब्टित है। उपलब्ध सम्करणो में केवल एक वाक्य है : 


अिनननननीजीनीनरभाग+ ७+++ “कनमलनक 3लनिजनओ>-०+-त 


(दी बेसिक वर्कूस आफ प्ररिस्टोदिक -पु० १३१५-सम्पादश रिचर् मेकिप्रोन 
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“अस्तु; त्रासदी किसी ग्रभीर, स्वत पूर्ण तथा निश्चित ग्रायाम से युक्त कार्य 
की श्रनुकृति का नाम है, जिसमें करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इत मनोविकारों 
का उचित विरेचन किया जाता है ।” (काव्यशास्त्र पृ० १४ ) । 


विरेघन का अथं-अरस्तू के व्याख्याताग्रो ने भिन्न-भिन्न शताव्दियो में विरेचन 
दब्द के भ्रनेक भर्थ किये हैं । मूलत यह छाब्द चिकित्सा-शास्त्र का है--जिसका प्रथं है 
रेचक भ्रौषधि के हारा शारीरिक विकारों--प्राय उदर के विकारों की शुद्धि । उदर 
में वाह्य प्रथवा श्रनावश्यक पदार्थ का भ्रतर्माव हो जाने से जब श्रान्तरिक व्यवस्था 
गड़बड हो जाती थी यूतानी चिकित्सक रेचक झोषधि देकर बाह्य पदार्थ को 
निकाल कर रोगी का उपचार करते थे । इस अनावद्यक श्रस्व्रास्थ्यकर पदार्थ के 
निकल जाने से रोगी पुन स्वास्थ्य ग्लोर शान्ति लाभ करता था| प्रस्तू स्वय वैद्य के 
पुत्र थे श्रौर इस प्रकार के उपचार झभादि का उन्हें प्रत्यक्ष प्रवुभव था। झत यह 
धाव्द निरचय ही उन्होने चिकित्सा-शास्त्र से ग्रहण किया था, जहाँ उसका भ्रथ॑ं था 
रेचक श्रौषधि द्वारा भ्रशुद्ध तथा अस्वास्थ्यकर पदार्थ का बहिष्कार कर शरीर- 
व्यवस्था को शुद्ध भ्रौर स्वस्थ करना । 


विरेचन शब्द इस श्र्थ में यूनानी चिकित्सा-शास्त्र में भरस्तू के पहले से 
प्रचलित था--प्र रस्तू ने वहाँ से ग्रहण कर इसका लाक्षणिक प्रयोग किया है। 
लक्षणा के आ्राधघार पर परवर्ती व्याख्याकारों ने इसके प्राय तीन पर्थ किये हैं--(१) 
धर्मे-परक (२) नीति-परक आर (३) कला-परक । 


(१) घर्मे-परक श्र्थे--- घर्म-परक झ्र्थ की एक विशेष पृष्ठभूमि है| श्नन्य 
देशों की भाँति यूवान में भी नाठक का पारम्भ घामिक उत्सवों से ही हुआ था । 
प्रो० गिल्वर्ट का कथन है कि यूनान में दिल्लोन्युसस नामक देवता से सम्बद्ध उत्सव 
भपने झ्ाप में एक प्रकार की शुद्धि का प्रतीक था--विगत वर्ष के कलुप श्रौर विष, 
पाप भौर मृत्यु के दु ससरगों से शुद्धि का प्रतीक । लिवी के भनुसार ३६१ ई० पु० में-- 
भरस्तू के जीवन-काल में ही--यूनानी त्रासदी का रोम में प्रवेश् कलात्मक उदय की 
पूति के लिए नही वरन्‌ एक प्रकार के धामिक भ्रन्धविश्वास के रूप में हुआ था ।' 
उपयुक्त उद्धरण में भरस्तू ने स्वय एक श्रन्य प्रकार की धामिक प्रक्रिया का उल्लेख 
किया ही है। 'हाल' की स्थिति से उत्पन्न श्रावेश के शमन के लिए यूनान में उद्दाम 
सगीत का उपयोग होता था, वाह्य विकारों के द्वारा भान्तरिक विकारों की शान्ति का 
यह उपाय श्ररस्तू के समय में घामिक सस्थाझों मे काफी प्रचलित था--और उन्होंने 
इसका लाक्षणिक प्रयोग उसी के झ्राघार पर किया है । 


१- प्रो० गिल्वर्ट सरे फो भूमिका पृ० १६ ( काव्य-शास्त्र, अनुवादक वाईवाटर) 
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प्तएव एन दो तथ्यों के प्राधार पर विरेचन का प्र्थ हुप्ता-- 
बाहप उत्तजना झोर प्रंत में उसके शामन द्वारा शुद्धि और शांति । 


(२) नीति-परक प्र्य --- नीति-रक प्रर्थ का भाधार भी प्ररस्तू फा यही 
उद्धरण है | बरनेज़ नामफ जर्मन विद्वान ने इसी के प्राधार पर घिरेचन था नीति- 
परफ श्रय॑ं प्रस्तुत किया है। मोनव-मन पनेक मनोविकारों से झाफ़ान्त रहता है जिन 
में करणा (धोक) और भय--प्रे दो मनोवेग मूलत दुखद हैं। त्रासदी रगमंच पर 
भवास्तत्रिक परिस्थितियों के द्वारा इन्हें अतिरंजित रूप में प्रस्तुत कर कृत्रिम भरत 
निर्दोष उपायो से प्रेक्षक के मन में बासना-हूप से स्थित मनोवेयों के दश का निरा- 
फरण शौर उसके फत्रस्वरूप मानसिक सामंजस्थ का स्थापन करती है। भ्रतएव 
विरेचन का नीतियरक प्र हुआ विकारों की उत्त जना द्वारा सम्पत्त भ्रतवृत्तियो का 
समजन भ्रयवा मन की शान्ति एवं परिष्कृति. मनोविकारों के उत्ते जन के उपरात 
उद्देंग का घमन पौर तज्जन्य मानसिक विशदता। वर्तमान मनोविज्ञान भौर मनो- 
विए्नेपण शास्त्र इस प्रय॑ को पुष्ड करते हैं। हमारे मवोवेग प्राय. कु'ठित होकर 
भवचेतन में जाकर आश्रय लेते हैं भ्ौर वहाँ से प्रव्यक्त रूप में मन को दश्ित 
फरते रहते हैं। इस मानसिक एग्शाता का उपचार यहू है उनको उदबुद्ध फर उचित 
धूप से परिषुष्ट किया जाय । भ्रभूवत भनोवेश मनोग्रन्यि में परिशात्त हो जाता है 
भोर सम्पफ्‌ रीति में परितृप्ठ मनोबेग मानसिक स्वास्थ्य श्रौर सामंजस्य प्रदान करता 
है। मनोविष्नेपण-पास्त्र में प्रतिपादित उन्मुकत विचार-प्रवाह प्रणाली द्वारा मान- 
सिक रोगो का उपचार एसी सिद्धान्त पर भाधुत है । इसमें सन्देह नही कि भरस्तू इस 
प्रणाली से परिचित नहीं थे, परन्तु उनकी क्रान्तदर्शी प्रतिभा में जीवन के मूल-मूत 
सत्यो का माक्षात्तार करने फी सहज शयित घी। भत्ता यहू मानना प्रसगत न होगा 
कि मनोविश्लेपए शास्त्र की श्राघुनिक-प्रणाली से भ्रपरिचित होते हुए भी वे उसके 
भाघारमूत सत्य से भ्रवगत थे। मानसिक स्वास्थ्य को साधहझ होने के कारण यह 
पद्धति नैतिक मानी गयी है । युरोप में शताब्दियो तक इसी नौति-परक श्र का 
प्ापान्य रहा * फारनेई, रेसीन आदि ने अयने-भपने ढग से इसी को प्रतिपादित 
मिया है। 


(३) हल्ा-परक भर्य :--फ्रला-परक भ्र्थ के मकेत गेटे तथा पअगरेजी के 
सप्वच्छन्दतावादी कविन्‍्ग्यालोचडों में मिलते हैँ । बाद में प्ररतु के प्रसिद्ध व्यार पा- 
कार प्रा० बुनर ने शस प्रयं का घत्यत आग्रह के साथ प्रकाशन किया है ६ 

' फिल्तु एस शब्द पा, जिस रूप में कि मरल्तु में इसे प्रपनी कला मी घब्दा- 
पला में ग्रश्रण किया है, भोर भी भपिक प्र है। यह केवल मनोविज्ञान प्रथता 
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निदान-शास्त्र के एक तथ्य विक्षेष का वाचक न होकर, एक कला-सिद्धान्त का 
झभिव्य जक है। 


इस प्रकार त्रासदी का कतंव्य-कर्म केवल फरुणा या श्रास की प्रभिव्यक्ति का 
माध्यम प्रस्तुत करना नही है, किन्तु इन्हें एक सुनिष्चित कलात्मक परितोष प्रदान 
करना है, उनको कला के माध्यम में ढाल कर परिष्कृत तथा स्पष्ट करना है ।' प्रो० 
बुचर का झाशव सर्वथा स्पष्ट है, उनके अनुसार विरेचन का केवल चिकित्सा- 
शास्त्रीय श्र करना प्ररस्तू के श्रभिप्राय को सीमित कर देना है। राजनीति-शास्त्र 
के उद्धरण में तो उसका केवल उतना ही भश्रर्थ माना जा सकता है, परन्तु काव्यश्ास्त्र 
में कला-सम्बन्धी अन्य सिद्धान्तो के प्रकाश में उसका श्रर्थ व्यापक है मानसिक 
संतुलन उसका पूर्व-भाग मात्र है, उसकी परिणति है कलात्मक परिष्कार जिसके बिना 
प्रासदी के कलागत भ्रास्वाद का वृत्त पूरा नही होता । 


धरस्तु का प्रभिप्रायप्ररस्तु का वास्तविक श्रभिप्राय क्या था ? इस प्रश्न का उत्तर 
प्रनुमान भौर तक के भ्राधार पर ही दिया जा सकता है क्योकि प्रस्तुत प्रसंग से 
सम्बद्ध उनका भ्रपना विवेचन श्रत्यत अ्रपर्याप्त है। 


भ्रपने भ्नुकरण-सिद्धात्त की भाँति भ्ररस्तू ने विरेचन-सिद्धान्त का प्रतिपादन 
भी प्लेटो के भ्राक्षेप के प्रतिवाद के रूप में किया है। प्लेटो ने काव्य पर यह दोषारोप 
किया था कि “कविता हमारी वासनाभो का दमन करने के स्थान पर उतका 
सिंचन करती है” (गणतत्र) | भरस्तू ने श्रपने समय में प्रचलित चिकित्सा-पद्धति से 
सकेत ग्रहण कर, विरेचन के लाक्षरिगक प्रयोग द्वारा इसी भ्राक्षेप का उत्तर दिया है 
त्रासदी में 'करुणा तथा त्रास के उद्रेक द्वारा इन मनोविकारों का उचित विरेचन 
किया जाता है ।' उनके इस वाक्य में वस्तुत क्या भौर कितना अर्थ निहित है, इसका 
झभनुसघान करना है । 


विरेचन शब्द के उपरि-लिखित तीनों श्र्थों भें निषचय ही सत्य फा प्रश 
वर्तमान है फिर भी हमारी धारणा है कि कदाचित्‌ कुछ व्याख्याकारो ने उसमें प्भिप्रेत 
से भ्रधिक श्र भरने का प्रयत्न किया है। उदाहरण के लिए प्रो० गिल्बर्ट मरे का 
ही भ्र्थ लीजिए । उनकी दृष्टि यूनानी भापा और पुराविद्या के ज्ञान से इतनी 
झाक़ान्त प्रतीत होती है कि धिद्धान्त पक्ष उसके नीचे दबा जाता है, उनकी भूमिका 
का पूर्वार्ष, जिसमें उन्होंने काज्य-शास्त्र के शुद्ध भ्नुवाद का नम्ृना दिया है, इसका 
प्रमाण है | यूनान की प्राचीन प्रया के साथ शप्ररस्तू के विरेचन-सिद्धान्त का सीधा 
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सम्बन्ध-स्थापन कदावित्‌ उनकी इसी प्रवृत्ति का परिणाम है। इसमें सन्देह नही कि 
प्रपने युग की परिस्थितियों से भरस्तू ने निश्चय ही प्रभाव ग्रहण किया होगा भौर 
सम्भव है विरेचन-सिद्धान्त की परिकल्यना पर उपयुक्त प्रया भ्रथवा इसी प्रकार 
फी किसी श्रन्य प्रथा या घटना का प्रभाव रहा हो, परन्तु वह प्रमाव स्वंया प्रप्रत्यक्ष 
ही माना जा सकता है -- दोनो में कोई सीधा सम्बन्ध स्थापित करना अभ्रनावश्यक् 


है। 


इसी प्रकार प्रो० बुचर का श्रर्य भी विचारणीय है। उनके शअ्रनुतार विरेचन 
के भ्रय॑ के दो पक्ष हैं; एक प्रभावात्मफ भौर दूसरा भावात्मक । मनोवेगो के उत्तेजन 
प्रौर तत्वदचातू उसके शमन से उत्न्न मन.शांति उसका भावषात्मक पक्ष है। यह 
भावात्मक पक्ष कदाचित्‌ प्र रनू के शव्शों की परिधि से बाहुर है। भ्ररस्तू के सामजस्य 
धौर तज्जन्य विशदता को ही भासदी का प्रयोजन मानते है--इस प्रकार का साम जस्य 
परिणामत भावनाग्रो की शुद्धि भौर परिष्करण भी करता है, यह भी ग्राहूय है । 
परन्तु उसके उपरात कला-जन्य प्रास्वाद भी भ्ररस्तू के विरेचन शब्द में अतमभूत है 
यह मानने मे कठिनाई हो सकती है । कलापत प्रास्वाद से वे श्रपरिरित नहीं थे-- 
काव्य-्धास्त के भारम्म में ही उन्होने अत्यन्त स्पष्ट शब्दों मे भनुकरण-जन्य इस 
कलास्वाद का स्वृख्य-विश्लेषण फ़िया है। त्रासदी भी भ्रनुकरण-मूलक कला है-- 
बरन्‌ परस्तू के मत से कला का सर्वश्रेष्ठ रूप है, अ्रत. कलास्वाद या बुचर के धब्दो 
में 'कलात्मक परितोप' की उपलब्धि चाासदी के द्वारा निश्चित रूप मे होती है और 
भत्य कला-भेदों से अ्रधिक होती है | परन्तु क्‍या यह भ्रास्वाद 'विरेचन' के ग्रतर्गत 
भ्राता है ? हमारा मत।है कि विरेचन कलास्वाद का साधक तो प्रवश्य है : समस्यित 
मन कला के गझ्ानन्द को भ्रधिक तत्रता से ग्रहण करता है, परन्तु विरेचन में कलास्वाद 
का सहज प्रतर्भाव नहीं है। प्रतएवं विरेचन-सिद्धनत्त को भावात्मक रूप देना न्याय्य 
नही हैं, यह व्याय्याकार की भपनी घारणा का भ्रारोप है। परस्तू का प्रभिप्राय 
मनोविकारों के उद्रेक ओर उनके शमन से उत्पन्न मन शान्ति तक ही सीमित है 
'विरेचन' शब्द से मन की यह विशदता अश्रभिप्रेत है, जिसके भ्राधार पर वर्तमान 
प्रालोचक रिचइस ने झन्तव्‌ त्तियों के समजन का सिद्धान्त प्रतिपादित किया है । 


विरेधन-तिद्वास्त शोर झानन्द : इस प्रकार प्ररस्तु का विरेचन-मिद्धास्त प्पने ठग से 
प्रासदों के भ्ास्याद की समस्या का समाधान हूँ प्रस्तुत करता है। भास भौर कझणा 
दोनो ही कह भाव हैँ: घरस्तू की प्रपती परिमापा के पनुसार दोनों ही दु सद 
प्रनुभति फे भेद हेँ। ब्रा में किसी प्रासन्न घातक प्रनिष्ट से उतप्न कदु चनुमूति 
रहती है भौर करणा में कसी निर्दोष व्यक्ति के घातक प्रनिष्ट के साक्षात्ार से--- 
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प्रौर इन दोनो में ही झपने भ्रनिष्ठ की भावना भी प्रच्छुन्त रूप से वतंमाव रहती 
है। ' मानसिक विरेचन की प्रक्रिया द्वारा यह कढुता अ्रयवा दश नष्ट हो जाता है 
भर प्रेक्षक एक प्रकार की मनशाति का उपभोग करता है। विरेचन के हारा 
उत्तेजना समाहित हो जाती है, और मन सर्वेधा विशद हो जाता है। यह मनःस्थिति 


कट विकारों से मुक्त होने के कारण निश्चय ही सुखद होती है -- पीडा या कठ्ठता 
का प्रभाव भी श्रपने स्‍झ्राप में सुख है । 


प्रो० बूचर ने दुख में सुख का इस समस्या के समाधान में भरस्तू के 
विवेचन के भ्राधार पर दो प्ौर प्रमुख कारण दिये हैँ। त्रास श्यौर कश्णा प्रत्यक्ष 
जीवन में दु खद भनुभूतियाँ हैं, परन्तु त्रासदी में वे वेयक्तिक दश से युक्त, साघारणीकृत 
रूप में उपस्थित द्ोती है। स्व की भोतिक सीमा में बद्ध वे कट्ठु भनुभूतियाँ हैं, 
परन्तु 'स्व' की क्षुद्रता से मुक्त होकर उनकी कटुता नष्ट हो जाती है। स्व का यह 
विस्तार भ्रथवा उन्नयन एक उदात्त और सुखद भनुभृति है । दूसरा कारण है कलात्मक 
प्रक्रिया । फला की प्रक्षिया का आ्राधारभृत सिद्धान्त है समजन--भव्यवस्था में व्यवस्था 
की स्थापना ही भ्ररूप को रूप देना है, यही कलात्मक सृजन है जो सुखद है। इस 
प्रक्रिया में पडढकर त्रास ओर करुणा का दश नष्ट हो जाता है, दुख सुख में परिणत 


हो जाता है। 


उपयु क्त दोनो कारण विरेचन-प्रक्रिया से सम्बद्ध होते हुए भी उसके श्रगभुत 
नही हैं। विरेचन में न तो स्व का उन्नयन शझतभूंत है झर न कला का आनन्द । 
धरस्तू इन दोनो तत्त्वों से सर्वथा भ्रवगत थे, धौर इन दोनों का सक्षिप्त विवेचन भी 
उन्होंने किया है, परल्तु यह विवेचन विरेचन-सिद्धान्त का अभ्रग नहीं है। पअतएव 
विरेचन-सिद्धान्त में सुख का केवल भ्रभावात्मक रूप ही प्रतिपादित है--मन शान्ति, 
विद्वदता, या राहत से झागे वह नहीं जाता । यह अनुभव में निरचय ही सुखद है, 
परन्तु यह सुख ऋणात्मक है, घनात्मक नहीं । भारतीय दर्शन के झनुसार झानन्द की 
भूमिका है, आनन्द नहीं है । 


विरेचन का मनोवेज्ञानिक श्लाघार--अनेक भ्रालोचकों को त्रासदी हारा 
विरेचन की प्रक्रिया का भ्स्तित्व ही मान्य नहीं है। उनका पाक्षेप है कि वास्तविक 
अनुभव में इस प्रकार फा विरेचन नही होता । हमारे करुणा, भग श्रादि भनोवेग 
उद्वुद्ध तो हो जाते हैं, परन्तु उनके रेचन से मन-शान्ति सववंदा नहीं होती--प्रनेक 
नाटक केवल भावों को क्षुब्ध कर हो रह जाते हैं । इसके विपरीत कमी-क्सी हम 


१- पस्‍्रस्तु : भाषण-शास्त्र (भाग २, श्र० ४, १३८२ श्र - २० ) झौर भाग २, 
धप्र० ७, १३८५ ब १२-१६ (दी बेसिक घर्कूस आफ अरिस्टोंटिछ-रिचर्ड सेकिओन) 
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केवल कला का श्रास्वादन ही करते हैं, श्रवास्तविक होने के कारण भरासदी में प्रदर्शित 
भाव हमारे भावों को उत्त जित ही नहीं करते भरत. विरेचन का प्रश्न ही नहीं 
उठता । हमारे विचार में ये दोनो पश्राक्षेप श्रसगत हैँ; थासदी से प्रेक्षक को केवल 
फवि तथा नट को कला का चमत्कार ही प्राप्त होता है, रागात्मक प्रमाव नही 
पदता--यह मानना त्रासदी के महत्व का घोर श्रवमूल्यन करना है। काव्य के किसी 
भी रूप का ओर विश्येपत्. श्रासदी का चमत्कार तो मृनत. रागात्मक ही होता है, 

धन्यया वहू काव्य-रप फला न रहकर शिल्प माय रह जाता है। और जब घासदी 
फा रागात्मक प्रभाव असंदिग्ध हैं तो उनके प्रेक्षण या श्रवण-पराठ से सहृदय के भावों 
की उद्बुद्धि स्वृतःसिद्ध है। भावों की उद्बुद्धि प्रानन्‍्द नहीं है, उनका समजन 
प्रानन्द है भौर यह घारणा सर्वया मिथ्या है कि चासदी केवल भावों को विद्युब्ध कर 
छोड देती है । कोई भी सकल त्रासदी ऐसा नहीं करती--यह सारभूत समजनपवगरी 
प्रभाव ही तो उसकी सफलता का कारण है, इसी के लिए प्रेज्षक समय भौर रुपया 
खर्च करता है प्रत. यह भाक्षेप सर्ववा निमू'ल है, श्रमुभव से प्रसिद्ध है । 


विरेघन-पसिद्धान्त भोर करण रस : 


प्रसतू-प्रतिपादित घरासद प्रभाव का भारतीय काव्य-शास्त्र के कमश रस से 
पर्याप्त साम्य है। घासद प्रमाव के प्राघारभूत मनोवेग हैं कर्णा भौर प्राम श्रोर 


एन दोनो में ही पीडा की प्रनुभूति का प्राधान्य है। उधर करुए रस का स्थायी भाव 
है पोफ जिसके कुछ प्रतिनिधि लक्षण इस प्रकार है .--- 


(१) शोफो नाम इप्टननवियोगविभवनाशवघबन्धनदुखानुभवनादिभिविभा- 
वेस्समुपजायते । 


प्र्यात्‌ शोक नाम का भाव इप्ट-वियोग, विमव-नादा, बंध, कंद तथा दुल्ा नु- 
गति घादि विभावो (कारणों) से उत्पन्न होता है । (नाट्य-शास्त्र) । 
(२) इप्टनाशादिभिस्वेतो वैवलब्य शोकशब्दभाक्‌ । 
प्र्षात्‌ दप्ट के: नाक्षा धादि से उत्पन्न चित्त के पलेश का नाम पोक है। (साहित्य- 
दर्पण) । 
(३) मूतते त्वेकन्न यप्रान्य, प्रलपेच्छोक एवं स. । 
एक के मरने पर जहाँ दूसरा शोक करे वहाँ शोक होता है । (दशखूपफ) 


न चल श्भ 


जन सभी सक्षणों में शोक के प्र तर्गंत कशुणा का प्राधाम्य तो है ही, किन्तु 
पथ, वन्धन प्रादि के कारण जास का भी सदुभाव है । झतः करुण रस के परिपाऊ में 
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धोक स्थायी भाव के भन्तंगत भारतीय काव्य-शास्त्र भी करुणा के साथ त्रास के 
प्रस्तित्व को स्वीकार करता है। इष्टनाश भ्रथवा विपत्ति शोक का कारण है--श्रौर 
इससे करुणा भौर त्रास दोनों को ही उद्भूति होती है करुणा की वास्तविक विरपत्ति 
के साक्षात्कार से भौर न्रास की वैसी ही विपत्ति की श्रावृत्ति की श्राक्षका से | परन्तु 
अरस्तू भोर भारतीय आचार्य के दृष्टिकोण में कदाचित्‌ एक मौलिक श्रन्तर यह है कि 
अरस्तू का ब्रासद प्रभाव एक प्रकार का मिश्र-भाव है परन्तु भारतीय काव्य-शास्त्र का 
शोक स्थायी भाव मृलत शअ्रमिश्र ही रहता है| यहाँ भयानक एक एथक्‌ रस माना 
गया है। वह करुणा का मित्र रस है शोर श्रनुकूल परिस्थिति उत्पन्न कर प्राय 

उसका सम्वद्धन करता हैं | किन्तु ऐसी स्थिति में वह करुणा का उद््दीपक एवं सचारी 
बन जाता है, उसके सयोग से किसी मिश्र रस भ्रथवा भाव को उद्वुद्ध नही करता । 
झभौर, फिर उपरिलिखित भनेक कारण ऐसे भी हैं जो त्रास उत्पन्त नही करते । जहाँ 
तक इष्टजन के वध का सम्बन्ध है उसमें तो त्रास भ्निवाय है किन्तु करुण के लिए 
वध तो प्ननिवायं नहीं है--केवल मृत्यु ही भ्ननिवार्य है, जो त्रास उत्पन्न किए बिना 
घटित हो सकती है। उठाहरण के लिए सीता के दुर्भाग्य से उत्पन्न करुणा में त्रास 
का स्पर्श नहीं है। प्नरस्तू भी ऐसी स्थिति से श्रनमिज्ञ नही हैं परन्तु वे चासहीन 
करुण प्रसंग को भ्रादर्श त्रासद-स्थिति नहीं मानते । भारतीय प्राचार्य इस विषय में 
उनसे सहमत नहीं हैं क्योंकि उसकी हृष्टि में सीता को कथा से प्रधिक 'करुण' प्रसग 
कदाचित्‌ झौर फोई नही है। इस भ्रन्तर के लिए दोनो के देश-फाल श्रौर तज्जन्य 
सस्कार उत्तरदायी हो सकते हैं । 


करण रस का झास्वाद : 


भारतीय काव्य-शास्त्र का प्रतिनिधि मत तो यही है कि करुण रस का भ्रास्वाद 
भी ऋगार आदि की भांति सुखात्मक ही होता है। करुण के साथ रस द्ाब्द का 
प्रयोग ही इसके श्रानन्‍्द का द्योतक है। रसवादी श्राचार्यों ने इस प्रदन की प्राय 
स्वत सिद्ध मानकर झ्धिक तकं-वितर्क नही किया--मानों करण का रसत्व द्वी श्पने 
श्राप में इस प्रदन फा भ्रन्तिम उत्तर हो। फिर भी उनके पास इस विषमता का 
मनिद्चित समाधान था, इसमें सन्देह नहीं दो सकता । इस समाधान के प्राय तीन रूप 
हैं “- (१) काव्य-रस भलौकिक होता है भ्रत लौकिक कार्य-कारण सम्बन्ध उसके 
लिए भ्रनिवाय॑ नहीं है । दुख से दु ख की उत्पत्ति तो लौकिक नियम है । किन्तु कवि 
फी भ्रलौकिक प्रतिभा के स्पर्श से काव्य में दु ख से सुख की उत्पत्ति भी सम्भव हो 
जाती है--यही काव्य की श्रलोकिकता है । 


(२) दूसरा समाधान भ्रपेक्षाकंत अधिक गम्भीर है । भट्टनायक की स्थापना 
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के शनुसार याब्य में प्रत्येक भाव साधारणीकृत होऋर प्रत्तत भोग्य बन जाता है। 
इस प्रकार भाव की विभिष्टता नष्ट हो जाती है। व्यक्ति सम्बन्ध से मुक्त हो जाने 
पर उस स्यृज्न लौकिफ सम्बन्ध नप्ट हो जाते हैं श्र्यात्‌ उसका सूप सामान्य जीउन- 
गत पनुभूति की श्रपेशा श्रधिकः उदान प्रोर भ्वदात्त हो जाता है। भारतीय दर्शन 
की दाव्दावली में व्यक्तिवद्ध 'प्रत्य/ की चेतना मे सुस्त नही है, किन्तु व्यक्ति की सीमापग्रो 
से मुक्त 'मूमा' की चेतना में परम सुख फी उपलब्धि है। इसी न्याय से काव्य में शोक 
आ्रादि प्रप्रिय भाव भी साधारणीकृत होकर व्यक्ति-सम्बन्ध-जन्य दोषो से मुक्त रसमय 
बन जाते हैं। स्वर्गीय पं० केशवप्रसाद मिल ने योग की 'मघुमती भुमिका' के आधार 
पर इसे काव्य पी 'रसवती भूमिका कहा है । 


(३) तीमरा समाधान प्रभिश्यक्तिवादियो की शोर से प्रस्तुत किया गया है । 
इनका कहना है कि रस की उत्पत्ति नही होती, प्रभिव्यक्ति होती है । यदि उत्त्ति 
होती तब तो छ्ोक से दोक को उत्पत्ति का त्तर्क काव्य पर लागू हो सकता था विन्तु 
रम की तो प्रभिव्यक्ति होती है अर्थात्‌ काव्य-नाट्य गुणों के प्रमाव से प्रेक्षक की 
धरात्मा में रजोगुण तथा त्तमोग्रुण का तिरोभाव श्ौर सतोग्रुण का उद्रेक होता है-- 
जिसके परिणामस्वरूप उसका श्रात्मानन्द रस झूप में अभिव्यक्त हो जाता है । सत्व 
का उद्रेक झौर रज-तम का तिरोभाव भानन्द की स्थिति है जिसमें दूसरा भाव 
विद्यमान नहीं रह सकता। प्रत. रसत्व को प्राप्त होने पर, सत्व के पुरा 'उद्दे क तथा 
रजोगुण-तमोगुण के नाश के कारण, शोक प्ादि को क॒दुता स्वतः नष्ट हो जाती है 
प्रोर प्ाननन्‍्दमयी चेतना दोप रह जाती है । 


सगकृत के प्रतिनिधि प्राचायों ने सारत ये ही तीन समाधान प्रस्तुत या 
व्यजित किये हैं। किन्तु कुछ स्वतन्पचेता प्राचाय॑ प्रपवाद भो हैं । उदाहरणार्य घार- 
दातनय ने एव-दर्शन के ही भ्र/घार पर एक चोथा समाधान प्रस्तुत किया है । उनका 
तर्क यह है; यद्यपि यह संसार दुसमोहादि से फलुपित है, फिर भी जीवात्मा राग, 
विया घोर पला--प्रपने इन तीनो तत्त्वों के द्वारा उसका भोग करता है। उनमें राग 
सुरत्व फा समिमान है, विया राग का वह उपादान है जिपफे द्वारा प्रविद्या से श्राच्छमत 
चुनन्य फा ज्ञान प्रभिव्यक्त हो जाता है, भौर कला पात्मा को प्रभिज्वनित्त (प्रदीष्त) 
करने याला हेतु है। उसी न्याय से प्रेक्षक भी शोक, भय, ग्वानि भ्रादि से निष्पन्न 
पर ण, भगाने क, घीमत्म धादि रमो का पपने आात्मस्थ परीन तत्वो--राग, विद्या और 
बाला के द्वारा 'चंश झरता है । 


धार दाननय तो प्रन्तत्योगवा भाववादियों पी परिधि में हो रहे /। परन्तु 
ने 


रमदूठ भोर उनसे भी धधिक नादय<र्पण के सेसक-द्रथ रामचद्ध-शुणचन्द्र 


गा 
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शास्त्रीय परम्परा के विरुद्ध श्रत्यत निर्भीक शब्दों में यह स्थापना की है “सुखदु खा- 
त्मको रस.” (नाट्यदपंण--श्लोक ०६ पृ० ११५८) भ्र्थात्‌ रस की भनुभूति सर्वत्र 
सुखात्मक ही न होकर दु खात्मक भी होती है । इनके भनुसार “तन्रेष्ट विभावादिपध्रथि- 
तस्वरूपसम्पत्तय भर गार-हास्य-वी राद्भुत-शान्ता पचसुखात्मनो5परे पुनरनिप्टविभा- 
वाद्यूपनातात्मान कश्ण-रौद्र-बीभत्स-भयानकाइचत्वारो दु खात्मान ” (नाट्यदर्पण पृ० 
१०९) भ्र्थात्‌ झूगार, हास्य, वीर, प्रदभृुत भोर शात (दृष्टविभावादि पर प्राश्रित 
रहने के कारण) सुखात्मक हैं शौर करण, रोद्र, वीमत्स भौर भयानक (प्रनिष्ट विभा- 
वादि से उपनीत होने के कारण) दु खात्मक हैं । तब फिर प्रइन उठता है कि ऐसी 
स्थिति में सामाजिक करुण श्रादि का प्रेक्षण या श्रवण क्यों करता है ? नाट्यदपण 
में इसका विस्तृत उत्तर दिया गया है 


“शत पुनरेमिरपि चप्तत्कारो दृश्यते स रसास्वादविरामे सत्ति ययावरिथितवस्तु- 
प्रदशेकेन कवि-नटशक्तिकौशलेन | विस्मयन्ते हि. शिरबछेदकारिणा5पि प्रह्रतुशलेन 
वैरिणा शौण्डी रमानिन । भनेनेव व सर्वा गाह्लादकेन कवि-तटशक्तिजन्मना चमत्कारेश 
विप्रलब्धा परमानन्दरूपता दु खात्मकेष्वपि करुणादिषु सुमेघस प्रतिजानते । एतदास्वा- 
दलौल्येन प्रेक्षका भ्पि एतेषु भ्रवतंन्ते | कवयस्तु सुखदु खात्मकससारानुरूप्येण रामादि- 
चरित निबध्न्तत सुख-दु खात्मकरसानुविद्धमेव ग्रथ्नन्ति । पानकमाधुर्य॑मिव च_तीक्ष्णा- 
स्वादेन दु खास्वादेन सुतरा सुखानि स्वदन्ते इति ।” 


(नाद्यदर्पण पृ० १५६) 


इसका साराश यह है कि करुण, रोद्र श्रादि के द्वारा भी जो चमत्कार की 
प्रतीति होती है उसका कारण है यथाथर्ंवस्तु-प्रदर्शन में निपुण नट का कौशल । शौये- 
गवित वीर छाम्रु के शिरश्छेदकारी प्रहार-कौश्लल को देखकर भी विस्मय-विमुग्ध हो 
जाते हैं। प्रेक्षक इसी चमत्कार के लोम से करुणादि हृद्यो को देखता है--इस चम- 
त्कार से ही प्रवचित होकर वह दु खात्मक हृश्यो में भ्ानन्द की प्रतीति करता है। उघर 
कवि भी सुखदु खात्मक ससार के अनुरूप रामादि के चरित्र को सुखबु खात्मक रस से 
भनुबिद्ध प्रस्तुत करते हैं । जिस प्रकार मिर्चे श्रादि के सयोग से पानक (सोठ) के स्वाद 
में चमत्कार भ्रा जाता है, इसी प्रकार दुख के तीक्ष्ण प्रास्वाद से सुख झौर भी 
झास्वाद्य हो जाता है । 


इस विवेचन से पूर्वोक्त चार समाधानों के श्रतिरिक्त दो और समाधान 
उपलब्ध होते हैं 


(५) करुण रस से प्राप्त आनन्द (चमत्कार) कांव्य-कौशल श्रथवा काव्य तथा 


नाट्य-सिद्धान्त [ १६३ 


नाटय दोनो के समवेत कौशल पर ब्राघृत्त रहता है। प्रेश्क या श्रोता करण रस में 
पानन्दानुभृति नही करता, वरन्‌ उसकी प्रभिव्यजना करने वाले कवि तथा प्रमिनेता 
के कला-ने पुण्य से चमत्कृत होता है। एस चमत्कार से ही करण रस में प्रानन्द की 
आति प्रथवा ग्राभास हो जाता है । 


(६) जीवन मे अपार वविध्य है | पट्रसो भे जहाँ मधुर रस है, वहां तिक्त 
झौर प्रम्ल रस भी विपरीत स्वादु होने पर भी सभी को 'रस' नाम से अभिहित किया 
जाता है और प्रपानफ आझ्ादि में रसना-रसिक इनका “रस लेतें हैं । इसी प्रकार नव 
रस में एक भोर रतियूलक शृगार है तो दूसरी शोर शोकमूलक करुणा भी । अनुभृत्या- 
ौत्मिक रुप सर्वधा विपरीत होने पर भी शास्त्र में इनका नाम 'रस' ही है झौर काव्य 
फे 'प्रपानक' में सहृदय इन सभी का झास्वादन करते हैं । 


एस प्रकार “दुख में सुख' की इस विपम समस्या के भारतीय काव्य-घास्त्र छह 
मौलिक समाधान प्रस्तुत करता है। 


फाव्य की सृष्टि श्रतोकिक है, वह नियतिकृत नियमों से रहित नाना चमत्कार- 
मयी है प्रत लोकानुमव से भिप्न दु,स से सुस् की उद्भूति उसमे महज-सम्भव है । यह 
मूलत वही तक हे जिसको कलावादियों ने--प्नठले, बलाइव बैल श्रादि ने थीसवी 
घती के धारम्भ में नवीन रुप में पुन प्रस्तुत किया है . “पहले तो यह श्रनुमव अपना 
उद एय ध्राप ही है, भपने ही लिए उसकी स्पृहा की जा सकती है, इसका श्रपना निजी 
गूल्य है । दूसरे काव्य की दृष्टि से उसके इस निजी मूल्य का महत्त्व है बयोकि 
सामान्य प्र्य॑ में वस्तु-जगत्‌ का एक श्रग होना या उसकी अनुकृति होना इसका स्वभाव 
नही है, यह तो धरने प्राप में ही एक दुनिया है--स्वतत्र, स्वत.पूर्ण भौर स्वायत्त । 
(ग्रं दले--प्रापप्तफरड लेकचस, पु० ५) 


रस फी धनुभूति साधारणीकृृत भनुभूति होने के कारण ब्यक्ति-बद् 
रागइ प मे मुक्त होती है--प्रत' करुण शादि रसो में घोकादि का दण नए्ट हो जाता 
हे, घुछ भाव “श्रास्वाद” स्प में शेप रह जाता है| इस तर्क का सकेत वास्तय में 
घररतू भे भी मिल जाता है, फिसनु वह झत्यन्त भ्विकसित रूप में है प्रो० पुचर ने 
जिम दच्दायली में उसे प्रस्तुत किया है, बह यूरोप के विकासभील घ्रालोचना-शास्प्र से 
प्राप्त झापुनिक पब्शवली है । इस दृष्टि मे भारतीय भ्राचाय भट्ढनायक का महत्व 
प्रशुण र : उन्होने प्रत्यन्त वर्बासगत् तथा तात्तिक घब्दों में साधारणीकरणा रण फ्रै 
हारा “करण” पध्रादि के भोग का प्रतिवादन किया है । 


भद्दनायफ के सिद्धान्त में एक भोर समाधान का सवेत मिला है : माव्य- 
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निबद्ध प्रनुभव प्रत्यक्ष न होकर भावित प्रनुभव होते हैं, भ्रत कद्ठ भ्नुमवो की प्रत्यक्ष 
पनुभूत कठ्ठुता उनमें नहीं रह जाती, वरन्‌ कल्पना के चमत्कार का समावेश हो जाता 
है जिससे शोक भी झास्वाद्य वन जाता है। पश्चिम के श्रालोचना-शास्त्र में यह मत 
काफी प्रचलित रहा है । 


रस का परिपाक सत्त्व के उद्रेक की भवस्था में ही होता है--प्रर्थाव्‌ 
ऐसी अवस्था में होता है जब रजोगुण भौर तमोग्रुण तिरोभृत हो जाते हैं भौर सहृदय 
की चेतना सतोगुण से परिव्याप्त हो जाती है । यह अवस्था सुख की श्रवस्था है, 
इसमें तमोग्रुण से उत्पन्न (मोह-विकारी) शोक की कठ्ठ श्रनुभूति सम्भव नही है । 
यह शब्दावली भारतीय काव्य-शास्त्र की अपनी पारिभाषिक दाब्दावली है, वर्तमान 
यूरोप का मनोविज्ञान भ्रथवा प्राचीन-नवीन श्रालोचना-शास्त्र इससे परिचित नही है। 
परन्तु शब्द-मेद को हटा देने से उपयुक्त मत श्रधिक शभ्रपरिचित नहीं रह जाता । 
प्रभिनव का सत्वोद्रे क वास्तव में भ्ररस्तू के “विरेचन”, रिचर्डूस के श्रतवृ त्तियो के 
सामजस्य भौर शुक्लजी द्वारा प्रतिपादित हृदय की मुक्तावस्था से बहुत भिन्‍न नदी है । 
भेद केवल विचार-पद्धति का है प्वरस्तु ने चिकित्सा-शास्त्र की पद्धति श्रौर शब्दावली 
ग्रहण की है, रिचर्डूस ने मनोविज्ञान की, शुक्लजी ने श्रालोचना-शास्त्र की श्लौर भभिनव 
श्रादि ने दर्शन (अधिमानस-शास्त्र )' की । तमोगुर भौर रजोग्रुण के तिरोभाव के उपरात 
सत्य का भाव छोष रहना भरस्तू के शब्दो में “कठु भावों का रेचन झौर तज्जन्य 
मन शान्ति” ही तो है। भ्रन्तर केवल “उद्रे क” दाब्द पर भ्राश्नित है जिसका विवेचन 
भागे करेंगे । 


शारदातनय फा समाधान इसी का विकास है । उसका श्राधार यह है कि 
भात्मा नित्य आनन्दरूप है । उसकी भानन्दमयी प्रवृत्ति इतनी प्रबल है कि वह ससार 
के दु खमोहादि मायाजन्य कलुर्षों पर भ्रनिवायंत विजय प्राप्त कर उन्हें भोग्य बना 
लेती है। करुण रस के प्रास्वाद्य का मूल कारण भात्मा की यहो प्रानन्दमयी प्रवृत्ति 
है । यह समाधान छुद्ध भारतीय प्रानन्दवाद पर झाधृत है--करुखा-प्रधान मसीही 
दर्शन पर भ्राश्नित पाइचात्य काव्य-शास्त्र में इसकी प्रतिध्वनि भी प्राय नहीं मिलती । 


कला का सौन्दर्य करुण के उद्वंग को चमत्कार में परिणत कर देता 
है । कला का भाघारभृत सिद्धान्त है सामंजस्य--भनेकता में एकता की स्थापना । 
भ्रतवृ त्तियो का समन्वय करने के कारण यह प्रक्रिया भ्रपने श्राप में सुखद होती है 
इसे ही कला-सृजन या सोन्दय की सृष्टि का झानन्द कहते हैं । कला-सुजन के समय 


(१) भेटाफिज्ञिक्स । 
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फवि तथा कलानुभूति के समय सहूदय फा चित्त एस प्रक्तिया द्वारा समाहित होकर 
उक्त धाननन्‍्द का प्रनुभव करता है । इसके श्रतिरिक्त ममृद्ध ग्रभिव्यजना, विशिष्ट 
पद-रचना, संगीत-गुण तथा नाटक में नाट्य-प्रमाधन झादि “काव्यालकार"'-जन्य 
ध्राल्नाद भी कर्ण की याट्ुता को नष्ट करने में ससायक होता है । 


यूरोप के श्रालोचना-शास्त्र भ भी इसी संत की स्थापना की गई है: 
वहाँ इसे "काव्य-झूप सिद्धान्त” के नाम से प्रभिहित किया जाता है | इस सिद्धान्त के 
भनुसार दाव्य-रूप के सौन्दर्य से करण रस को कट्ुुता नष्ट हो जाती है भौर सहृदय का 
सित्त घमत्कार का प्रनुभव करता है । 

प्रन्तिम समाधान उपयुक्त समाधान की श्रपेक्षा ग्रधिक दाशनिक हे-- 
मानव-प्रकृति त्रिुणात्मक है, मधुर भ्ौर वदु दोनो प्रकार की श्रनुभूतियाँ जीवन फा 
श्रंग है । मानव जीवन के वेविध्य में रस लेता है, भरत कण्ण श्रादि के प्रदर्शन या 
भरभिव्यजन में उसकी ध्रभिरुचि होना कोई झादचर्य की वात नहीं है । भ्राघुनिक 
भालोचना-शास्त्र का "प्रशिरुचि-सिद्धान्त'' भी इससे मिलता-जुलता है । इस सिद्धान्त 
फै पनुसार मानव को मानव-जीवन के सभो झनुभवों में श्रभिस्थि है--बह जहाँ 
विवाह भादि मगल-ठत्सवो में रस लेता है, वहीँ मृत्यु भ्रादि से सम्बद्ध दुर्घटनाओं में 
भी उसको कम रुचि नहीं है । वरयात्रा शौर शवयान्रा दोनो में मानव का उत्साह 
दृए्तव्य हे । इसी न्याय से कामद भ्ौर पासद दोनो प्रकार के हृष्यों में प्रेक्षक फी 
दिलचस्पी होती है । 


एन छह समाधानों के धतिरिक्त बौद्धनद्णे न के दु खबाद पर प्ाधृत एक शौर 
भी समाधान भारतीय घास्न की झोर से प्रस्तुत किया जा सकता है । बौद्ध दर्शन 
के प्रनुसार दुस प्रथम भार्य-सत्य है । इसका सम्यक्‌ ज्ञान जोबन की प्रथम 
सिद्धि है जिस पर प्रन्य सिद्धियाँ ध्राश्चित हैं। प्रत करुण रस जीवन फा श्राद्य रस 
है। सत्य फी उपलब्धि में जो भानन्द निहित रहता है, वही प्राननद्र जीवन में फरंण 
फा झगित्य प्रतिपादन करने वाले काव्य से प्राप्त होता है। भारत में दु लवाद का 
प्रतिपादन प्रधानत' बांद्ध दर्शन में ही हुप्रा है श्रत मायण रस का यह दुःखादी 
समाधान फेबवल वही से उपलब्ध है । 


यूरोप के दर्शन तथा श्रालोचना-शाह्त में दुराबादियों प्रस्तुत ने समस्या के 
धाय. ससी प्रकार के समापान उपस्थित किये हैं । जमंनी के प्रसिद्ध दु खयादी दा॑निक्त 
पोपेनह्टीए का तक है कि पामदी जीवन के गम्भीर श्रौर हु खमय पक्ष वो महत्त्व 
देसी है, जीवन की व्यपंता एवं जगत-प्रपंच की भमारता को व्यत्त वर चरम मसत्य 
दंग उदपाटन उसका प्रयोजन है। सत्य की यही उपलब्धि प्रेक्षण के ग्रानन्द य्प् 
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कारण है| श्लेगेल का तक इससे थोडा मिन्न है उसके शभ्रनुसार त्रासदी के द्वारा 
हमारे मन में इस चेतना का उदय होता है कि पाथिव जीवन का संचालन किसी 
भ्रदृष्ट शक्ति (नियति) के हाथ में है जिसके समक्ष मानव का समस्त वल-वैमव तुच्छ 
है । यह विचार एक भोर भ्रहकार का शमन करता है श्लौर दूसरी श्रोर दुख में हमें 
घैये प्रदान करता है। जीवन के इस श्रलौकिक विधान की अनुभूति निश्चय ही एक 
उदात्त एवं सुखद भाव है भौर यही “त्रासद भानन्द ' का रहस्य है। प्रो० बुचर ने 
प्रस्तू के विवेचन में इस सिद्धान्त का भी अनुसन्धान कर लिया है। यहाँ भी हमारा 
मत यही है कि भरस्तु के च्रासदी-प्रकरण में इसका बीज मात्र मिलता है, उसका 
विकास प्रो० बुचर ने परवर्ती शोघो के झ्राघार पर किया है. जिस विकसित रूप 
में बुचर ने उसे प्रस्तुत किया है, वह श्रस्तू में निश्चय ही उपलब्ध नही है। भारतीय 
चिन्तक के लिये यह घारणा अज्ञात नही है । साहित्य में इस “नियतिवाद” की हत- 
शत मार्मिक व्यजनायें मिलती हैं । रामायण, महाभारत, पुराण, भक्ति-फाव्य शौर 
भ्ाधुनिक साहित्य में इसकी भनुगज स्थान-स्थान पर मिलती है । न जाने कब से 
भारतीय मन यह गा-गा कर अपने को धीरज देता चला भ्रा रहा है -- 


करम गति ठारे नाहि टरी । 
मुनि बसिष्ठ से पडित ज्ञानी सोधि के लगन घरी । 
सीता-हरन मरन दसरथ को बन में विपत्ति परी ॥ 


परन्तु भ्रन्तर केवल यही है कि इस धारणा ने काव्य-शास्त्र के सिद्धान्त का 
रूप कभी धारण नही किया । 
क्यों ?--भारतीय काव्य-शास्त्र के प्राण रस-सिद्धान्त का विरोधी होने के 
कारण । 
निष्कर्ष उपग्रु क्त विवेचन में स्पष्ट है कि भ्ररस्तु का विरेचन-सिद्धान्त भारत के 
रस-सिद्धान्त से बहुत भिन्न नही है--यह कहना कदाचित्‌ झ्सगत्त न होगा कि भारतीय 
रस-सिद्धान्त में प्रकारान्तर से विरेचन-सिद्धान्त भ्रन्तभूत है| विरेचन-प्रक्रिया फे दो 
पभ्रग हैं (१) भतिशय उत्तेजना द्वारा मनोवेगो का शमन श्रौर (२) तज्जन्य मन.- 
शाति । मनोवेगो फी पभ्तिशय उत्तेजना रस-सिद्धान्त के भ्रन्तमृ त स्थायी भावों के 
चरम उद्वोध के समानान्तर है । मन शान्ति रस-सिद्धान्त की “समाहिति” की अवस्था 
है जब सहृदय श्रोता का मनोमुकुर भौतिक विकार-जन्य मलिनता से मुक्त सवंथा निमंल 
हो जाता है । रस की स्फुरणा के समय कवि का मन भौर रस के शझास्वाद के समय 
सहृदय का मन व्यक्ति-सम्बन्धों से मुक्त होकर भ्रतिवार्यंत समाहिति की अवस्था को 
प्राप्त करता है। तमोग्रुण तथा रजोम्रण के तिरोमाव भौर सत्व की परिव्याप्ति की 
स्थिति वही है। परन्तु इसके भ्रागे भेद हो जाता है। भरस्तू का विरेचन-सिद्धान्त 
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यहीं रफ़ जाता है-यदि प्रो० बुघर के भारयान फो स्वीकार फर लें तो भी प्रधिक से 
प्रपिषर पह कहा जा सवता है कि इस समाहिति की स्थिति में प्रेक्षक या श्रोता का 
मत कला के झ्रानन्द का प्रास्वाद करने में तत्पर हो जाता है | एसका श्रभिष्राय यह 
हभा कि श्रासदी का भ्रानन्द या तो मन.श्ान्ति की सुखद स्थिति मात्र है, जिसमें भावों 
फे परिष्करण की सुखद प्रनुभूति का भी ससावेश है, या फिर वह कला के श्लानन्द से 
(जो पर्याप्त मात्रा में बौद्धिफ होता है) एकात्म है। प्र्पात्‌ भ्ररस्तू के अनुसार त्रासदी 
के प्रास्वाद फे तीन तत्त्व हैं : 

(१) उद्देग फे शमन से उत्पन्न मन घाति । 

(२) भावों के परिप्फार फी भनुभूति । 

(३) कला-जन्य चमत्कार । 

भारतीय काव्य-घास्त्र के कण रस प्ोर उपयुक्त भ्रास्वाद में मौलिक श्रन्तर 
यह है कि कर्ण रस उद्गग या (राहतो) दामन मात्र न होकर उसका भोग है । भावों 
फा पर्प्फिर यहाँ भी यथावत्‌ मान्य है : भाव के साधारणीकरण में उसका परिष्फार 
स्वत सिद्ध है, तमोग्रण तथा रजोगुरा के तिरोभाव में उद्वेग का शमन भी निहित है, 
परन्तु रस इनसे प्रतिरित्त है। रस तो भौतिक रागद्व प से मुक्त झात्मा द्वारा 'प्रस्मिता' 
फा भोग हे--उसके लिए तमोगुण और रजोग्रुण का तिरोभाव ही पर्याप्त भही 
हे, उसके लिए तो झ्ानन्दरुप प्रात्मा से सत्तव का प्रचुर उद्रेक प्रनिवाय॑ है। यहां हम 
वास्तव में भारतीय दर्णन की सीमा मे प्रवेदा कर जाते हैं। भारत में प्रानन्‍द के विपय 
में भावात्मक और भ्रभावात्मक दोनों सिदधान्तो का प्रतिपादन हुआ है। न्याय, 
वेतेपिक, सारय भादि में ग्राननद फा स्वरूप भ्रभावात्मक माना गया है-उनपी स्थापना 
है कि दस का श्रत्यन्त विमोक्ष हो प्रपवर्ग है: तदत्यन्तविभोक्षीषपणर्ण: (न्यायम जरी 
१११२२ ।) किन्तु एसके विपरीत भोमासा, वेदान्त श्रादि में प्रानन्‍्द फे भावात्मक 
रुप की धत्यस्त प्रवल दब्दो में प्रतिप्ठा को गयी है : 

दु खात्यन्तसमुच्छेदे सति प्रागात्मर्यातन: 
छुपत्प सनसा भुत्तिमु क्तिकत्ता कुमारिलेः। 

प्रयत्‌ फुमारिल फे प्रनुमार दुसका नितान्त समुच्छेद हो जाने पर पात्मा 
में स्थित नित्य सुगग का मनसा उपभोग ही सुक्ति है। इन वेदान्ती, मीमासक भादि 
प्ासायों, पत्रों प्लौर वेप्णवों ने न्‍्याय-वैशेषिक-प्रतिपादित प्रभावात्मक प्रपयर्ग का 
उपह़ाम किया ६ । और वास्तय में प्रपवर्ग पी भावात्मक पल्पना हो भारतीय दर्शन 
का प्रतिनिधि सिद्धान्त है जिसके घ्नुसार प्रानन्‍्द दु'ःस फा प्रभाव मात्र नहीं है, वह 
शुद्ध प्रात्मा का “घात्म-नोग” है । 


भारत फा रस-निश्मन्त, जैसा कि प्रसाद जी ने स्पष्ट किया है, भैव-दर्भन पर 
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भ्ाधुत है श्रत उसका स्वरूप भी तदनुकूल आरात्मानन्द-प्रधान ही है । भारतीय काव्य- 
शास्त्र का शैवाचाय॑ प्भिनव-प्रतिपादित प्राय सर्वमान्य श्रभिव्यक्तिवाद सिद्धान्त 
भ्रत्यन्त भावात्मक “रस” की ही स्थापना करता है। यह रस छ्ोोकादि भावों के 
उन्नयन से भी श्रागे प्रात्मानन्द का भोग है। यह शाति-रूप नहीं है, भोग-रूप है । 
कलाजन्य चमत्कार, भावों की परिष्कृति शभ्रादि उसकी सहायक प्रथवा आनुपणिक 
उपलब्धियाँ हैं वह स्वय उनसे कही ऊपर है। 


भारत के भन्य प्रमुख सिद्धान्तो की माँति, उसका रस-सिद्धान्त भी श्रध्यात्म- 
वाद पर आधघृत है उसको यथावत्‌ प्रहण करने के लिए पझ्ात्मा की स्थिति श्रौर 
उसकी सहज भानन्‍्दरूपता में विश्वास करना श्रावश्यक हैं। श्राधुनिक श्रालोचक को 
हममें कठिनाई हो सकती है । परन्तु उपयुक्त स्थापना विज्ञान के विरुद्ध नही है, मनो- 
विज्ञान भी उसकी पुष्टि करता है । दु'ख भोर सुख भावों के ये दो अनुभूत्यात्मक रूप 
हैं। इच्छा की (प्रत्यक्ष भ्रथवा परोक्ष) विफलता की भनुभूति दु खात्मक होती है भ्रौर 
इच्छा -पूर्ति या सफलता की झनुूभूति सुखात्मक । भ्रय प्रइन यह है कि दुख और सुख 
का परस्पर सम्बन्ध क्या है ? कुछ विचारक दु ख॒ के भभाव को ही सुख मानते हैं-- 
उनके श्नुसार दु ख की स्थिति भावात्मक है झौर सुख फी श्रभावात्मक । उनका तर्क 
यह है कि व्यावहारिक जीवन में विभिन्‍न प्रकार की बाघाश्रो के कारण हमें दुख की 
पतुमूति होती है श्रौर उनके निराकरण से सुख की, झत दुख का भ्रभाव ही सुख है। 
यह तके सामान्यत ग्राह्म प्रतीत होता है, परन्तु इसमें एक सूक्ष्म हेत्वाभास विद्यमान 
है । उदाहरण के लिए शिर-शूल दुख का कारण है, उसके शमन से हमें राहत मिलती 
है--प्राय प्रमन्‍्तता भी होती है । तो क्या शिर-शूल का भ्रभाव ही श्ानन्द है ? नही । 
वास्तव में रोगविशेष की शाति से हमने स्वास्थ्य का लाभ किया. इससे मन क्लेश- 
मुक्त तथा विशद हो गया । यह तो रोग-शाति का तके-सम्मत परिणाम है, परच्तु 
इसके श्रागे जो प्रसन्नता होती है उसका कारण रोग-शान्ति नहीं है, वरन्‌ यह प्राख्ा- 
सन है कि भव हम जीवव के भोग में समय हैं जिसके पीछे कदाचित्‌ भ्रपनी विजय का 
भाव भी लगा हुभ्ना है। ऋण-शोध से आ्रात्मा प्राय भत्यन्त विशद हो जाती है, किन्तु 
एक तो यह विशदता सव्वेदा अनिवाय नहीं है--कभी-कमी ऋण-शोघ के उपरान्त 
मन मे एक प्रकार की ग्लानि भौर भातक-सा भी होष रह जाता है, दूसरे इसमें भौर 
लाभ-जन्य आनन्द में स्पष्ट श्रन्तर है। एक ऋणात्मक है, दूसरा धनात्मक | ऋणा- 
शोध के पश्चात्‌ भी प्रसन्‍तता का अनुभव हो सकता है, परन्तु उसका कारण ऋण- 
मुक्ति न होकर यह विष्वास है कि अ्रव मेरे लिए लाभ का मार्ग प्रशस्त हो गया है । 
अ्रभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌ के चतुर्थ श्र॒क में कालिदास की पारदर्शिनी प्रतिभा ने इन दोनों 
मनोदशाओं का भेद स्पष्ट किया है--शकुल्तला को विदा करने के पश्चात्‌ कण्व को 
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जो प्नुसत होता है उसे कालिदास प्रानन्द की सन्ना नहीं देते, वह तो प्रात्मा का 
वेधय मात्र है जो न्यास के भार से मुक्त होने पर या ऋण-पमोक्ष के उपरात प्राप्त 
होता है-- 
जातो ममायं पिशदः प्रकामे, 
प्रत्यधितन्‍्यास॒ द्वान्तरात्मा ॥ 
इसके प्रतिरियत चतुर्ष श्रक में ही एक भौर प्रररण है : शकुन्तला के एस 
फातर प्रश्न के उत्तर में कि भ्रव में तात के दर्शन कब कझगी कण्प कहते हैं . 
भूत्या चिराय चतुरन्तमहोसपत्नी 
दोष्पस्तिमप्रतिरयं तवय॑ नियेश्प । 
भर्ता सदपितकुटुम्बभरेण . सार्घ 
धान्ते करिष्पत्ति पद पुनराश्रमे५स्मिन्‌ ।४॥२०। 
ग्र्यात्‌ू-बनि तिय बहुत विवत भूपति को । सौतिनि चार कोन वसुमति को 
करके व्याहु सुबत समरथ फो । मारय रुफ़े न जाके रय फो ॥ 
देके ताहि फुदुम फो भारा। तजि फे राजक्ताज ब्यवहाराव। 
पति तेरो तुहि संप ले ऐहे । पा प्राप्म तब तू पय देहै ॥॥ (लक्ष्मशामह) 
पण्व फे जीवन में यह प्रसग झाया या नहीं इसके विषय में छाउुन्ततम्‌ मौन 
है भोर महाभारत भी । परन्तु उनकी यह मनोदश्ञा प्रात्मा का बैशद्य मात्र न होकर 
झातन्दझूपिणी होती इसमें सदेहू नहीं किया जा सकता । सहृदय पाठक कल्पनात्मक 
तादार्म्य के द्वारा दोनो या प्रन्तर स्पष्ट झनुभव कर सकते हैं । कग्या की विदा भ्रौर 
पुत्रवधू के श्रागमन के समय गृहस्थ की दो भिन्न मनोवृत्तियाँ मेरे कपन फो पुप्ट 
फरेंगी । 
सुष का प्र है सु+ख॑-भ्ात्मा फी वृद्धि शोर दुस का प्रर्ष है दु.+-स 
प्रात्मा फी क्षति । मनोविज्ञान के दाब्दों में सुप को चेतना का उत्कर्ष शोर दुःख को 
लेतना फा भ्रयकर्ष कह सकते है। प्रतः दुस के भ्रभाव का प्र हुम्रा प्रात्मा की क्षति 
फी पूनि--प्रथवा चेतना के भ्रपकर्ष का निराफरण । यह स्थिति भो निश्चय ही 
प्रनुएल है परंतु प्रात्मा फी वृद्धि श्यदा चेतना के उक्तप के समकक्ष तो चट्ट नहीं हो 
सकती । भररतु-प्रतिपादित विरेचन-जन्य प्रभाव तथा भट्टनायक-प्रभिनव के रस में 
यही प्रग्तर है भोर यह भ्रन्तर माघारण नही है, 'क्षतिपृरति'! भौर 'लाभ' का ग्रन्तर है । 
ताधारणत. यह प्रसंग यही समाप्त हो जाना चाहिए। फिन्नु मेरे लिन्नासु 
मन का परितोध प्रभी नहीं हुप्ना भौर मेरी भांति फदाचित भन्‍य जिज्ञासुप्रों मेः मन 
में भी प्रभो यहदांगा विमान हो सकती है। मान लिया कि भारतीय करण रुस 
मी स्थिति धरस्त फे प्रासद-फरुण प्रभाव से पभ्धिक उदान है, परलु कया बर प्रपिफ 
सत्य भी है ? इस गह। का समापान शास्त्र की दृष्टि मे ऊरर किया ना छा है, यहां 
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हम शास्त्र का आ्राश्नयग न लैकर सहृदय के पझ्नुभव को ही प्रमाण मानकर चलना 
चाहते हैं । करुण-रस प्रधान माटक् या काव्य का प्रेक्षण-श्रवण सहृदय किस लिए 
करता है ? इसका एक सीधा उत्तर है--प्रानन्द फे लिए! आननन्‍्द-उपलब्धि की 
प्रक्रिया श्रौर भानन्द के भ्राघार के विषय में मतमेद हो सकता है, परन्तु आनन्द की 
प्रयोजनता भ्रसदिग्ध है। यदि यह उत्तर स्वीकार्य है, तब तो शंका निदशेष हो जाती 
है । किन्तु हम यह देख छुके हैं कि यह उत्तर सर्वमान्य नही है। रामचच-ग्र॒ुणचन्द्र, 
ध्ाई० ए० रिचर्ड्स, रामचन्द्र शुक्ल जैसे तत्त्वविद्‌ इसे स्वीकार नही करते । भझरानन्द 
के विकल्प दो हें---(१) मनोरागों का समजन और परिष्कार--त्रासदी श्रादि के 
प्रेक्षण से हमारी अन्तवृत्तियो का समजन भ्रौर परिष्कार होता है, यही उसकी 
सिद्धि है--इसी के लिए हमें उसके प्रति भाग्रह है। (२) जीवन में प्रनुराग--हमें 
जीवन के प्रति भनुराग है भ्रत उसके ह॒ष-विषादमय सभी रूपो के प्रति हमारी श्रभि- 
रुचि है, वरयात्रा में भी हमें उत्साह है श्रौर शवयात्रा में सी । इनमें से पहला विकल्प 
भर्थात्‌ भ्रन्तव्‌ त्तियों का समञज्जन भौर परिष्करण तो निश्चय ही एक उपलब्धि है। 
भ्न्तवृत्तियों के परिष्कार से हमारी चेतना का उत्कप--अ्रथवा भप्रात्मा की वृद्धि होती 
है । दूसरा विकल्प भी श्रधिक भिन्न नही है--स्थूल मोतिक श्रथ॑ में नहीं वरन्‌ तात्विक 
श्रथ॑ में जीवन के प्रति श्रनुराग या झास्था का नाम ही झ्रास्तिक भाव है। जीवन की 
मूल वृत्ति यही है और जीवन के भोग (श्रानन्द) का श्राधार भी यही है, इसका 
विचलन क्लेश् है भ्रोर प्रविचल भाव भानन्द । शवयात्रा में सहृदय का उत्साह दु ख- 
मूलक नहीं होता, उसमें एक भोर दिवगत व्यक्ति के जीवित सम्बन्धियों के प्रति 
कर्तव्य का झ्ानन्द भौर दूसरी भोर मृत्यु की बाघा से भ्रनवरुद् जीवन-प्रवाह में भ्रास्था 
का भानन्द विद्यमान रहता है। इसलिए में इन दोनो विकल्पों को केवल दृष्टि-मेद 
मानता हूँ । वास्तव में ये विकल्प भानन्द के स्वरूप की भशुद्ध धारणा पर श्राधृत हैं- 
भानन्द की परिकल्पना हमारे यहाँ बडे गम्भीर रूप में की गयी है। वह मनोरजन, 
लज्ज्ञत या प्लेज़र का पर्याय नही है। इसीलिए भारतोय दर्शन में उसकी उपमा 
समुद्र से दी गयी है--जीवन के सुख-दुख जिसकी लहरो के समान हैं। जिस प्रकार 
भसख्य लहरो को श्रपने वक्ष पर खिलाती हुई समुद्र की भन्तर्धारा प्ात्मस्थ बहती 
रहती है, इसी प्रकार भ्नेक करुण-मधघुर भनुभूतियो से खेलती हुई श्रात्मा या चेतना की 
भ्रन्तर्घारा भपने सुख में निरन्तर प्रवाहित रहती है। उदात्त काव्य---वह चाहे झ्ृगार- 
मूलक हो या करुण-मूलक सहृदय-के मन को खश्यूगार श्रोर करुण की लौकिक अनुभूति 
से नीचे इसी भ्रन्तर्घारा में निमज्जन का सुयोग प्रदान करता है। इसी श्र में रस 
प्रखण्ड है शोर उसमें भास्वाद-मेद नही है । 
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संस्कृत नाटकों का उद्भव श्रोर विकास 
“->डॉ० भोलाइंकर प्यास 


नृतत्व-विशारदों ने सगीत, काव्य एवं नाठक के झ्ादिम वीज भ्रादिम जातियो 
की उन कर्मकाण्डीय पद्धतियों में ढूंढे हैं, जिन्हें वे 'टोटेम' के नाम से श्रभिहिंत करते 
हैं। श्रफ़ीका, पोलिनेशिया न्यूजीलेड आदि की झादिम जातियाँ समय-समय पर एक- 
त्रित होकर सामूहिक गान, नृत्य तथा भ्रभिनय करती भ्ाज भी देखी जाती हैं, यही 
गान झौर नृत्य धीरे-घीरे सम्य जातियो में परिष्कृत होकर एक शोर संगीत, दूसरी 
भोर काव्प, तीसरी श्रोर नाटक (रूपक) का स्वरूप धारण करते हैं। 'नाटका छाब्द 
वा प्रयोग यहाँ हम 'नाटक साहित्य के भर्थ में न कर उसकी प्रायोगिक या अभि- 
नयात्मक पद्धति के लिए कर रहे हैं। जहाँ तक 'साहित्य-विशेष के प्र में 'नाटक' के 
प्रयोग की वात है, उसे एक प्रकार से 'काव्य! का ही अ्रग॑ मानना होगा। आदिम 
जातियो का ममाज ज्यो-ज्यो विकास की भ्ोर बढता जाता है, त्यो-त्यो उनका "जादू 
भी धर के रूप में विकसित होने लगत्ता है। इन्द्वात्मक भोतिकवादी विद्वानों ने इसका 
फारण झाथिक परिस्थिति का विकास माना है । जब यायावर तथा प्रव्यवस्थित भ्रादिम 
समाज कृषि के भ्रम्वेपण से व्यवस्थित जीवन व्यतीत करने लगता है, तो उसके जीवन 
में एक अपूर्च गुणात्मक परिवर्तेन हो श्राता है, भौर वह भ्रादिमश्रुगीन जादू, जिसमें 
मूलत धर्म के बीज विद्यमान थे, धर्म का रूप धारण कर लेता है । इस तरह सग्रीत 
भौर नृत्य धर्म के भी भ्रग वन बैठते हैं । जब शआरार्यों ने भारत में प्रवेश किया, उस 
फाल मे दे भ्रादिम सम्यता को बहुत पीछे छोड चुके थे । यद्यपि झरारम्भ में वे घुमवकड़ 
तथा पशुचारण-जीवन का यापन करते थे, किन्तु सप्तसिधु प्रदेश में प्राकर वे क्रमशः 
कृषि से जीवन-निवहि करने लगे । इसी समय श्रायों ने एक निशिचित धामिक सगठत 
को जन्म दिया। वैदिक कर्मकाण्ड में सगीत एव नृत्य का समुचित विनियोग होता था । 
संगीत ने ही एक भोर वैदिक काव्य तथा दूसरी शोर साम-गान की पद्धति को विक- 
सित किया, तथा नृत्य एव भ्रभिनय ने नाट्य को । नृत्य का उल्लेख वैदिक साहित्य 
में बहुत मिलता है। ऋग्वेद में ही वैदिक कवि ने उपा का वर्णन करते समय उसे 
उस "नृत्य (नही) के रूप में देखा था, जो अपने भ्रघखुले लावण्य को प्रकाशित करती 
है । इस अफार मूलत: सह्कृत या भारतीय नाटको का वीज इसी वैदिकफालीन नृत्य 
में भाना जा सवता है, जो वैदिक धर्म तथा कर्म काण्ड का एक झंग था । 
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यद्यपि सस्कृत नाटको की अखड परम्परा ईसा की प्रथम शताब्दी के पूर्व से 
नही मिलती, तथापि यह निश्चित है कि भ्रश्वघोष के बहुत पहले से जनता का रग- 
मच श्रवध्य विकसित हो गया होगा, तभी तो वह ॒'साहित्य” के रूप में हल पाया । 
यही कारण है, सस्कृत नाटकों के उद्धव के लिए हमें श्रद्वघोष से कई शताब्दियो 
पूर्व वेदिफ साहित्य तक में बिखरे उन बीजों की छानबीन करनी पडती है, जो 
समय पाकर सस्कृत नाट्य-साहित्य के रूप में पल्‍लवित हुए । वैसे सस्कृत नाठकों के 
विकास के विपय में एक परम्परावादी मत भी है, जो इसकी देवी उत्पत्ति का सकेत 
फरता है । इस मत का उल्लेख भरत के नाट्य-शास्त्र के प्रथम श्रध्याय में हुआ है । 
इसके श्रनुसार त्रेता-युग में देवताओ्रो की प्रार्थना पर पितामह ब्रह्मा ने शूद्रादि के लिए 
नाद्यवेद नामक पचम वेद को रचना इसीलिये की थी कि उनके मोक्ष का कोई साधन 
न था । नाट्यवेद की रचना में ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठ्य, यजुरवेंद से अ्रमिनय, सामवेद 
से गीत तथा श्रथवंवेद से रस को ग्रहण किया तथा इस पचम वेद की रचना कर इसे 
भरत गुनि को प्रयोगार्थ सोंप दिया । भरत ने सौ शिष्यो तथा सो अप्सराञ्रो को 
नाट्य-कला की व्यावहारिक शिक्षा दी तथा उनकी सहायता से सर्वप्रथम अभिनय किया, 
जिसमें भगवान्‌ शकर तथा भगवती पावंती ने भी योग दिया। किन्तु इस देवी 
उत्पत्ति को निश्चित प्रामाणिकता नही दी जा सकती | हाँ, वैसे इसमें भी एक तथ्य 
पभ्रवश्य है कि नाट्य के उदय में शूद्रो का खास हाथ रहा है, तथा प्रो० जागीरदार ने 


इस तथ्य पर विशेष ज़ोर देते हुए अपनी भ्लग मत-सररणि स्थापित की है, जिसका 
सकेत हम यथावसर करेंगे । 


हम देखते हैं कि नाट्य-कला में प्रमुखतया दो तत्त्व पाये जाते हैं --सवाद 
तथा अभिनय । इन दोनो तत्त्वो में से प्रथम तत्त्व (सवाद) ऋग्वेद में ढूंढा जा सकता 
है | ऋग्वेद के कई सूक्त सवादपरक हैं । इन सवाद-परक सुक्तो में इन्द्रमरुत्‌ सवाद 
(११६५, १ १७०), विश्वमित्र-नादी-सवाद (३ ३३), पुरूरवस्‌-उर्वशी सवाद (१० 
५६), यम-पमी सवाद (१० १०) का खास तोर पर उल्लेख किया जा सकता है । इन्ही 
संवादों को देखकर प्रो० मैक्सपूलर ने यह स्थापना की थी कि इन सवादात्मक सूक्तो 
का यज्ञ के समय इस ढग से पाठ किया जाता रहा होगा कि प्रत्येक पात्र के लिए एक- 
एक ऋत्विक रहता होगा, जो तत्तत्‌ पात्र की उक्ति वालो ऋचा का शासन करता 
होगा | प्रो० मेक्समूलर के इस मत की पुष्टि श्रन्य पाइचात्य विद्वानों ने भी की है । 
प्रो० पिलवन लेवी ने ऋग्वेद काल में अभिनय की स्थिति मानी है | उनका कहना है 
कि वैदिक काल में सगीत अत्यधिक विकसित हो छका था इसकी पुष्टि सामवेद से होतो 
है । साथ ही ऋग्वेद में उन नतंकियों का उल्लेश्व है, जो सुन्दर वेशभूषा में सुसज्जित 
हो नृत्य करती हैं तथा युवकों को भपनी भोर श्राकृष्ट करती हैँ। इसके साथ हो 
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भ्रथवंवेद में लोगो के नाचने-गाने का उल्लेर है। भ्रत, इस निष्फर्ष पर पहुँचने में कोई 
विरोध नही दिखाई देता कि ऋग्वेद के काल में नाट्यात्मक प्रभिनय का प्रचार था | 
यह नादयात्मक अभिनय घामिक प्रकृति का था, तवया पुरोहित-वर्ग देवतागों तथा 
प्रपियों की भूमिका में आकर उनका भतिनय करते थे। लेवी तथा मैक्समूलर की 
भति हर्तेल नेमी ऋग्वेद के सूक्तो में नाठको के वीज माने हैं। पर इन 
विद्वानों के मतों में यह श्ुटि है कि वे इन संवाद-सूक्तो को नाटक के स्थानापन्न ही 
समभ बैठते हैं इसीलिये ठाँ० ए० बी० फीय फो इनके मत का प्रथम श्रृश तो प्राह्म 
है कि क्वेद मे नाटकों के बीज अवश्य विद्यमान हैं, किन्तु उक्त संवादों को नाठकीय 
सवाद मानने से वे सहमत नहीं, उनके मत से ये केवल पोरोहित्य कर्म के संवाद हैं । 
एस तरह एन सभी विद्वानों ने संस्कृत नाटकों का उद्गम-्स्रोत भी घुनानी नाटकों की 
भाँति घामिक क्रियासलाप में ढूँढा है । 


इसी से मिलता-झुलता एक दूसरा मत है, जो सस्कृत-ताटकों के बीज घामिया 
उत्नवो में दूँढ़ता है । युनान में घामिक उत्सवों के समय लोग उन दु सान्तकियों का 
प्रशिनय करते थे, जो फिन्ही दोरोंकी जीवनियों से मबद्ध होती थी | इस प्रकार 
ग्रीवा 'रगमंच' तथा नाटकों का उद्गम वीर-पूजात्यक उत्सवों में दूंढा गया है। प्रो० 
वेबर जमे विद्वानों ने ठोक यही सिद्दान्त सस्कृत नाटकों पर भी लागू किया है | उनके 
मत मे एन्द्रधयज श्रादि उत्सवों के समय होने वाले प्रभिनयों से ही सम्कृत-नाटकों का 
विकास हुप्रा है। किन्तु हम देखते हैं कि सस्कृत में प्रधिकाश नाटक वीरस्मात्मक 
नहीं है, प्रत उन्हे वीर-पूजात्मक उत्सबो से जनित कैसे माना जा सकता है? 


एक अ्रन्य मत नाटड़ों का सम्बन्ध नृत्य से जोटता है। प्रो० मेकरीनल ने 
नृत्य को ही नाठक फा पूर्वरूप माना है। जहाँ तक विकास का प्रश्न है नाच का 
नाटको के रूप में विकास मानने में कोई प्रापत्ति नही होती, किल्तु ऐसा जान पडता 
हैं कि एक मात्र नृत्य हो नाटकों का जन्मदाता नही । नृत्य, वैदिक मंत्रों के सवाद तथा 
सामवेद का सगीत तीनो ने मिल कर नाटकों को जन्म दिया होगा । 


प्रो० पिश्ेत ने पुू्तलिकानृत्य तथा छाया-नाटकों से भी सस्कृत-नाटकों का 
उद्म माना है। छायानाटफ़ो वाले मत की पुष्टि स्टेनकोनों ने भी की है । पिशेल 
फे प्रघम मत के अनुसार भारत में पुत्तलिशा-नृत्य का प्रचार बहुत पुराना है। महा- 
भारत में पुतलियों का बणेस मिलता है। इन पुतलियों को दचाने याला व्यक्ति उनके 
टोरी को पी से पके रहुवा था, इसलिये बह मूत्रधार! फटताता था। गद़ी पुत्तलिका- 
पृ या सृप्रघार नाटकों या 'सूअधघार' बन बैठा है। किन्तु प्रो० विशेद की इस 
इ्पापना शा यथेष्ट राब्यन हो चुका है । इसड्ने बाद पिशेल ने छामरा-माटयों बाचे सतत 
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का प्रकाशन किया । छाया नाठकों में पर्दे के पीछे मूर्तियों बा अभिनेताओं का अभि- 
नय प्रदर्शित किया जाता है, तथा सामाजिक केवल उनकी छाया के भ्रमिनय को 
देखता है । पिशेल को अपने मत की पुष्टि के लिए सस्‍्कृत नाटकों में एक छाया-ताटक 
भी मिल गया । किन्तु पिशेल ने अ्रपने मत की पृष्टि के लिए जिस छाया-नाटक--सुमट्ट 
कृत 'दूतागद' का हवाला दिया है, वह बहुत बाद की रचना है, भरत सस्क्त-ताठको 
को छाया-ताटकों से विकसित मानने में उसे प्रमाण-स्वरूप नही माना जा सकता । 


नाटकों के श्रमितव का सर्वेप्रयम स्पष्ट उल्मेख यदि हमें कही मिलता है, तो 
वह महाभारत के हरिवश वाले श्रश में है, जो महाभारत के बहुत बाद की (कीथ के 
मतानुसार ईसा की दूसरी या तीसरी शती की) रचना मानी जाती है । इसमें बताया 
गया है कि वज्ननाम नामक देत्य का वध करने के लिए यादवो ने कपटठ-नटो के वेश 
में उसकी पुरी में प्रवेश किया तथा वहाँ रामायण तथा कौवेररभाभिसार नामक दो 
नाठकों का अभिनय किया। इनके सुंदर अभिनय को देखकर दैत्य व उनकी 
पत्नियाँ भ्रत्यधिक प्रसन्न हु ईं। यदि हरिवहद्य महामारत के बहुत बाद की रचना 
है, तो उसके इस प्रकरण को अ्रधिक महत्त्व नहीं दिया जा सकता । वैसे, नाठक दाब्द 
का उल्लेख तो रामायण में भी मिलता है। प्रारभ में ही प्रयोध्या के वर्णन में उसे 
“वघूनाटकसघैश्चसयुक्ता' बताया है, तथा राम के अभिषेक के समय नटो, नतेंको, 
गायको, झ्रादि का उपस्थित होना वर्णित है । 


महाभारतोत्तर काल के साहित्य में सबसे पहले हम पारिगनि का सकेत कर 
सकते हैं। पारिणनि के एक सूत्र में शिलालिन्‌ नामक आ्राचाय तथा अपर सूत्र में कृशाइव 
तामक श्राचार्य के नटसूत्रों का सकेत मिलता है --'पाराशयेशिलालिस्था भिक्षुनट- 
सूत्रयो ' (४ ३ ११०), 'कर्मन्द कृशाशवदिनि” (४ ३. ११ )। पाइचात्य विद्वानों 
ने इस बात पर ज़ोर दिया है कि पाणिनि में कही भी 'नाटक' शब्द का प्रयोग नद्दी 
मिलता, उक्त 'नट' शब्द सभवत उस काल में पुत्तलिका-तृत्य की पुष्टि करता है। 
पाणिनि-सुत्रो में 'नाटक' शब्द उसके भ्रन्य-वाचक पद का प्रयोग न होना इस बात की 
पुष्टि करता है कि उस समय (कीय के मतानुसार ४०० ई० पू० ) तक सस्क्ृत 
नाटकों का निश्चित विकास न हो पाया था। 


पाणिनि के वाद कौटिल्य के अरथंक्षास्त्र में 'कुछीलवों'! (नटों) तथा उनके 
द्वारा नागरिको को प्रेक्षणक (नाटक) दिखाये णाने का उल्लेख है । (को० प्र्थंशास्त्र 
१४.-२८-३१) इसके वाद पतअलि के महाभाष्य में तो “'कसवधघ' तथा 'बलिबधन' 
इन दो कथाओं से सवद्ध नाठको का स्पष्ठ उल्लेख हैं । (महाभाष्य ३ १ २६)। ईसा 
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फी प्रथम शताब्दी से तो हमें सब्दृत्त नाटकों की परिषवत्र ग्रवस्था दृष्टिगोचर होने 
लगती है । 


उस सारे विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि सस्कृत नाटफ़ो की 
उत्पत्ति के विषय में शुद्ध भारतीय परपरावादी मत देवी उत्पत्ति में विश्वास करता 
है। जिसे झ्राज का विद्यार्थी किसी भी तरह स्वीकार फरने को प्रस्तुत न होगा। पाएचात्य 
विद्वानों में ग्रधिकाण इनकी उत्पत्ति वैदिक-कालीन धामिक कर्मकाण्ट या पौरोहित्य 
फर्म से मानते हैं । श्रव तक प्राय' सभी पाश्चात्य तथा भारतीय विद्वान सस्पृत्त नाटकों 
फा घामिक उदमव ही मानते हैं। प्रो० प्रार० वी० जागीरदार ने ही सर्वेप्रवम इस 
मत फा सड़न फर एक नये मत की उदभावना की है। श्रपने ग्रन्थ 'ठि ठामा इन 
सरकृतत लिटरेचर' के पच्म परिच्छेद में उन्होंने डा० कीय पश्ादि पाश्चात्य बिद्वानों 
के इस मत वा पंडन किया है कि संस्कृत नाटकों का उद्यम-म्ोत्र धामिक है। 
उन्होंने इस बात की स्थापना की है, कि संस्कृत नाटकों को उद्गम-ल्लोत घामिक 
नही है । 


प्रो० जागीरदार के मत के दो अंद्ञ हैं। प्रथम श्रद्म में उन्होंने भरन तथा 
भारतीय नाटघ-वला के परस्पर सम्बन्ध का विवेचन करते हुए, भारतीय नाटय-कला 
के उद्भव पर नया प्रकाण ठाला है। जैसा कि स्पष्ट है, भारत की परस्परा नाटक का 
संबंध भरत नामक मुनि से जोठती है, तथा इस किवदती का प्रचार कालिदास से भी 
पहले पाया जाता है। स्वय कालिदास ने हो 'विक्रमोर्वशीय' के प्रवम श्रक मे भरत को 
नाटूयाचायं के रूप में माना है, तथा उनके द्वारा इन्द्र की सभा में एक नाटक सेले जाने 
का सकेत मिलता हे । नाट्य-शास्त्र तथा नदिकेषएवर के भभिनय-दर्षण में भी प्रस्तावना 
भाग में भरत का नाट्याचार्य फे रूप मे उल्लेस है। पया भरत कोई वास्तविक व्यक्ति 
पे, गा इनया पौराणिक व्यक्तित्व रहा है ? प्रो० जागीरदार ने एम प्रश्न को दूमरे 
ढंग से सुलकाया है । उनके मतानुसार नादय-कला के आचार्य भरत का सम्बन्ध वैदिक 
साहित्य की झाय॑ जाति फी एक छासखा 'भरत' से जोढा जा सकता हैं । वैदिक साहित्य 
में 'भूत' शायों थी प्रमुस जातिके रूप में प्रसिद्ध रही है | किनु उत्तर वेदिकशाल 
में श्राफर 'मर्त' जाति फा वह गौरव नहीं रहा है। इसी भश्रूत जाति ने सर्व॑-प्रथम 
भादहुय-कता का पत्लवन किया था। बैदिक फर्मकाण्ठ के प्रति चिपक्के रहने चाले पुरो- 
हि-पर्म ने नाट्य-फला को हेय दृष्टि से देसा था । वे हमे कुत्सित कार्य--नीच कर्म-- 
समभने पे । फतः “भरतो' के सन्मुस्त नाट्य-फला को छोडपर पस्‍पने सामानिक 
सम्मान को उक्षा करने या नाद्य-कला फो न छोशने पर 'दुद्ों में परिगशित होने का 
दिल सामने प्राया । भरत जाति ने णूद्र बनना स्वीगगर किया पर नादुय-फला न 
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छोडी । प्रो० जागीरदार ने नाट्य-शास्त्र से ही इस बात की पुष्टि की है कि भरत के 
सौ पुत्रो को ब्राह्मणों ने रुष्ट होकर यह जाप दे दिया था कि वे शूद्र हो जायें तथा उन 
काघश भी छूद्र रहे। (नताटय-शास्त्र ३६ ३४-३६)। वैदिक कर्मकाण्डीय पद्धति के 
प्रेमी आर्यो ने नाट्य-कला को कोई आझाश्रय नहीं दिया, फलत “भरतो? को सप्तर्सिधु 
प्रदेश छोडफर दक्षिण की श्लोर जाना पडेगा। सभवत ये राजपूताना की श्रोर से 
दक्षिण गये और वहाँ एक भ्वैदिक (अ्रथवा भ्नायं) राजा ने इनकी कला का भ्रादर 
किया । नाटय-शास्त्र में ही इस बात का सकेत मिलता है कि 'नहुष' नामक राजा ने 
भूतो' को भ्राश्रय दिया (वही ३६ ४८ तथा परवर्ती इलोक) । यह 'नहुष' जैसा कि 
स्पष्ट है, कोई अनाये राजा था जो इसके “न-हुट्‌' (यज्ञ न करने वाला ) नाम से ही 
सिद्ध है, तथा पुराणों में देवता तथा ब्राह्मणों से इसके विरोध की कथायें पाई जाती 
हैं। इस प्रकार प्रो० जागीरदार ने सरक्षत नाटकों का विकास धार्मिक (वैदिक) क्रिया- 
कलापों में न मानकर वेद-विरोधी प्रवृत्ति में माना है । 


प्रो० जागीरदार की स्थापना का दूसरा श्रश् 'सुत्रधार' शब्द की व्युत्पत्ति से 

तथा सस्क्ृत नाठको के विकास में सूत्रघधार का क्या हाथ रहा हें--इस भीमासा से 
सम्बद्ध है । हम देख चुके हैं कि पिशेल ने 'सूत्रधार' शब्द को लेकर ससस्‍्कृत नाटकी का 
विकास पुत्तलिका-नृत्य से माना था | जागीरदार के मतानुसार 'सूत्रघार' मूलत पुतलियो 
की डोर को पकड कर पीछे से नचाने वाला न होकर वैदिक क्रिया-कलाप के लिये 
बेदी श्रादि को नापने वाला शिल्पी है । इसी से नाटको से 'सूत्रघार' का सम्बन्ध 
जोडा गया है । वैदिक काल में सभवत 'सूत्रधार' के कई कार्य थे | वह छिल्पागमवेत्ता 

था तथा इसके साथ वशावली आदि सुनाने का भी काये करता होगा । पुराणों के 
'सूत' से 'सूत्रधार' का सम्बन्ध जोड कर इस बात को सिद्ध किया गया है कि 'सूत्रधार' 

छब्द का प्रयोग बन्दीजन के श्रर्थ में किया जाता होगा। महाभारत के आदियवं में ही 
'सूत' को 'सूत्रधार' भी कहा गया है । (इत्यब्नवीत्‌ सुत्रघारों सुत पौरास्यिकस्तया --- 

धादिपदं० ५१-१५) । सूत्रघार को 'स्थपति' भी कहा जाता है तया इस श्राधार को 

लेकर यह भी कल्पना की गई है कि नाटक के प्रस्तावना भाग का 'स्थापना' नाम 

इसी 'स्थपतति' के साहश्य पर रखा गया है । इस तरह 'सूत' (या सूत्रघार) का काम 

इधर-उधर घुम कर वीर-गीतो और लोक-कथाझ्रो का गान करना तथा उसके द्वारा 

जनरञ्जन करना था । इस काय॑ में धीरे-घीरे उसने भ्रपने साथ सगीत का भी प्रबन्ध 

कर लिया होगा भौर इस प्रकार 'सूत' तथा 'कुशीरूवी” (गायको) फा गठबन्धन हो 

गया होगा । इतना ही नही भागे जाकर इसमें स्त्री नटी या नतेकी का भी समायोग 

हुप्ा होगा, प्रो० जागीरदार ने महाकाव्योत्तर (पोस्ट-एपिक)--रामायण, महाभारत 
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काल के परवर्ती--सूृत को ही संस्कृत नाटकों का जन्मदाता माना हैं। इस तरह 
उन्होने महाकाव्यों से सस्कृत नाटकों फा धनिष्ठ सम्बन्ध घोषित किया है । 


'दुप्त ताटय-कला फा जन्मदाता महाकाव्योत्तर सूत ही है, पुत्तलिफा-नर्त्यों फा 
सूत्रधार नहीं, महाकाव्पो का पाठ हो भारतो वृत्ति है, घामिक मन्त्रों का नहों; सूत 
तया कुशीलयो का गान ही सात्यती वृत्ति है; रंशिकी घृत्ति में नटी (नतेफी) का 
समायोग किया गया; धारभटी वुत्ति नाटक फो परिपूर्ण रूप में प्रारम्भ से प्रन्त तक 
अभिनीत करना है, संस्कृत नाटक ने अपना नायक सूच से तया उन महाकार्व्पों से 
छिया है, जिसका वह पाठ करता था, धार्मिक साहित्य भ्रथया घेदिफ देव-समूह से नहीं, 
कदापि नहीं ।” (दि ड्रामा इन सस्कृत लिटरेटर, पृ० ४१) 


सस्कृत नाटक-्साहित्य की सर्वप्रथम रचनाएँ, जो हर्मे उपलब्ध हैं, सुर्फ़न से 
मिले तीन नाटकों के खण्डित रूप हैँ । इनमें एक नाटक शारिपुश्र प्रकरण है, प्रन्य दो 
कृतियाँ क्रमश, 'प्रन्यापदेशी रूपक' तथा 'गशिका-रझूपक' हैं । प्रथम ऊंति नी भ्रद्छो का 
एफ प्रकरण है, शेप दो कृतियो के कलेवर के विपय में पुरी तौर पर कुछ नही फहा 
जा सकता । इन तीनो नाटकों की घोली फो देख कर प्रो० ल्यूडसं ने इन्हे श्र्वघोष की 
कृतियाँ घोषित किया है | शारिपुत्र-प्रकरण में मोदृगल्पायन तथा शारिपुत्र के बुद्ध के 
द्वारा शिष्प बनाये जाने को कथा है। इसमे विवृषक का भी प्रयोग है, जो भ्रन्य 
गणिका-रूपक' में भी पाया जाता है | शारिपुत्र की कथा णूंगार से शान्ति गी भोर 
घहुती दियाई गई है, भौर इमसे यह स्पप्ट है कि सौंदरानन्द की भात्ति भ्द्वघोष की 
यह नादय-ति भी 'मोक्षार्गर्भा' हैं, तथा इसका लक्ष्य 'रतये' (मनोरज्जनाथथ) न 
होकर 'छुप्यान्तये' (घामिक उपदेशाधं) है | प्रन्यापदेशी रूपक (एलेगरिफल ड्रामा) 
में बुद्धि फीति, धुति झादि फो मानवीय परिवेश में उपस्थित पिया है| इसके एक 
पात्र स्वयं बुद्ध भी हैँ. इस प्रकार यह नाटक--जिसके द्वीर्पक का पता नहीं रै-- 
प्रीकृष्णमिश्र के प्रवोधचन्द्रोदय की श्रन्यापदेशी शैली का शग्रदूत कहा जा सकता है । 
तृतीप फृति एक 'गरिएका-झपक! है, जिसमें सोमदत्त नामक नायक तथा वेदया के प्रेम 
फी कथा जान पड़ती है । इसके पात्र मृच्छकदिक की भाँति समाज के उच्च तथा 
निम्न दोनो स्तरों से लिये गये हँ--राजकुमार, दास, दासी, दुष्ट भ्रादि । साथ ही 
इसमें भी विदुपषक को समावेदा पाया जाता है । यदि ये नाटक प्रष्यधोष थे: ही हैं--- 
परयोक्ति विद्वानों छा एक दल उन्हें भ्ध्धघोप की कृतिरया नही मानता तथा उन्हें बाजिदास 
के बाद के नाटक मानता हू--तो हम कह सकते हैं कि भ्ष्वधोप से पहले हो शिसी 
कलायार के हाथो ने भारतीय नाट्ययाला को सेंयार दिया था, उसने नाठयों 
में पविदेषवर/ बा समावेश कर एक नवीन फौथल भारतीय नाटकों को दिया था। यह 


२९० ] सेठ गोविन्ददास झभिनन्दन-प्रन्य 


ताटककार कौन था ? इसके विषय में हमारा इतिहास मौन है, और हम उस श्ज्ञात- 
नामा नाटककार का ध्यान पाते ही श्रद्धानत हो जाते हैं, जिसने सस्क्ृत नाटकों की 
झखण्ड परम्परा को जन्म दिया | यह तो निश्चित है कि भ्रश्वघोष सस्क्ृृत नाटको के 
झ्रादिम कलाकार नही है । 


अदवघोष से कालिदास तक श्ाने के पूर्व हम एक और नाटककार से परिचित 
होते है--भास । मास का नाम आज से ४२-४३ वर्ष पूरे तक संस्कृत साहित्य के 
इतिहास में एक समस्पा बना हुआ था। कालिदास, बाण तथा राजशेखर ने भास फी 
कला की सस्तुति की थी झौर प्रसन्नराघवकार जयदेव ने उसे कविताकामिनी का 
'हास' बताया था । पण्डितों व कवियो में एक किवदन्ती प्रचलित्त थी कि भास की एक 
नाट्य-कृति-स्वप्तवासवदत्तम्‌-को श्राग में डाल देने पर भग्नि भी न जला सकी। 
सम्मवत यह पार्थिव भग्िनि न हो कर प्रालोचको की झ्ालोचनारित थी, जिसमें तप 
कर भास की कृति भौर भ्रधिक प्रभा-भास्वर हो उठी थी और इसी तथ्थ को राजशेखर 
ने लाक्षणिक शैली में व्यज्ज्जित किया था। सन्‌ १९१३ में म० म० गणपति शास्त्री ने 
सर्वप्रथम विद्वानों का ध्यान तेरह नाटको की झोर भ्राकृष्ट किया तथा उन्हें भास की 
कृतियाँ घोषित किया | त्रिवेंद्रम से प्रकाशित नाटकों के विषय में विद्वानों के तीन 
मत हैं. -+ 


(१) प्रथम मत के अनुसार ये नाटक निर्चित रूप से भास के ही हैं। इन 
नाटको की प्रक्रिया, शैली, भाषा भादि को देखने पर (पता चलता है कि ये सब एक 
ही कवि की कृति हैं, तथा इनका रचनाकार कालिदास से पूर्ववर्ती है। स्वप्नवासव- 
दत्तम्‌ के झ्राधार पर इन सभी कृतियों को भास की ही मानना ठीक जान पड़ता है । 


(२) दूसरे मत के अनुसार ये रचनाएँ भास की नहीं। इनका रचयिता 
सातवी-आ्राठवी शत्ती का कोई दाक्षिणात्य कवि जान पछता है । 


(३) तीसरे मत के झनुसार ये नाटक मूलत भास की रचनायें हैं, किन्तु जिस 
रूप में भ्राज ये उपलब्ध हूँ, वह्‌ उत्का रगमचोपयुक्त सक्षिप्त रूप है। 


इन तीन प्रसिद्ध मतो के भ्रतिरिक्त एक चौथे मत का भी सकेत किया जा 
सकता है, जिसके भनुसार इन नाटकों को दो वर्गों में बांट सकता है, एक वे 
नाटक, जिममें भनुष्टरप पद्यो की सख्या भ्रधिक हैं । ये नाटक भास की प्रामारिक 
रचनाएँ जान पडती हैं। दूसरी कोटि के नाटक जिनमें भनुष्ट्र॒प पद्यो की सख्या बहुत 
कम है, मास की प्रामाणिक रचनाएं नही है। इस मत के पोषक विद्वातु 'दरिद्रचारु- 
दत्त! को भास की कृति नही मानते । 
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भास के तेरह नाटकों को तीन वर्मो में वटा जा सकता है - 

१. रामायण नाटक [प्रतिमा तथा भ्रभिषेक) २. महाभारत नाटक (पचरात्र, 
भध्यम ध्यागोग, दूतवायय, दूृतपटोक्तच, बर्णभार, उत्भग तया वालचरित), ३. धन्य 
नाटक (स्वप्तवासवदत्तम्‌, प्रतिज्ञायीगन्धरायणम, प्रविमारक, दरिद्रचारदत्त)। इस 
विवरण से यह स्पष्ट है कि भास के नाटकों की कवावस्तु का स्लोत विविध है । एक 
धोर यह रामायगा-महाभारत जैसे महाकाव्यों से झपनी कथा चुनता है, दूसरी पध्ोर 
तत्कालीन जोकलथाप्रो को भी प्रपनी कला के साँचि में ढालता है। यह विविधता 
भास फी प्रतिभा फी मौलिकता फो व्यक्त करती है । इतना होते हुए भी भाग के तभी 
नाटको में एफ-सी नाट्य-बुशलता नहीं मिलती । रामायण वाले दोनो नाटकों का कवा- 
सविधान दिधिल है। यहाँ नाटकीय छुतूहल का श्रभाव है। प्रतिमा नाटक में एक 
स्थान पर जहाँ ननिहाल से लौटते भरत देयकुल में दशरव की प्रतिमा देसकर उनकी 
मृत्यु गे श्रवगत होते हँ--नाटकीयता लाने का प्रयत्त किया गया है, पर चहाँ कवि 
सफल नहीं हो सका है। बस्तुतः रामायण के दोनो नाटक रामायण की कथा का 
घुप्फ संक्षेप है, जिन्हे मच के उपयुक्त बना दिया गया है । महाभारत वाले नाटफ़ों मे 
फिर भी कवि ने झधिक कौणल से काम लिया है । वैसे यहाँ भी कलाकार का परि- 
पक्‍त्र फाक्तित्व नही दिसाई देता । भास की सच्ची कुशलत्ता का परिनय स्वप्वतास- 
बदत्तम्‌ तया प्रतिज्ञायौगंधरामण से मिलता है । स्वप्नवासवदत्तम्‌ का घटना-चक्र 
विद्योप कुशलता से निबद्ध किया गया है । इसमे व्यापारान्विति का पूर्ण ध्यान रसा 
गया है। कवि ने लोकन्कथा को लेकर अपने ढग से सजाया है। नाटक की दोनो 
तायिफाओ--वासवदत्ता श्रीर पद्मावतती--के चरिय्रो को स्पष्ट सूप में निजी व्यक्तित्व 
दिया गया है। हुए की नाटिकाशो का बिलासी उदयन भास के नाटक भें अधिवा 
गभीर रुप लेकर पाता है | वासवदत्ता के चरिप्र को चित्रित करने मे कवि ने बंदी 
मावधानी पघौर झकुशलता वरती है । बासवदत्ता श्रपनी वास्तप्रिकता को छिपा कर 
अपने पति के पराक्रम के लिए श्रपूर्व त्याग करती है। वैसे आरभ में ही बासवदत्ता के 
पोवित रहने का सकेत कर देना नाटटीय फौनूहल को कुछ समाप्त कर देता है । 
कितु ऐसा जान पउता है कि कवि यहाँ 'नाटकीय श्रपेक्षा' (ड्रेमेटिक एक्सपेफटेशन) 
गत गोजना कर रहा है। कि के रूप में भास को प्रथम श्रेणी में र््वान नहीं दिया 
जा सकता, कितु भास दा लक्ष्य कयरिता करना मे होफ़र नाटबीय योजना करना था । 
वैसे मास के नाटफ़ो में नाट्य-कला का वह प्रौढ़ रूप न भी मिले, जो हमे वालिदास 
के नाटकों मे मिलता है, वितु भास वी नाट्य-जला उस झत्रिमता से मुक्त है, जिसने 
बाद के सर्उत्त नाटकन्साहित्य को दवोच लिया है| भास के साटर सचीय विनियोग 
फो ध्यान में रखते जान पढ़ते हैं, भौर उन्होंने बगलिदास थे नाटकों जी सपा के 
लिए पुष्ठभ्रुमि तैयार की है । 
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कालिदास के हाथो में नाट्य-कला उस समय भाई, जब वह समृद्ध हो रही थी 
प्रौर उसे किसी महातव््‌ कलाकार के श्रतिम स्पर्श की श्रावश्यकता थी। भास के 
नाटक --यदि वे मूलत इसी रूप में थे, तो शेक्सपियर के पूर्व के श्राग्ल मोरेलिटी 
तथा मिरेकिल नाटको की भाँति कलात्मक रमणीयता से रहित हैं, न उनमें कथा- 
वस्तु की ताटकीय सज्जा का प्रौढ सविधान मिलता है, न पात्रों का मनोवैज्ञाविक 
चित्रण, न काव्य की अ्रतीव उदात्त महिमा ही। कालिदास ने नाट्य-कला के इन 
पभावो की पूर्ति की यद्यपि कालिदास अन्तस्‌ से कवि हैं, तथापि उनके नाठको को 
देखकर कहा जा सकता है कि विश्व के चोटी के नाटककारो में उनका भी नाम लिया 
जा सकता है और यह उनके कवित्व के आधार पर नही, श्रपितु उन्चकी नाट्य-कला 
के झ्राघार पर । कालिदास के विक्रमोर्वशीय तथा अभिज्ञानशाकु तल की कथा-वस्तु 
का विनियोग, इस बात का प्रमाण है कि वे जीवन के गत्यात्मक चित्र का निर्वाह 
करने में भी उतने ही कुशल थे, जितने कि कवि-कल्पना में । परवर्ती नाटककारो की 
भाँति जो मूलत कोरे कवि हैं--कालिदास ने श्रपने कवित्व के भार से नाटकौय 
कथा-वस्तु को कही भी आक्रात नहीं किया है । कालिदास की नाट्य-कला का इससे 
बढ कर क्या प्रमाण चाहिये ? 


कालिदास के तीन नाटक हमें उपलब्ध हैं--मालविंकार्निमित्र, विक्रमोवे- 
शीय, तथा अभिज्ञानशाकु तल । श्रभिज्ञानशाकु तल कवि की श्ृतिम कृति है, कितु 
प्रथम कृति के विषय में विद्वानों में ऐकमत्य नहीं है । कुछ लोग विक्रमोब॑शीय को 
प्रथम कृति घोषित करते हैं, कितु हमें मालविकाम्निमित्र ही पहली कऋृत्ति दिखाई 
देती है। मालविकाम्निमित्र में श्रग्तिमित्र तथा मालविका के प्रणय की कथा पाँच 
अ्रको में निबद्ध की गई है । यद्यपि शास्त्रीय पद्धति के अनुसार यह नाटक !है, किन्तु 
प्रकृत्या यह 'नाटिका' उपरूपको के ढग का दिखाई देता है । इसे इस दृष्टि से हष॑ की 
नाटिकाओ के विशेष समीप माना जा सकता है | राजप्रासाद तथा प्रमदवन से सीमित 
क्षेत्र में घटित प्रणय-कथा ही इसका प्रमुख प्रतिपाद्य है, जीवन की विशेषता के दर्शन 
यहाँ नही होते । राजा प्रग्निमित्र अपनी बडी रानी घारिणी तथा छोटी रानी इरावती 
से छिप-छिप कर मालविका से प्रम करता है। इस तरह शास्त्रीय पद्धति से चाहे 
प्रग्निमित्र 'घीरोदात्त' माना जाय, हमें तो वह 'घीरललित' ही जान पडता *है । 
कालिदास का दूसरा नाटक पुरुरवा तथा उवंशी की प्रसिद्ध प्रणय-कथा को शझ्राघार 
बनाकर आया है । इसकी कथा-वस्तु में निश्चित रूप से मालविकाम्निमित्र से प्रौढता 
दिखाई पडती है । मालविकाम्निमिन्र की श्रपेक्षा विक्रमोवेशीय का ससार अश्रधिक 
विस्तृत है, वह राजाप्रसाद की चहारदीवारी से सीमित नहीं। साथ ही विक्रमोर्व॑- 
शीय का पुरुरवा श्रग्निमित्र की तरह केवल विलासी न होकर पौरुष से सपन्न है। 
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माठक का प्रारभ तया अत उसके पौरुष की उदात्त एवं गरिमासय काँकी से समन्वित 
है। वह सच्चे धब्दों में 'धोरोदात्त है | वह दानवो के द्वारा अपहत उर्वशी को युद्ध 

परके छुटा लाता है। यही पीौरष उर्वशी के झाऊपण का कारण बनता है, और उसके 
मुह से कवि ने स्व॒गत उक्ति कहलवा ही दी है --उपरृत सलु दानवेंद्रमरभेण' 
(सिक्रमोबंशीय प्रथम श्रक) । विक्रमोवशीय में प्रणय का बीज सर्वप्रथम नायिका ही के 
हुदय में उस्धिप्न होता है, वही नायक से मिलने का प्रयास करती है । उर्वशी के प्रप्स- 
रात्व फो देरते हुए यह बात ठीक प्रतीत होती है। किनु मालविकास्निमित्र की भांति 
विक्कमोर्व शीय का प्रणय लौकिक तथा विलासमय नही है । विक्रमोवशीय में कवि ने 
प्रेम को एक 'दिव्य/ स्वरुप दिया है, संभवत. देवी पात्र उर्वशी को चुनने का यह 
भी कारण हो, साथ ही इसकी चरम परिणति भी दिव्य वातावरण--एल्द्र की कृपा--में 
प्रदर्शित की गई है। दूसरे पुरुरवा तथा उदवंशी का प्रणाय तब तक सफल नहीं समझा 
जब तक कि वह पुत्नोत्तत्ति फा कारण नहीं बनता । इस प्रकार कवि ने प्रफल प्रणय 
को बासना घोषित करने का सकेत किया है | कालिदास के दोनो परवर्ती नाटफ़ो का 
उपसहार नायक नायिका के प्रणय की मूर्त सफलता--एक में झागुप्‌ के रुप भे, श्रन्य 
में भरत फे रूप में--में परिणत होता है। यह कालिदास के रघुवश की प्रसिद्ध उत्ति 
'प्रजाये गृहमेधिनाम्‌ का निदर्शन दिखाई पठता है । 


प्रभिज्ञानशाऊु तल में कवि ने विशेष कलाकृतित्य की व्यजना की है । प्रभि- 
शानद्षाकु तल दुष्यत तथा शउुन्तला की प्रसिद प्रणय-क्या पर निबद्ध सात अब्रंफ़ों का 
नाटक हूँ । यद्षपि इस प्रणायनयथा का मूल खोत महाभारत तया प्मपुराग हैं, तथापि 
फालिदास ने इसे नाटगीय परिवेश में उपस्थित किया है | इतिहास-पुराणों का दुष्यतत 
कामुक दिखाई पठ्ता है, जो प्रकारण शवुल्तला को विस्मृत कर देवा फालिदास 
ने दो स्थानों पर दुष्पत के फामुकत्त फो बचा कर उसे सारा घीरोदात्ता बनाने फी 
पूरी कोशिश की है । कालिदास का पहला प्रयास वहाँ दिसाई देता है, जहां दुष्पन 
तपोयन में धमुन्तला की पहली भाँकी देखते ही मोहित हो जाता है। एक राजा फा 
तपोचन-यासिनी के प्रति मुग्ध होता राजधमम ही नही, ग्राचार के भी विस्द्ध है । झौर 
इस झाचार-विरोध को रूवि ने सता हि सन्देहयदेयु वस्तुयु प्रमाणशमन्त फरगाप्रयूनय 
फटलवा फर मिटा दिया ऐ। प्रारिर दुष्बन्त जैसे पवित्र-हृदय व्यक्ति का झत फेर 
इस बात का साक्षी है कि शउुन्तला 'छत्रपरिग्रतक्षमा' है । उसी तरह शहल्तला को 
भूलने के कारण के रुए में डुर्वासा-शाप की कहपना करना भी कालिदास की नाग्रक 
फे चरित्र को प्रमुपता बनाये रखने का प्रयल है। कालिदास के सरियों पा भ्ययन 
शएरते समय हमें एस बात छा ध्यान रुसना होगा कि उसी साहयनला था प्रमग 
लक्ष्य लरिषि-निपस्ग ने होफर रसब्यज्जना है। बहो कारण है शेोगसपियर ऊँसी चब्ति 
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की मनोवैज्ञानिक स्थिति, उनके श्रन्तद्व नह का-सघर्ष यहाँ नही मिलेगा फिर भी 
कालिदास के चरित्र कही बाहर के जीव न होकर, इसी ज़मीन के खाद-पानी से पनपे 
हुए हैं । यह दूसरी बात है कि वे यथार्थ के मर्त्येलोक भ्ौर श्रादर्श के स्वर्ग को जोड 
कर इतने सुन्दर ताने-बाने में बुन दिये जाते हैं कि गेटे के छाब्दो में हम उन्हें भी 'हैवन 
अर्थ कम्बाइ ड' कह सकते हैं । कालिदास के नाटककार ने उनको यथार्थ की रेखाओो 
में प्रालिखित किया है, और कालिदास के कवि ने उनमें झादर्ण का रग भरकर भावना 
तथा कल्पना की 'लाइट झौर शेड” वाली द्वामा कलका-दी है। दुष्यन्त जहाँ एक श्रोर 
रसिक-शिरोमरि है, वहाँ प्रादर्श राजा भी । जो दुष्टो को शिक्षा देता है, प्रजा के 
विवाद को शात करता है, तथा प्रजा का सच्चा बन्धु है, वह तपोवन की रक्षा के 
लिए, देवताश्रो की सहायता के लिए श्राततायी दानवो से सदा लोहा लेने को प्रस्तुत 
है । दुष्यन्त के उदात्त चरित्र की पराकाष्ठा में कालिदास अ्रग्निमित्र जैसे कोरे शए गारी 
नायक का चित्र उपस्थित नही करना चाहता, अपितु वर्णाश्रमधमं के व्यवस्थापक राजा 
का झादर्श भी उपस्थित करना चाहता है। खेद है, आज के नाटककार इस आदर्श को 
भूल से गये । हर्ष का 'उदयन' अग्निमित्र का ही 'प्रोटोटाइप' है | हाँ, भवश्नुति के राम 
में हमें फिर एक आदर्श नायक के दर्शन होते हैं । नायिकाओ के चित्रण में भी कालि- 
दास की तूलिका अति पद्ठ है। उनके सौकुमाय, लावण्य तथा स्वाभाविक लीला का 
झ्कन करने में उसकी लेखनी समभवत शअ्रपना सानी नही रखती । हर्ष की प्रियदर्शिका, 
रत्नावली, यहाँ तक कि मलयवती भी मालविका की ही नकल है । छूद्रक की वसतसेना 
निस्सदेह सस्क्ृत नाटको की भ्रनन्य नायिकाओ में से है, कितु उस पर भी थोडी-बहुत 
उवंशी की छाया पडी दिखाई पडती है | भवभूति की सीता का अपना निजी व्यक्तित्व 
है, पर वह सौकुमायं जो कालिदास की नायिकाओ्रो में है, वहाँ नही मिलता, वह 
गभीर प्रकृति की नायिका है, जिसे जीवन के समस्त हास-विषाद, सुख-दुख के अनु- 
भवो ने श्रघिक प्रौढ बना दिया है, तथा उसमें “रोमानी' नायिका-सुलभ चचलता 
समाप्त हो गई है । मालाविकास्निमित्र की नायिका घारिणी की सेविका बनी प्रणय« 
लीलानभिज्ञ राजकुमारी है, तो विक्रमोवंशीय की नायिका रति-विशारदा उर्वशी । 

धाकुन्तल की नायिक( एक ऐसे वातावरण में पली है, जहाँ विलस और काम-कला 

से दूर तपस्वी सयम का जीवन व्यतीत करते हैँ, कितु इतना होने पर भी भोली 
शकुन्तला भारभ के तीन अको में जिस तेजी से प्रण॒य-व्यापार करती है, उस दोष को 

तपस्या की आ्राँच में तप्ाकर कालिदास ने उसके स्वरिम चरित्र की भास्वरता को 
स्पष्ट कर दिया है । 


कालिदास की काव्य-कला के विषय में यहाँ कुछ कहना आवश्यक न होगा, 
किन्तु इतना सकेत कर दिया जाय कि कालिदास के नाटको की सफलता एक श्रद्य 
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सह उनकी काव्यात्मकता पर भी निर्भर करती है। बगलिदास मुलत- श्यगार के 
कं हैं, तथा / गार के विविध पात्रों का जिस बारीकी से उन्होंने चित्रण किया 
है, वह संस्कृत साहित्य में अन्यक्ष कही नहीं मिलता । इसके श्रतिरिबत कालिदास की 
मंसगिक अल कार-योजना उनकी रस-व्यजना में उपस्कारक सिद्ध होती है । कालिदास 
हैः नाटक उसी काव्यात्मकता के कारण मावनायादी प्रधिक हैं, काव्य की भांति-वे 
ग्रादर्णवादी वातावरण की सृष्टि करने हैं, किन्तु यथार्म से अछूते नहीं हैं भले ही 
मृच्यफ़टिक जैसी कठोर यथायंता वहाँ न मिले । 

संस्कृत के नाटको में मृच्छाएटिक का पश्रपना महत्त्व है । यह अपने ढंग का 
प्रकेला नाटक है, जिसमें एक साय प्रणयकथात्मक प्रकरण, धूत्त सकुल भाण, हास्य- 
मिश्रित प्रहलन तथा राजनीतिक नाटक के विचित्र वातावरण का समन्वय दिसाई 
देता है। सम्पूर्ण संस्कृत नाटक-्साहित्य में यही अकेला ऐसा नाटक है, जो उस 
काल के मच्यवर्ग की सामाजिक स्थिति का पूर्ण प्रतिबिव कहा जा सकता है। मृच्छ- 
कंटिक को पंडित-परपरा शूद्रफ़ की रचना मानती चली झा रही है, ओर इसका श्राधार 
स्पय मृच्ठकटिक का ही प्रस्तावता-भाग है । कित्तु झूद्रक केवल एक अर्ध-ऐतिहासिक 
या 'रोमेंटिक' व्यक्तित्त जान पडता है तथा किसी आ्राज्ञातनामा कवि ने अपने नाम 
वो प्रकाध में न लाकर इसे घूद्धक के नाम से प्रसिद्ध कर दिया है। मुच्छुकाटिक की 
रचना-तिथि के विपय में भी निश्चित रूप से बुछू नहीं कहा जा सकता है। व॑से 
विद्वानों का बहुमत इसे ईसा की दूसरी शती की रचना मानता है, तथा इस मत के 
मानने वालो में वे दोनों तरह के विद्वान हैं, जो कालिदास को ईसा-पूर्व प्रवम शती 
तथा ईसा की चौथी शी में मानते हैं । इस तरह एक मृच्छकटिककार को कालिदास 
पा ऋणी बताते हैं, भ्रन्य कालिदास पर ग्रच्छह्टटिककार का प्रभाव मानते हैं । नये 
विद्यन्‌ इस मत से सहमत नहीं कि मृच्छकटिक ईसा की दूसरी छाती की रचना है । 
यहू तो निश्चित है कि भृच्छकटिक कालिदासोत्तर रचना है, किन्तु स्वयं बालिदास 
ही उनसे पुराने नही जान पडते कि उन्हें ईसा पूर्व भ्यम शती का माना जा सके । 
फलत मुच्छकटिक की घैली, उसमें पशित सामाजिक तथा राजनीतिक स्थिति को 
देशते हुए हम महू सकते हैँ कि यह कालिदास (चौसी दाती ईसवी) के परवर्ती- 
संनत्त' मुस-साम्राज्य के हास तथा हरंवर्सन के उदय के बीच के काल की रचना 
है। हमने एस विपय का भ्रधिक विवेचन प्रस्यत्न किया है, वह बढ़ाँ प्रनावश्यक 
होगा । 

भृच्छुकटिक १० झंको का एक संकीर्ण-कोटि का प्रकरण है। प्रकरण रूपक 
के १० भेदो में से एक है तया नाठक मे एसरमें यह नेद है कि जहाँ नाटक में इतिवृत्त 
प्रस्यात होता है, यहाँ यहू कात्पित होता है । नाटक दंग नायक सदा घीरोशत्त--राजन्प, 
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दिव्य या दिव्यादिव्य व्यक्ति--होता है, जबकि प्रकरण का नायक घीरशान्त--ब्राहाण 
या वैश्य--होता है । नाटक का रस वीर श्रथवा | गार ही होता है । मृच्छुकटिक में 
ग्रवती के ब्राह्मण साथंवाह चारुदत्त तथा वसन्‍्तसेना के प्र म की कथ। है, जिसके 
बीच में कवि ने प्रसगिक कया के रूप में गोयालदारक आवक की राजनीतिक 
क्राति वाली कथा को बुन दिया है | यह कथा मूल प्रणय-कथा से इतनी सबश्लिष्ट है 
कि वह सम्पूर्ण रूपक में अनुस्युत दिखाई पडती है । इतना ही नहीं, यह उप- 
कथावस्तु उस काल की सामाजिक श्रस्तव्यस्तता के वातावरण की सृष्टि करने मे भी 
पूरा योग देती है । 


मृच्छुकटिक की सबसे बडी विशेषता इसका घटना-चक्र, जीवन के विविध 
गत्यात्मक चित्रों का प्रकन तथा पात्रों का चरित्र-चित्रण है। समस्त सस्क्ृत नाटय- 
साहित्य पर सरसरी निगाह दौडाने पर पता चलता है कि अधिकाश सस्क्ृत रूपको 
का घटना-चक्र बडा कच्चा रहता है। इस दृष्टि से कालिदास, मृच्छक्टिककार 
(शूद्रक ?) तथा विशाखदत्त को ही श्रपवाद कहा जा सकता है। नाटक की सफलता 
अ्रसफलता की कसौटी उसका काव्यत्व न होकर नाटकीय गतिमत्ता या व्यापार है । 
नाटक की कथावस्तु-व्यापार के द्वारा जितनी ही श्रग्रसर होगी, नाटक उतना ही 
खरा उतरेगा । मुच्छुकटिक में व्यापार-योजना में बडी सतर्कंता बरती गई है । दूसरे 
मृच्छुकटिक कवि ने सर्वप्रथम राजन्य-वर्ग को छोडकर मध्यवर्ग के जीवन से अपनी 
कहानी चुनी है। उज्जयिनी के मध्यवर्ग समाज की दैनदिन चर्चा को रूपक का 
झाधार बताकर कवि ने इसमें यथार्थता के प्राण डाल दिये हैं। इस दृष्टि से यह 
सस्कृत का एक मात्र यथार्थवादी नाटक है तथा इसकी तुलना सस्क्ृत के समस्त 
साहित्य में दण्डी के दशकुमारचरित को छोडकर अन्य किसी कृति से नहीं की जा 
सकती । दशकुमारचरित की तरह ही मृच्छकटिक भी तात्कालिक(समाज पर एक 
करारा व्यग्य है। मृच्छकटिक के पात्र समाज के प्रायः सभी तरह के वर्गों से चुने 
गये हँे--अत्यधिक सभ्य ब्राह्मत और पतित चोर, पतिकन्नता पत्नी शौर गरिका, 
पवित्र भिक्षु श्रौर पापी शकार, न्याय और व्यवस्था के रक्षक भ्रधिकररिक तथा 
रक्षक (सिपाही), जुआरी शौर लफगे। श्र सबसे बडी विद्येषता तो यह कि ये 
सभी पात्र सस्क्ृत-नाठको के श्रन्य पात्रों की भाँति 'ठाइप' न होकर व्यक्ति हैं । पवित्र- 
हृदय विट, जिसे पेट के लिए नीच और भूखे शकार का नौकर बन कर शअ्रपमान 
करना पडता है, लोगो के घरो तथा ग्रुवतियों के हृदय मे सेंघ लगाने की कला में 
पद्ठु शविलक, जिसे प्रम के लिए न चाहते हुए भी चोरी करनी पडती है, छ्ुए के 
कुत्सित कर्म के प्रायश्चित्त रूप में बोद्ध भिक्षुत्त घारण करने वाला सवाहक--ऐसे 
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छोटे-छोटे पात्र मी प्रपता निजी व्यक्तित्व लेकर हमारे समक्ष भ्रवतरित होते हैं! 
मुच्छुक्टिक का नायक चारुदत्त नो महार्घ ग्रुणो से सयन्‍न व्यक्ति है, जिसने समस्त 
उज्जग्रिनी के मन को जीत लिया है । वह कुलीन, सम्य, सच्चरित्र तथा त्यागी युवक 
है, जो प्रयनी त्यागणीलता के ही कारण समृद्ध सा्थवाह्‌ से दरिद्र वन गया है। 
बसतसेना का चरित्र दृढ, सत्य भ्ौर विशुद्ध मालिक प्रेम, भ्रपूर्ण त्याग पयोर गुणस्पृहय 
फी झ्ाँच में तयकर, गणिकानलूत्ति दी कालिमा का परित्याग कर, शुद्ध भास्वर स्वर 
के समान उपस्थित होता है। गरिएका होते हुए भी वह राजवत्लमभ सस्थानक (णकार) 
तथा उसवी सुवर्गाराशि को ठुकराकर श्रपने शुद्ध एवं गम्भीर प्रेम का परिचय देती 
है | मृच्छुफटिक फा तीसरा महत्त्वपूर्ण पात्र राजदयाल सस्थानक है। कवि ने शकार 
फै व्यक्तित्प में एक साथ बेवफूफी, फायरपन, हठघमिता, दंग, करता तथा विला- 
सिता के विधरिध उपादानों को सेजोया है । वह न केवल नाटक का 'प्रतिन्‍्नायक' है, 
अपितु थामाजिओ में भ्पने 'विद्ग,प' से हास्य की सृष्टि करता है | हास्य-सप्टि के लिए 
विदुपक मँत्रेय भी पड़त्तवुएं पात्र है, पर शझ्ार ग्रोर मेत्रेय के हास्य में बड़ा प्रतर है । 
एकार का हाम्प वेवकूफी से मरा तथा विद्ग प है, विदृषक्र का हास्प प्रत्युसम्तमतित्व 
तथा बुद्धिमतता का परिवय देता है । जीवन की विविध चित्रमत्ता, यवार्थ वातावरण, 
घूर्वमकुलत्व, विद्रप तथा शिष्ट हास्य के समायोग ने ही म्ृच्छकटिक को ग्रीक 'फामेटी' 
फे समान रतर पर सडा कर दिया है। कितु सेद है, मृच्छुकटिफ का यह गुण 
बाद के किसी भी संस्कृत नाटकों में दिखाई नहीं देता । जैसा कि हमने प्रन्यत्त लिया 
है'-- "मृह्छाडएडिक प्रररण ने जो परपरा सस्कृत-साहित्य को दो, उस अनुपम दाय 
फो संभालने बाला फोई न मिला । मुच्छुकटिक के लावारिस रचयिता की विरासत 
कुछ लोगो ने प्रपतानी चाही, पर वे मृच्छरूटिक के रचयिता को प्रमूल्य निधि का 
दुरुपयोग करने वाले निकले । भवभूति ने मालती-माधवर प्रकरण के द्वारा समवत इसी 
तरह फी वातावरग॒-सृष्टि करनी चाही थी, पर भवभूति की गभोर प्रकृति धूर्तमकुल 
प्रकरण फे उपयुक्त न होने से उसने हास्य भौर व्यंग के पुट को छोट दिया। 
फ्लत; भयभूति का प्रकरण “कामेडी' के उस वातावरण तक ने उठ सका । ...... 
प्रहमनों भौर साणो ने मृच्छक्टिक की एस विशेषता की प्रवए्प भागे बढाने का भार 
लिया, कितु झ्रागे जाकर माण केवल गरिएदाप्रो भोर विटो, वेश्यापशों और फोटो के 
दई-गिर्दे हो घूमते रहे, मध्यवर्ग के जीवन फो विविधता का दिग्दर्शन न हो सका, 
भौर संस्कृत फे विपुत्र नाटकन्साहित्य में मृच्छुकटिक ग्राज मो गर्वोश्नत स्थिति में 
एट्टा जैमे प्त्कृत नाटझ-साहित्य की जीवन रस से अछूती कृतियों फी विउम्बना फर 
रहा है। 


जब साहित्य के छ्षेत्र में कोई महान्‌ व्यक्तित्त किसी भो छतात्मझ झाति यो 
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जन्म देता है, श्रभिनव मौलिकता का सनिवेश करता है, तो परवर्ती साहित्यिक उस 
की कृतियों को 'पझ्राद्श/ मानकर उनकी नकल करना शुरू कर देते हैं। कालिदास 
तथा मृच्छुकटिककार ऐसे ही क्रातदर्शी कलाकार थे, जिन्होने ससस्‍्कृत नाटकों में नई 
पद्धति को जन्म दिया था भौर झपनी क्ृतियों में जीवन का प्रतिथिव उतार कर 
'नाटक मानव प्रकृति का दर्पण है, इस उक्ति की पुष्टि की थी, कितु बाद के ताटक- 
कारो ने कालिदास को ही भादर्श मान कर नाद्य-शास्त्र के नियमों का श्रालिखन 
आवद्यक समझा भौर इस प्रकार बाद के नाटककारों के लिये शास्त्रीय सिद्धातो का 
बघन बना दिया गया। श्रव्य काव्य की तरह भव हृश्य काव्य भी कला-फौशल तथा 
पाण्टित्य-प्रदर्शन का क्षेत्र माना जाने लगा। नाटक की सफलता-भ्रसफलता की कसोटी 
सैद्धातिक 'टेकनीक' का पालन ही समझी जाने लगी, भले ही उनमें जीवन के 
गत्यात्मक चित्रों का अमाव ही क्यो न हो ? नाटककार के लिए नाठक में श्रथं-प्रकृति, 
श्रवस्था, सघधि, तत्तत्‌ सन्ध्यग भादि का विनियोग करना काफी था, भले ही रगमंच की 
प्रायोगिक छ्षिक्षा का 'क ख ग' भी उसने नहीं सीखा हो। भरत के नाटय-सिद्धातों 
की लीक पर कदम-ब-फ़दम घलने की इस प्रवृत्ति ने जिन दो नाठककारों को जन्म 
दिया, वे हैँ-- हषवर्धंध तथा भट्टनारायण । 


कान्यकुब्जाधीश्वर महाराज ह॒र्षेवर्घन के नाम से तीन रूपक प्राप्त होते हैं, 
इनमें एक नाटक है, दो नाटिकायें । कुछ लोगों ने इन्हें हषंवर्धन की कृतियाँ न मानकर 
हर्ष के किसी दरबारी कवि की रचना माना है, पर प्रमाणाभाव में इन्हें हर्पंवर्घन की 
फी ही कृतियाँ मान लेने के सिवाय कोई दूसरा चारा नज़र नहीं प्राता। हर्ष 
कृतियाँ प्रियदर्शिका, रत्नावली तथा नागानद हैं। प्रियदशिका तथा रत्नावली दोनो 
की कथा व॒त्सराज उदयन के अन्त पुर-प्रणय॒ से सबद्ध है तथा ये दोनो नाटिकायें 
मालविकाग्निमित्र की साफ तोर पर नकल जान पडती है । प्रियदर्शिका तो पूर्णतया 
पसफल नाठिका है । समवत प्रियदर्शिका की भ्रसफलता ने ही कवि फो उसी प्रकार 
की वस्तु से सबद्ध भ्रन्य नाटिका-रत्नावली की रचना करने को उत्तेजित किया हो । 
रत्नावली की कया-वस्तु श्रधिक चुस्त तथा गठी हुईं है | घठना में गतिशीलता है, 
कितु जब हम हर्ष की तुलना कालिदास तथा मुच्छुकटिककार से करते हैं तो वह 
मध्यम श्रेणी का कलाकार ही दिखाई पडता है | नागानद बोधिसत्व जीमूतवाहन के 
भपूर्व त्याग की कहानी पर पाघृत पाँच भको का नाटक है । इसकी योजना देखकर 
ऐसा जान पडता है कि यह प्रियदर्शिका तथा रत्नावली के मध्य-काल की रचना है । 
यद्यपि यहाँ जीमृतवाहन की श्रपूर्वं दानशोलता तथा त्याग की राँकी दिखाना ही कवि 
का प्रमुख लक्ष्य है, तथापि ऐसा जान पडता है, कवि भ्रपनी “रोमावी' प्रकृति को 
नहीं भुला सका है। नागानद के प्रथम तीन भकों के प्रणय व्यापार--जीमूतवाहन तथा 
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मलयवती के प्रशय--को देखते हुए इसे भी नाटिका सूपर्कों फी प्रवृत्ति से भ्त्यधिक 
प्रभावित कहना होगा । संमवत्त: हर्ष भपनी प्रणयाभिशचि को नहीं छोड पाया है 
तथा प्रियदर्शिका के प्रभाव से उसने नागानद में मी उसका समावेश कर दिया है । 
यदि नागानद कही तीसरे श्रक् पर ही समाप्त हो जाता, वो यह प्रियदर्धिका रत्ता- 
वली के समान प्रणय-रूपक (लव कामेडी) होता । श्रागे के दो श्रंफी को इन तीन 
प्रको से जिस सूक्ष्म सूत्र से जोडा गया है, वह कवि की भ्रसफलता का व्यजक हैं। कुल 
मिलाकर यह नाटक झसफन कृति है, यदि इसमें विशेषता है तो वह जीमूतवाहन के 
त्यागशील चरित्र की झाँकी कही जा सकती है | इस प्रकार स्पष्ट है, हर्ष फो सारी 
फीति केवल एक ही कृति रत्नावली के बते पर टिकी है। नाट्य-शास्त्र के परवर्ती 
ग्रयो ने तो उसे एक भ्रादर्श नाट्य-कृति माना है तया घनिक एवं विदवनाथ ने दश- 
स्पकावलोक तथा साहित्यदर्पण में तत्तत्‌ नाटकीय ठेकनीक के उदाहरण इसी कृति 
से या भट्दनारायण के वेणीसहार से उद्धृत किये हैं । 


हप के मूल्याकन के विषय में विद्वानों के दो मत हैं । एक मंत के श्रनुसार 
हप कालिदास के ही मार्य के पथिक हैँ, तथा रत्नावली की रचना उसने सैद्धांतिक 
टेकनीक को ध्यान में रख कर कभी नही की है, यद्यपि वाद के शास्त्रकारों ने उसकी 
एक कृति फो श्रादर्श नादय-कृति मान लिया है। काव्य-कला फी दृष्टि से भी हपं॑ 
संदोग झगार के कुशल चित्रकार हैं। प्रन्य मत के प्रनुसार हर्ष की कृतियाँ मानव- 
जीवन के रस से सवंधा प्रछूती है । हुए ने नाटक के क्षेत्र में सैद्धातिक 'देकनीक' 
को बढावा दिया है। वह नाटककार बनने के योग्य नहीं था। उसने प्रपनी 
कया-पस्तु दूसरो से ली है तथा दूसरे नाटककारो की नकल की है । कवा-वस्तु की 
नाटकीय योजवता में वह श्रसफल सिद्ध हुम्रा है तथ। उप्तके पात्र चेतनताथून्य हैं, थे 
केदल कब्रि के हाथ की कठपुतली दिखाई देते हे । यह निद्िचत है कि हर एवं कुशल 
कवि है, कितु नाटककार के रूप में वह पूर्णत' असफल हुआ है। प्रो० जागीरदार के 
घब्दों में, "हर्ष के छिए फविता केघलछ विनोद का साधन मात्र थी, स्वाभाविक छफूति 
नहों; साथ हो नाटक भी उसके लिए मानव-जीवन की झांकी न हो कर नाटपन्शास्त्र 
हे प्रध्यपत का फल था।” प्रो० जागीरदार यही नहीं झफते, वे जननममाज की 
मानसिक एवं सामाजिक क्राति के प्रधान अस्त नाटक को एक राजा के हाथ पढ़े 
देस कर दु सी होते हैँ, और कह उठते हे --“यद्धपि हर ने अपनी नाट्य-शछा को 
सफलता के केवल २५ प्रतिशत भर प का भागी अपने प्रापको घोषित फिया हैं, तपापि 
साहित्य के लिए वहू एक कुसमय था जब साहित्य के प्रमुफ्त जनदादों प्रगों मेंसे 
एश (नाटक) एक राजा के हार्थो जा पड़ा। न्याय प्र प्यवध्वा का नियम साहिरय के 
क्षेत्र में मी लागू हो पया। कोन जानता है कि हर्ण ने बुद्धिवादी जनतात्रिकों तथा 
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निरकुश कलाकारों फो निर्वासित फरते हुए कुछ रूढ़िवादी पण्डितों को स्वयं उसी फे 
नाटकों के सम्बन्ध में इन नये पिद्धान्तों (नियमों) का विधान बनाने को प्रोत्साहित 
किया हो भ्रोर इस तरह उस काल को श्रियमाण संस्कृत भाषा में रचना फर उन पर 
अपनी राजकीय सम्मति दी हो ।” 


नाव्य-शास्त्र के सिद्धान्तो को ध्यान में रख कर लिखा गया श्रन्य नाटक भट्ट- 
नारायण का वेणीसहार है, जो हुं के कुछ ही दिनो के वाद की रचना है । भट्ट- 
नारायण आदिसूर श्रादित्यससेन (राज्यकाल ६७१ ई० तक) के समय में विद्यमान थे । 
वेशीसहार महाभारत की कथा पर लिखा गया ६ श्र को का नाटक है । इसका श्र गी 
रस वीर है। वेणीसहार रत्नावली की भाँति नाग्य-शास्त्र के सिद्धान्तो के निदर्शन के 
लिए प्रसिद्ध है तथा घनिक और विश्वनाथ ने इससे भी कई उदाहरण प्रस्तुत किये 
हैं । इतना होने पर भी वेशीसहार नाटकीय दृष्टि से एक असफल कृति है। वेशीसहार 
की कथा-वस्तु गठी हुई नहीं हैं, इसमें व्यापारान्विति का श्रभाव है, यद्यपि नाटक में 
भ्रत्यधिक व्यापार पाया जाता है । कवि व्यापार को नाटकीय ढंग से सजाने में 
असफल हुआ है । इसका प्रमुख कारण यह है कि उसने समस्त महाभारत-युद्ध को 
नाटक में वर्ित करने की चेष्टा की है, यह प्रयत्न नाटक की भ्रन्विति मे बाधक हुआ 
है। वैसे वेशीसहार में कुछ छटपुट दृश्य ऐसे हैं, जिनमें प्रभावोत्पादकता है, किन्तु 
कुल मिला कर समग्र नाटक की प्रभावात्मकता में वे योग नही देते । इतना होने पर 
भी वेणीसहार में दो-तीन उण हैं । पहला ग्रुण उसका चरित्र-चित्रर है। यद्यपि 
वेणीसहार के पात्र “्यक्ति' नहीं हैं, फिर भी परवर्ती नाटको की तरह वे चेतनाछून्य 
न होकर सजीवता से समवेत हैं । कृष्ण, युधिष्ठिर, भीम तया दुयो घन के चरित्रो को 
कवि की तूलिका ने सुन्दर चित्रित किया है। दूसरा गुण, इसके सवाद हैं। तृतीय 
प्रक का कर्ण तथा श्रश्वत्थामा का सवाद श्रपना विद्येष महत्व रखता है। भट्ट- 
नारायण ने इस सवाद के द्वारा वाक्‌-युद्ध की जो परम्परा दी है, वह भवभृति के 
महावीर-चरित, मुरारि के अनर्घराघव तथा जयदेव के प्रसन्‍नराघव तक चली श्राई 
है, ओर यही से उसे तुलसी ने परशुराम-लक्ष्मण सवाद के रूप में तथा केशव ने रावरण- 
बाणासुर सवाद के रूप में श्रपनाया है। काव्य की दृष्टि से भी भट्टनारायण का 
नाटक विशेष प्रसिद्ध है, पर कवि के रूप में भट्टनारायण गौडीय मार्ग के ही पथिक 
हैं, तथा कृत्रिम एव अलकृत शैली के शौकीन हैं । इतना सब होते हुए भी सस्क्ृत 
नाटकों का इतिहासकार भट्टनारायण की सस्तुति करते समय सतकंता ही बरतेगा, 
क्योकि नाटक के रूप में उसकी कृति कालिदास, शूद्क, विशाखदत्त या भवभृति के 
नाटको के समकक्ष नही रक्खी जा सकती, और यहाँ तक कि पुराने श्रालोचको ने भी 
भट्टनारायण को एक दोष के लिए कोसा था कि उन्होने व्यर्थ ही वीर रस के नाटक 
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में (द्वितीय भ्रंक में) भानुमती तथा दुर्योधन के प्रेमालाप का चित्रण किया था, जो 
सर्वथा अस्वाभाविक तथा अनुपयुक्त है। भट्टतारायण पर निर्णय देते समय 
प्रालोचक डॉ० दे के स्व॒र में यही कहेगा --“यह कहा जा सकता है कि यद्यपि भट्ट- 
नारायण की कृति निम्त कोटि का नाटक है तथापि उत्के नाटक में सुन्दर फविता 
विद्यमान है किन्तु रुविता में भो, नाटक की हो तरह, भट्ट्नारायण को सशक्त कृति 
को विकृत बनाने वाला त्तत्व यह है कि उसकी शैलो प्रत्यघधिक कृत्रिम तथा अलंफृत 
है, भ्ोर बुरी कदर भलंकृत होता उदात्त-कास्य या नाटक से सेल नहीं खाता ॥” 


उक्त सैद्धातिक नाटकों की प्रतिक्रिया हमें विशासदत्त के मुद्राराक्षस में 
मिलती है, जो सम्भवत. भट्टनारायण का ही समसामयिक था। विशाखदत्त वग 
मुद्राराक्षत सस्क्ृत के उन गिने-चुने नाटकों में है, जो काव्य के लिए न लिखे जा कर 
नाटफीय विनियोग के लिए लिखे गये हैँ। इतना ही नही, विशासदत्त पहला नाटक- 
कार है, जिसने सैद्धांतिक रूढियो को भकमकोरा। कथा-वस्तु, चरित्र-चित्रण तथा 
काव्यजली सभी मे वह मौलिकता का परिचय देता है। विशासदत्त के नाटक की 
कथा चद्धगुपत तथा चाणक्य से सम्बद्ध है । चाणक्य नन्दवंग का उच्छेद कर चन्द्र- 
गृस को मूर्घाभिषिक्त करता है, कितु उसका कार्य तो पूर्ण तव होगा, जब बह नन्द 
के स्वामि-भक्त अमात्य राक्षस को चन्द्रगुतत का शुभचितक श्रमात्य बना सके । इसी 
कार्य के लिए वह चालें चलता है। राक्षत उसकी चालो से सतर्क रहता है, पर 
आखिर चाणक्य की 'ग्रुणवती' नीति-रज्ज़ु राक्षस-रूपी मस्त वन्य हाथी को वाँघ ही 
तेती है। इस प्रकार मद्राराक्षस के सात श्रकों में मुख्य रूप से चाणवय तथा राक्षस 
का नीति-युद्ध है, श्रोर इस नाटक का अ्रगी रस वीर होते हुए भी न यहाँ एक 
भी रक्त की धूद गिरी है, न तलवारो की कनभनाहट ही सुनाई देती है। मुद्राराक्षम 
फी कया-बस्तु राजनीति के दाव-पेंच से सम्बद्ध होने के कारण श्रत्यधिक गम्भीर है । 
उसमें कालिदास या छुद्धरक के नाटकों का रोमानी वातावरण नहीं, न हु की 
नाटिकाग्रो की विलासवत्ता है, न भट्टनारायण के नाठक की भयानक दृश्यों की 
योजना ही । चाहे यहाँ भवभूत्ति के नाटको की गीतिमत्ता भी न हो, फिर भी मुद्रा- 
राक्षस में अपनी निजी विशेषता विद्यमान है, जो श्रन्य किसी सस्कृत नाटक में नहीं 
पाई जाती । “सम्भवतः सहुदय भावुक ऐसे नाटक की प्रभावात्मकता के विषय में दांका 
कर सश्ता है, जिसमें न प्रेम-व्यापार को मघुरिमा है (मुवाराक्षस में स्त्री-पाप्नों फा 
प्रभाव है, केवल एक नगष्य पात्र चन्दनवास की पत्नी मंच पर प्ादी है), न संगोत की 
तान, न नृत्य का लास्यम्य पद्विक्षेप, ले सीन-सिनेरी से रमणीय प्रकृति-परिवेश हो; 
हिन्तु इसमें कोई दाक नहों क्ि नाटक की वरतु-योजना इतनी चुस्त भौर गठी हुई है 
कि व्यापार को गत्पात्मरुता कहीं क्षुप्ण नहों होती, भौर पाप्नों का प्रवेश उस व्यापार 
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फो गति देने के लिए कराया जाता है ।” यही कारण है, मुद्राराक्षस के लिए विशिष्ट 
कोटि के सामाजिक (दर्शक) की भ्रावश्यकता है । साथ ही मुद्राराक्षस की रसानुभूति 
भी इस दृष्टि से अन्य नाटको की रसानुमूनि से भिन्न कोटि की है । जैसा कि मुद्रा- 
राक्षस की प्रभावोत्पादकता के विषय में हमने श्रन्यत्न लिखा है, “मुद्राराक्षस की 
लडाई चाणक्य श्रौर राक्षस की ऊडाई नहीं, उनकी मंत्रशक्तियों फी लड़ाई है, भोर 
नाटक फा सारा कोतू हुल वोनों को चाल ओर अपने मोहरे को बचाकर दूसरी जाल 
चलने तथा प्रत्येक पक्ष के द्वारा अपर पक्ष फो छ॑ देने के प्रयत्न में है, दर्शक पास में 
बैठा शतरंज के इन दो खिलाडियों फी घालें देखकर अभिभूत होता रहता है।” 


नाटक के नायक को चुनने तथा उसके चरित्र में गहरे रग भरने में भी 
विद्ञाखदत्त की तूली ने क्रातिकारिता का परिचय दिया हैं । उसके नाटक का नायक 
'घीरोदात्त' है, निस्सदेह, किन्तु क्या उसे रूढिवादी 'धीरोदात्त” मानेगा ? पहले तो यही 
विवाद हो सकता है कि इसका नायक कौन है, चन्द्रगुत्त या चाणक्य । परम्परावादी 
श्रालोचक चन्द्रगुप्त के पक्ष में मतदान करेगा, कितु विशाखदत्त चन्द्रगप्त को कभी भी 
नायक के रूप में नही देखना चाहता । मुद्राराक्षत का नायक वस्तुत चाणक्य है। 
क्या रूढिवादी उसे “धीरोदात्त' मानेगा, सभवत चाणक्य का ब्राह्मणत्व इसमें बाघक 
सिद्ध हो । कुछ भी हो, कलाकार ने भ्रपनी समस्त कलावित्ता का रग चाणक्य तया 
प्रतिनायक राक्षस के चित्राकन में ही उंडेल दिया है। चारकक्‍्य नि स्वार्थ, हृढप्रतिज्, 
कूटनीति-विशारद एवं महान्‌ राजनीतिज्ञ है। उसकी सबसे बडी जीत तो यह है कि 
मित्र एव शत्रु सभी उसकी नीति की प्रशसा करते हैं । भागुरायण को तो चाणक्य की 
नीति नियति की तरह चित्र-विचित्र रूप वाली दिखाई पडती है। बाहर से चाणक्य 
का चरित्र कठोर प्रतीत होता है, पर उसके अन्तस्‌ के नवनीतत्व की राँकी भी कला- 
कार ने एक आाघ स्थान पर दिखा कर उसे लोकोत्तर चरित्र बना दिया है । “चाणक्य 
चस्‍्तुत पत्थर से भी ज़्यादा सतत तथा मोम्त से भो झ्पादा मुलायम है ।” प्रतिनायक 
राक्षस का चरित्र जिस प्रोज्ज्वल रूप में सामने आता है, ऐसा कम प्रतिनायको में 
मिलेगा । राक्षस में मानवोचित उदात्तता इतनी कूट-कुट कर भरी है कि यही उसकी 
पराजय का कारण बनती है। राक्षस चाणक्य की तरह हढ बुद्धिवादी न होकर भावुक 
है, वह अपने हृदय को पूर्णंत वश में नहीं कर सका है, फलत प्रत्येक व्यक्ति काविश्वास 
कर बैठता है। यद्यपि नाटक के निवेहण में राक्षत की हार होती है, पर उसकी 
पराजय भी इतनी भव्य एवं उदात्त है कि सामाजिक उसके श्रागे श्रद्धानत हो जाता है 
और यह तथ्य चाराक्य पर उसकी नैतिक विजय सिद्ध करता है। राक्षस हार कर 
भी जीतता है, और चाणक्य जीत कर भी हार जाता है। काव्य-दैली की दृष्टि से भी 
विशाखदत्त को मध्यम श्रेणी का कवि कदापि नही कहा जा सकता । 
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विशाखदत्त के वाद हम सम्कृत साहित्य के एक झौर महान्‌ नाटककार की कृतियों 
से अवगत होते हैं । जिम प्रकार विभाखदत्त के नाटक को पूव॑वर्ती सैद्धान्तिक नाटकों 
की प्रतिक्रिया माना जा सकता है, उसी प्रकार मवभूति में उनकी प्रतिक्रिया अन्य रूप 
में उद्भिन्न दिसाई पड़ती है । भवभूति के तीन नाटक हमे उपलब्ध हैं -मालतीमाधव, 
भमहावीरचरित एवं उत्तररामचरित | मालतीमाधव दस अभको का प्रकरण है, जिसमे 
कवि ने मालती तथा माधव की कल्पित प्रेमकथा को निवद्ध किया हैं। यह प्रवश्य है 
कि कवि को इसकी प्रे रणा बृहत्कथा वी किसी प्रमकथा से मिलती होगी, क्योकि 
वैसी कई कथानक-रढियों का प्रयोग इसमे पाया जाता है। भवभूति की यह प्रथम 
कृति विशेष सफल नही कही जा सकती । इस प्रकरण में व्यापारान्विति का प्रभाव 
है, तथा वस्तु-सविधान की रूढ़ पुनरुक्ति भी पाई जाती है, जैसे एक स्थान पर मकरंद 
मालती का वेण घारण करता है, अन्यत्र माघव लवगिका का; इसी तरह माधव 
मालती को श्रघोरघट के पजे से छुडाता है, मकरन्द मदनिका को छोर से चचाता है । 
वैसे 'भालतीमाधव' में कतिपय उत्तेजक एवं प्रभावोत्पादक घटनाओं का सकलन पाया 


जाता है। काव्य की दृष्टि से यह कवि की प्रथम कृति होते हुए भी उत्कृष्ट कृति कही 
जा सकती है। 


मालतीमाघव के कथावस्तु-शेथिल्य को कवि ने महावीरचरित मे हटाने की 
चेष्टा वी है। यह रामायण की कथा पर निवद्ध सात श्रको का नाटक है । वैसे रामायण 
वी कया को लेकर सस्कृत में दर्जनों नाटक लिखे गये हैं, पर भवभूति का महावीर- 
चरित उन सब में उत्हृष्ट है, (यहाँ हम राम के जीवन के उत्तरार्ध का समावेश नही 
पर रहे हैं) | भवभूति ने भट्टनारायण की तरह महाकाव्य की कथा को ज्यों का त्यो 
ने लैफ़र उसमे से कुछ घटनाओं को चुन कर इस प्रकार से सजाया है कि एक शोर 
यह राचशवघ तथा राज्याभिषेक तक के राम-जीवन की पुरी कथा भी हो जाय, 
इसरी धोर नाटकीयता का भग भी न हो । इसके लिए भवभूति ने कया में कुछ 
प्राउश्यक परिवर्तन भी किये हैं, जिन्हें ज्यों का त्यो पीछे के कवि-नाटककार--- 
मुरारि, राजशेसर व जयदेव-अपनाते रहे हैं । इतना होते हुए भी नाटक की कथा-वस्त 
पिशेष प्रभागेत्पादक नहीं बन पाती “नाटकीय संघर्ष की मूल भित्ति इुवंऊ दिलाई 
पड़ती है। माल्यवान्‌ की कूटनोति को असफलता का कारण राम की शाक्तिमत्ता नहीं 
जान पढतो, ध्रपितु भवितव्यता ही दिलाई गई है ।” परवर्ती रामायण-नाटकफारों की 
भांति भयनूति के राम विष्णु के भ्रवतार नही हैं अपितु मानवी रूप में ही हमारे 
सामने प्लाते हैं। महावीरचरित के राम मानव हूँ, वेसे शक्ति, कुलोनत्ता तथा णौर्य की 
दृष्टि से यदि ने उन्हे एक झादर्श नायक के रुप मे अवश्य चित्रित किया है। भवश्नति 
$े बदिय रसी पृथ्वी पर चलते-फिरते जान पढते हैं, भ्रौर उत्तररामचरित के रूप मे 
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तो भवशभूति ने जो मानवोचित चित्र हमारे समक्ष उपस्थित किया है, वह सस्क्ृत 
साहित्य की अपूर्व निधि है । 


भवशभूति का तीसरा नाटक, जिसके कारण उन्हें मज्े से कालिदास के साथ 
बिठाने का साहस किया जा सकता है, उत्तररामचरित है | यह कृति कवि के जीवन 
के प्रोढ श्रनुभवों की देन हैं। उत्तररामचरित की कथावस्तु नाटकीय 'टेकनीक” तथा 
चरित्रचित्रण की हृष्टि से अत्यधिक प्रौढ है । कार्य के रूप में भी यह नि सन्देह प्रथम 
कोटि की रचना है। वैसे उत्तररामचरित में उक्त गुणा होते हुए भी व्यापार की कमी 
है । इसका खास कारण भवशृति की अत्यधिक भावुकता है | यदि उत्तररामचरित को 
गीति-ताट्य' की कसौटी से परखा जाय, तो इसका यह दोष नही खटकेगा । उत्तर- 
रामचरित के सात अको में राम के उत्तर जीवन की कथा निबद्ध है।यह कथा 
सीता-बनवास से सम्बद्ध है। कवि ने एक करुण कथा को खझुनकर उसे श्रपनी 
भावुकता से और अधिक करुण बना दिया है । उत्तररामचरित में भवभूति ने दाम्पत्य- 
प्रणुय के उस महनीय पवित्र चित्र की फाँकी दिखाई है, जिसकी श्रन्य सभी सस्क्ृत 
कवियो और नाटककारो ने उपेक्षा की थी । भवभूति के राम श्लौर सीता की कहानी 
वस्तुत राम और सीता की कहानी न होकर सामाजिक रूढियो व पुरुष के द्वारा 
नारी पर किये गये भ्रत्याचार की तथा नारी के उत्कृष्ट त्याग की कहानी है। उत्तर- 
रामचरित में कवि ने राम भर सीता के चरित्रो को सुचारुरूप से श्रकित किया है। 
सीता का चरित्र आत्मा की पवित्रता, हृढता भौर सहनशीलता में वेजोड है, तो राम 
का चरित्र कर्तज्यनिष्ठा के भादर्श वातावरण से सम्पन्न दिखाई देते दुए भी मानव- 
सुलभ भावात्मक दुर्बलताशो से समवेत है । उत्तररामचरित के अन्य पात्रों में लव, 
जनक तथा कौशल्या के चरित्र मामिक बन पड़े हैं । उत्तररामचरित के काव्यत्व के 
विषय में भी दो शब्द कह देना श्रावश्यक होगा । भवशूति कोमल तथा गम्भीर दोनों 
तरह के भावों के सफल चित्रकार हैं । दाम्पत्य-प्रणय के वियोग वाले चित्र उत्तरराम- 
चरित में भ्र॒त्यधिक मामिक बन पड़े हैं, जो मवशभूति के ही शब्दों में 'पत्थर को भी 
रुला देते हैं वच्ष के हृदय के भी टुकडे-टुकडे कर देते हैं” (अपिग्रावा रोदित्यपि दलति 
वज्स्य हृदयम्‌) । भवश्ूूति की सबमें बडी विशेषताओं में एक उनका प्रकृति-चित्रण 
भी है। भवशृत्ति सस्कृत के श्रन्तिम कवि हैं, जिन्हे प्रकृति से-मानव-प्रकृति ही नही, 
जड प्रकृति से भी विश्वेष भ्तुराग था । उत्तर-रामचरित का द्वितीय भ्रक का जनस्थान- 
वर्णन इस दृष्टि से सस्कृत साहित्य की प्रमूल्य निधियो में प्रन्यतम है, जहाँ एक साथ 
प्रकृति के कोमल तथा भीषण स्वरूप फो फिल्म पर उतारा गया है । “भवभूति जहाँ 
एक ओर कमलवनों को कम्पित करने वाले मल्लिकाक्ष हेसों या पादपशाखाओ्ों पर 
भूमते शकुन्तों की कोमल सगिमा का अवलोकन करते हैं, वहाँ प्रचढ ग्रीष्म में प्रजगर 
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के पसीनी को पीते प्यासे गिरगिटों को भी देखने में प्रानन्द लेते हैं । वे एक साथ 
दण्उयारण्य के 'स्निग्ध इयाम' तया नीपणामोगरक्ष' सौंदर्य को वाणी देने में समर्थ 
हैं।” पद-पोजना की दृष्टि से भवभूति जैसा कुशल सगीतत्ञ सस्‍्कृत-साहित्य में ऐसा 
फोई नही, जो पचम की कोमलता तथा धैवत की गम्भीर घीरता का एक-सा निर्वाह 
फर सके । बालिंदास केवल पचम के गायक हैं, तो माघ केवल धैवत के, पर भवभूति 
फालिदास के मार्ग पर चल कर वँदर्भी के प्रपूर्व निरर्शन का परिचय देते हे, वहाँ गौडी 
के ऊयड-खावड मार्ग पर उसी तेजी से चलते दिखाई पड़ते है । भवभूति की कविता 
गत लाद-सौदर्य भी इस काम में हाथ वेंटाता है । “उनकी पदयोजना स्वत॒प्रकृति के 
बण्य विपय की घ्वति को उपध्यित कर देती है, चाहे वह केलक नविनादिनी निर्भेरिणियों 
की ध्वनि हो, या दमशान के पेड पर ठेंगे शवों के सिरो की माला के सरन्ध्र भागो 
में गुजते भौर इमशान की पताका को हिलाकर उसकी घटियो को वार-बार बजाते 
घायु फी भयंकरता हो ।' भवभूति जैसी तीज पर्यवेक्षण दाक्ति कालिदास श्रौर वाण 
को छोटडकर शायद किसी सस्कृत पवि में नही दिखाई पडेगी | भवभूति के व्यक्तित्व 
में हमें सस्कृत नाटक-साहित्य का भ्रन्तिम महान्‌ कलाकार दिखाई देता है, जिसके वाद 
के झाने वाले सभी विस्यात (कुल्पात ?) नाटककार उसकी जुठन खाकर ही सम्तुष्ट 
रहे, ये भवभूति से भागे बढना तो दूर रहा, पीछे हटते रहे । भवभूति की प्रतिभा 
प्रौर पाटित्य, भावकता भौर प्रनुमवदक्षता, रसप्रकरणता श्ौर कल्पना-तति में उन्होने 
फेवल पाठित्य को ही भपना लक्ष्य बनाया झोर अ्रपने नाटकीं को ,व्याकरण-शान, 


धाग्वैदगध्य और कृप्रिम भ्रलंकार के भार से इतना लाद दिया कि उसका दम ही 
हट गया । 


भवभूति के साथ ही सस्कृत नाटकों का ज्वलन्त युग समाप्त हो जाता है । 
वैसे भवभूति फे बाद में सस्कृत में जितने रूपक लिखे गये, उनकी गणना कई सौ के 
ऊपर होगी--भधकेले रामचन्द्र (जन साधु) ने ही लगभग सो रूपको की रचना की 
धौ-- विन्तु ये सब नाटक कोरे नाम भर के लिये दृश्य काच्य हैँ । यद्यपि इस काल में 
माटक, प्रकरण तथा नाटिका के अतिरिक्त, प्रहसन, भाण झादि अन्य प्रकार के रूपक 
भी लिछे गए, पर वे सभी रूढिवद्ध होने के कारण उदात्त कला के क्तर तक नहीं 
उठ पाते । पिछने खेचे के नाटकों फे रचयिता मूलत. कवि रहे हे, वे भी मध्यम श्रेणी 
के कलाबादी कवि, नाटक के रंगमचीय विनियोग का उन्हें रचमात्र ज्ञान नहीं है । 
साय ही फथा-वस्तु के चयन झोर गत्यात्मक निर्वाह, चरियो की सजीच मूर्ति उपस्थित 
करने की समता पभ्ादि फी दृष्टि से नी वे असफल हुए है । भवभूति के साक्षात्‌ उत्तरा- 
पिछारी मुरारि (८५० ई०) में ये ही दुर्गुण स्पष्ट परिलक्षित होते हैँ । भनर्धराघय 
पुराने पडितों को कितना ही प्रिय प्रतोत होता हो, दो कफोडी का नाटक है | कृप्रिम 


हि] 
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कलात्मकता की दृष्टि से चाहे इसे उच्च कोटि का काव्य मान लिया जाए । मुरारि' 
उन्ही के शब्दों में, (ताटक नहीं लिखना चाहते थे विन्तु) “वाचोयुक्ति! का प्रदर्शन 
करना चाहते थे । ठीक यही दशा राजशेखर (९५० ई०) के बालरामायण तथा 
जयदेव (१२५० ६०) के प्रसन्नराघव की है। इन तीनो नाटको के पात्र भी कठपुतलियी 
भर हे । कालिदास से लेकर भवभूति तक के नाठको में (जिनमें हुं व भट्टनारायण 
झपवाद हैं) मानव-जीवन की स्पन्दणशील राँकी दिखाई देती है । उनके नाटक 
मानव-प्रकृति के दर्पण हे, उनके चरित्र इसी जमीन पर चलते फिरते सचेतन प्राणी 
है, बाद के किसी नाटक ने इस ग्रुण को नही प्रपनाया है। इन्ही दिनो में सस्कृत में 
पझन्यापदेशी नाटकों (एलेगरिकल ड्रामा) की परम्परा भी चल पडी है । श्रीकृष्ण मिश्र 
का 'प्रबोधचन्द्रोदय' इस मार्ग का श्वग्रदूत है, जिसमें नाटक के बहाने पभ्रद्द त॑ 
वेदान्त के मर की स्थापना की गई है । इसी ढग पर कवि कर्णापुर का “चेतनाचन्द्रोदय' 
लिखा गया था | नाटक के लिए सबसे बडा दुर्भाग्य का दिन तो वह था जब 
प्रानदराय मणि ने वैद्यक के सिद्धान्तो को लेकर भी एक आशुर्वेदीय अन्यापदेशी नाटक 
की रचना की । 'जीवानद' में ज्वर, विसूचिका जैसे रोग भी मानवी-रूप में मच पर 
प्रविष्ट होते बताये गये हैँ । इस काल में दो-तीन प्रकरण अवश्य लिखे गये, पर वे भी 
अ्रसफल क्ृतियाँ है उद्दण्डी का 'मल्लिकामारुत' तो भवश्नूति के 'मालतीमाघव' की 
हबहु नकल है । इस काल में प्रहसनो तथा भाणों में हास्य तथा व्यग्य की दृष्टि से कुछ 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया गया । इन कृतियों में शखघर का 'लटकमेलक” प्रहसन, वामन 
भट्ट बाण तथा युवराज 'रविवर्मा के भाण प्रमुख हैं । पर प्रहसनो का हास्य छिछले ढग 
का रहा, उसमें शिष्ट हास्य का वातावरण नही बन पाया, और भारा श्रव्य काव्य के 
स्तर से अधिक ऊपर न उठ पाये । बसे सस्कृत में नाटक बीसवी सदी तक लिखे जाते 
रहे हैं । उदाहरण के लिए भट्टाचायं जी के 'अमर मगल' का नाम लिया जा सकता 
है । कुछ भनुवाद भी सस्क्ृत में हुए है, जैसे शेक्सपियर के “मिड समर नाइट्स ड्रीम' 
का अनुवाद भी सस्क्ृत 'वासतिकास्वप्त” पर ये सब गडे मुर्दे उाडना ही होगा । 


ससस्‍्कृत नाटको की इसी ह्ासोन्म्ुखी प्रवृत्ति के कारण मध्यकरालीन भारतीय 
श्रार्य-भाषाओं (प्राकृत तथा श्रपश्नश) के साहित्य में यह परपरा विकसित न हो 
सकी। वैसे प्राकृत में एक-दो सट्टक कृतियाँ मिलती हैं, जिनमें राजशेखर की “कपूर- 
मजरी' विशेष प्रसिद्ध है, तथापि इन्हें ग्रपवाद ही मानना होगा ।। भ्रपश्र श में तो एक 
भी साहित्यिक नाटक नहीं पाया जाता | ठीक यही हाल देइ्य भाषाञरो के साहित्य 
का रहा है। में जनता के लोकमंच की वात नही करता, हाँ जनता का रगमच प्रवदय 
भध्ययुग में भी श्रक्षण्ण रहा होगा, प्ौर वही भागे जाकर पूरब की 'कजरी” 'भडंती' 
'नौटकी', 'स्वाग, राजस्थान के रुपालो' और शुजरात्त की 'भवायी” के रूप में विक- 
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मित हुप्रा है । पर संस्कृत के साहित्यिक नाटकों से इनका संबंध जोड़ना हृठधमिता 
भौर दुराग्रह ही कहा जायगा : सस्कृत के नाटकों फो चेतना मध्यकाल ही में बि्ुप्त 
हो गई घी । इस साहित्यिक मृत्यु के कई कारण पे । 


(१) मल्कत नाटफी की रचना सामततन्वर्ग तथा पडित-प्रण्डली को ध्यान में 
रख कर फी गई थी। प्राकृत काल में फिर भी ये नाटक कुछ लोकप्रिय इसलिये रहे 
होंगे कि साधारण जनता भी घोही-बहुत संस्कृत समझ लेती होगी (चाहे वह बोल 
न पाती हो) भौर साथ द्वी उनमें उनकी भपनी भाषा प्राकृत का भी प्रचुर समावेश 
रहता या । प्रश्न थ॒ काल में प्राकर जन-भापा में प्रधिक भाषा-शास्त्रीय परिवर्तन होने 
फै कारण जनता के लिए संस्कृत तया प्राकृत दोनों दुरह वन गई । 


(१) फालिदासोत्तर काल के कवियों ने--शूद्रक तथा विशाखदत्त फो छोड- 
कर--ताटफ में श्रव्य-काव्य की प्रचुर कलात्मकता भरना शुरू किया । 


(३) पूर्ववर्तों काल में सस्कृत नाठकों का रगमंच से कोई सब्रध नहों रहा, 
नाटक का रगम व फेपल रचयिता की बुद्धि तय पाठक (दर्शक नहीं) फी फल्यना-शक्ति 
में ही सीमित हो गया। 


(४) झसके श्रतिरिक्त कुछ सामाजिक तथा राजनीतिक कारण भी थे | वौद्धो 
व जैनों ने नाटक-साहित्य की उपेक्षा की; इसका कारण उनकी घामिक प्रवृत्ति थी, 
सध्यकालीन भारत की राजनीतिक रियवति बड़ी डॉवाटोन रही तया उस्लामी साम्राज्य 
की स्थापना ने भी इसके ह्वास में योग दिया । 


इन्ही फारणो से जब हम भाघुनिक भारतीय भाषाप्रो के नाटफ-साहित्य का 
पनुशी नन फरते हैं, तो उन्हें सस्कृत नाटकों की परम्परा का श्रग नहों मान सकते : 
हिन्दी साहित्य के नाठकों को भी (कत्तिवय सस्कृत-नाटकों के भनुवादों या पुराने 
गतानुगतिक ठाटकों को भपवाद मान लें) सस्कृत-नाठकों की परंपरा का प्रंग नहीं 
माना जा सकता : जैसा कि स्पष्ट है, हिंदी के नाटक चोसवी सदी तया पादचात्य 
साहित्य फी देन है । भाजकल हर हिन्दी की चीज को भपन्नय में हंढने का फैथन- 
सा हो चला है, भ्रौर एक विद्वान ने तो 'मदेशरासक' को हित्दी का सर्वप्रथम नाटक 
मान लिया है । पर यह सब से वडी साहित्यिक श्राति है, जिम्तमें प्रौर नये लेसक 
बहने दिखाई पढे हैं। संदेशरासक हिन्दी का प्रयम नाटक होना तो दूर रहा, नाटक 
हो नही है, बहू घद़ श्षत्य-का मय है। मध्यपुग के हिन्दी के 'हनु पश्नाटक' (हिन्दी श्रनुताद) 
पानदरघुनन्दन नाटक झादि तवा भ्राघुनिक काल के 'दाउस्तव' (राजा लक्ष्मशमभिह 
एस) तथा हरिश्चन्ध के कतिपय अनूदित सन्कृत-ताठक भी हिन्दी नाटफ़ो की निजी 
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प्रकृति के परिचायक नहीं हैं । स्वय भारतेन्दु के ही नाठकों में सस्कृतेतर प्रभाव परि- 
लक्षित होता है| बांद में तो प्रसाद के नाढको में पाइचात्य नाठको तथा बगाली 
नाटकों (जो स्वय पाइचात्य नाठक्रों से प्रमावित हैं) का पर्याप्त प्रभाव है । ठीक यही 
बात परवर्ती हिन्दी नाटक-साहित्य के विषय मेँ कही जा सकती है, जिस पर इब्सन, 
था तथा गाल्सवर्दी के यथाथंवादी तथा बुद्धिवादी नाठकों का प्रभाव है । 
इतना होने पर भी सल्कृत-ताटफ हिन्दी-साहित्य के सदा प्रेरक बने रहेंगे, 
वे इस बात की चेतावनी भी देते रहेंगे कि नाटककार को सदा रगमच का, 
हृश्य काव्यत्व का, सामाजिक का, ध्यान रखना है, कोरी कलात्मकता भौर श्रव्य- 
काव्यत्व का श्रधिक पुट उसकी क्षति को विक्रत्ति कर देगा, ऐसा करने पर वह श्पने 
हाथो भ्रपनी ही कला का गला घोंठ देगा । 












संस्कृत के प्रमुख नाटककार 
--डॉ० सूर्थकान्त 


प्रस्तुत विषय पर विचार करने से पहले इस वात का सकेत कर देना उचित 
होगा कि नाटक किसे कहते हैं और सस्कृत में नाटक का श्राविर्भाव कब हुआ | निश्चय 
ही नाटक घब्द का भ्राधार 'नट' शब्द है श्रौर 'नट' घब्द की ब्युत्पत्ति नृत्‌* धातु से 
हुई है, जिसका श्रर्थ 'नाचना' है। 'नृत्‌' घात्वतर्यत 'ऋ!' के कारण 'त्‌' के स्थान मे 
मूर्यन्य 'द' हो गया है, जैसा कि सस्कृत के भट, कट, पट, जठर तथा श्रादूय झ्रादि 
घब्दो में देखा जाता है । 


झौर ज्यो ही--हम 'नट' घब्द की व्युत्पत्ति 'नृत्‌' धातु से मान लेते हैं त्यो ही 
नाटक का उद्भव हमारे सामने साकार हो जाता है। भूसठढ की किसी नी श्रादिम 
जाति को ले लीजिये, सभी के जीवन मे नृत्य एव गीति की मात्रा पर्याप्त दीस 
पढेगी--ामोकि प्रसाद एवं अ्रवसाद, संयोग एवं वियोग सभी के जीवन मे प्राते 
रहते हैँ भौर एनका प्ररोचन शौर प्रतीकार नृत्य एवं गीति के द्वारा विया जाता है । 


हम देराते हैं कि सूर्य भगवान प्रात काल के समय झ्राकाथ में उभरते और 
घरती-प्र वर को तपा-सिलाकर धाम के समय पश्चिम में अपने अस्त (घर) की 
झोर नरक जाते हैं। फिर चाँद भ्ौर तारे सिलते हूँ। ये भी कुछ बाम ग्रांस-मिचौनी 
ऐपेनकर प्रात काल फे क्षण में तिरोहित हो जाते हैं। नक्षत्रों के उतार-चढ़ाव पर 
ऋतुए निर्मर हैं और ऋतुग्रों के मनको से ही सयत्सर की माला सजी है। प्रादि 
मानव को नक्षमों झी इस नियतगति के पीछे किसी छिपे देवता का हाथ दीस पटता 
घा--इपली रहरस्पमय देव के विविध रूपो की ग्रचंना में उसके पर्म एबं कर्मकाह का 
उद्भय टुच्चा है। 


हम लोग हर घटी रोते बच्चों फो उनके संमुख्र भॉति-माँति का नाच बरके 
रिभाणा गरते हैँ । नृत्य मे एक प्रकार का भ्जीब कौतुफ है जिम्त पर छोटे-बे सभी 
समान रूप से रीर जाते है । जब नृत्य गो देख प्रादि मानव का सरदार बशवद बन 
सदा था नव उसे देख उसका देखता बयो ने रीह जाता होगा ? फर्मागाट में उेजलाप्रों 
मे समुग मासने-्गाने मी पथा का मूल पसी बात में संनिरिति नि ॥ 
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ससार की भ्रन्य आदिम जातियो की न्‍्याई आरादिम श्राये भी नृत्य-गीति में 
पनपते आये थे और वे भी अपने देवी-देवताओं को इन्ही के द्वारा रिकाया करते थे । 
वैदिक सूत्रों के मध्य श्राने वाले भ्रवकाशो में नृत्य-गीति द्वारा मनोरणन की प्रथा 
चलती रही होगा ऐसी कल्पना युक्तिसगत प्रतीत होती है। 


आ्रायोँ का परिष्कृत कर्मकाड वैदिक कमंकाड के रूप में अमित काल के लिये 
अटडिंग बन गया, वह जैसा भ्रादि युग में था वेसा ही शाखा-सेंद के भ्रनुसार झ्ाज भी 
हमारे देश में प्रवर्तमान है। उसमें किचितन्सी हेराफेती से भी शअ्नर्थ हो जाने की 
ग्राशका बनी रहती है। किन्तु परिष्कृत कर्मकाड के साथ-साथ श्रार्यों की दैनिक चर्या 
भी चलती रही होगी और उस दैनिक जीवन में सताप एवं श्रवसाद के साथ प्रसाद 
और प्रमोद का होना भी झनिवायं॑ रहा होगा । और इनके प्ररोचन एवं प्रतीकार 
के लिये झायं॑ लोग भी नृत्य और गीति का सहारा लेते रहे होगे। बस सामान्य 
जनता के इस सामान्य नृत्य-गान में ही हमारे नाठक का श्रादि मूल छिपा 
हुआ है। 


नादय-शास्त्र के प्रवर्तक भरत मुनि ने अपने निम्नलिखित इलोक में इसी तथ्य 
की ओर सकेत किया है -- 


न वेदव्यवहारोध्य॑ संश्राव्य, छृद्रजातिषु 
तस्मात्‌ सुजापर वेद पच्म सार्ववश्िकम्‌ ॥ 


प्र्थात्‌ वेदिक क्रिया-कलाप को जानने-सुनने का भ्रधिकार शूद्र को नही है। 
इसलिए ऐसा पाँचवाँ वेद बनाइये जिसे देखने-सुनने का सभी वर्णों को समान भ्रधि- 
कार हो । उक्त इलोक से स्पष्ट है कि वैदिक कर्मकाड के मध्य प्लाने वाले अ्रवकाश में 
मनोरजनाय् किये जाने वाले नृत्य-गान में श्रभिनय के बीज सनिहित होने पर भी 
साक्षात्‌ उससे सस्क्ृत-नाटक का जन्म नही हुप्ना, अपितु सामान्य जनता में प्रव्तमान 
नृत्य-गान से ही सामान्य जनता के लिये रचे गये नाटक का भ्रविर्भाव हुआ है । 


एक बात और--यदि वैदिक कर्मकाष्ट का उद्दष्य एक प्रकार के भ्रहृष्ठ का 


सुजन करना है तो नाटक का प्रयोजन तो इस से सुतरा भिन्न है भौर वह है सामान्य 
लोक का मनोरजन । भरत कहते हैं :-- 


उत्तमाघममष्यानां नराणां फर्संसश्रयम्‌ 
हितोपदेशजननं धृतिक्नीडासुखाविशृत्‌ ॥ 
दु खार्तानां समर्थानां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ । 
विधान्तिजननं काले चादयमेतद्‌ भविष्यति ॥ 


नाट्य-साहित्य [२३१ 


मेरा बनाया नाद्य-द्ास्त्र उत्तम, मध्यम एवं भ्रधम लोगों फे क्रिपा-चक् पर 
निर्भर है । उसका प्रयोजन क्षेमकारी प्रादेश देता, मनोविनोद एवं प्रसाद उपजाना 
धौर दुरिवो का, समर्यों का, शोकातों एवं तपस्वियों का समान रूप से दिल 
बहलाना है । 


उक्त इलोक से निष्कर्ष निकलता है कि इस प्रकार के उ््द एय वाले नाठक फा 
जन्म वैदिक क्रिया-कलाप से संबद्ध नृत्य-यान से ने होकर पश्रार्यों की आम जनता में 
प्रवर्तमान नृत्य-गान से हुप्रा है--फिर भी नाट्य फो गोरवान्वित करने की हृष्दि से 
भरत ने उसके घटको को चारो वेदों में मग्रह करने फी वात कही है .- 


जप्राह पाठपमुग्वेदात्‌ सामम्पो गीतमेव च॑ ॥ 
यजुर्येदाइभिनपानू.._ रसानाथर्यशादपि ॥ 


प्र्यात्‌ भरत ने ताटूय का पादठ्यांश, ( प्रर्यात्‌ भाषा ) ऋरग्वेद से ली, गीत 
सामवेद से लिये, श्रभिनय ( फ़िया-फलाप ) यजुरवेद से लिया और रस प्रयरवंच्ेद ( के 
भपज्य ) से लिया, क्‍श्रौर उस प्रकार एस पाँचवें वेद की रचना का । किलतु यह बात 
युक्ति-विपरीत है--ययोकि नाटक के चारो ही घटक मूल रूप से जनता में पहले से 
ही पर्तमान थे भोर वही से इसका संनिवेश वेदों में भी हुआ था--तथापि नादुय को 
प्रादर देने की हृष्टि से भन्‍त ने उक्त प्रकार से नाट्य-सम्रह की वात कही है । 


भरत के सकेत से स्पप्ट हे कि सस्कृत में रढ़ नाटक का पशाविर्भाव उस ग्रुग 
में हुप्ता घा जब कि प्रार्यों की वर्ण व्यवस्था पूरी तरह फल-फ्ल कर भझटने की श्रोर 
उन्मुस हो रही थी श्रोर उसके अनुसार शूद्र को वेद-शवण का भधिकार नहो रह 
गया था । हमारी दृष्टि में भारतीय सन्‍्यता के विकास में ऐसा युग उस समय श्राया 
पा जब कि रड्ठ कठोरताप्नों को दूर करने के निमित्त एस देश में बुद्ध भादि सुधारकों 
का अवतरण हुआ था भोर साथ ही हमारी परातरिक कमजोरियों से प्रेन्ति होगर 
फारस तथा यूनान के भाक्रमगाकारी एस देश में घुस श्राये थे । श्रौर यद्यपि नाटक 
पी भ्रादिम झपरेसा घार५-काश्यों में भ्राने वाली महापुरपों की जीवनियो के प्रमिनय 
के मप में ध्राम जनता में पहले हो से चली धरा रहो थी तयापि उसका उपलम्यमान 
विकास देश में यूनानी सामर्तों के भाने पर हो हुमा था, जो कि पग्रीफ-बैमिद्रयत 
राजापो के दरवारो में ऐेवे जानेवाले नाटकों से घुनफर लिये हुए घटकों को शपने में 
सम्मिशिस करके ही परियावात को प्राप्त हुप्ा । भरत मुनि के नादहुय-वास्प्र में हमें 
सोटफ के उस्मी परिपुष्ठ रप का बरशणान मिलता है और भास झादि नाटवबारो की 
रखनाप्रो में हमें नाटर फा बही परियुष्ट रू लगमगाता दीस पदढया है । 
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सस्क्ृत नाटक का जन्म पभ्राम जनता के सामान्य जीवन में हुमा है न कि वैदिक 
क्रिया-चक्र में, यह बात भौर भी भ्रधिक स्पष्ट हो जाती है जब कि हम उसके पाद्याश 
पर्थात्‌ भाषा-तत्त्य पर ध्यान देते हैँ । स्मरण रहे कि नाटक का पाठ्याश केवल सम्कृत 
ही नहीं, अपितु प्राकृत भी है श्लोर वह भी अपने विविध रूपो में, जो कि नाटक में 
भाग लेने वाले पात्रो के सामाजिक स्तर के भनुसार उनमें सदा के लिये बाँट दी गई 
हैं। निश्चय ही मागधी, शूरसेनी एवं महाराष्ट्री भ्ादि प्राकृतो का सम्बन्ध मूल रूप से 
उस प्रदेश विशेष के साथ रहा होगा, जिस-जिसमें कि वे बोली जाती थीं--किन्तु 
नाटकों में पहुँच कर उनका यह सम्बन्ध देश-विशेष के साथ जुडा न रह कर पात्र-विद्येष 
के साथ बंध गया है, यहाँ तक कि गीत के लिये तो हर देश के लिये महाराष्ट्री ही 
नियत कर दी गई है। प्राकृतो के प्रयोग की यह परिस्थिति ऐसे युग में उमरी होगी 
जब कि प्राकृत भी निरी बोलियाँ न रहकर साहित्यिक भाषाएँ बन चुकी थी शोर 
उनके जीवन-तन्तु देश-विशेष से छूट कर श्रेणी-विशेष एव सररणि-विशेष के साथ जुड़ 
घुके होंगे। प्राकृतों की यह परिस्थिति हमें ईसा की बारह॒वी शो में उमरतो प्रतीत 
होती है भीर तभी से हमें सस्कृत में नाटक का उत्थान भी होता दीख पडता है। 


सस्क्ृत में दु खात नाठकों का श्रभाव है, भर यह तथ्य हमारे देश की उस 
दाशेनिक दृष्टि की ओर सकेत करता है जिसके अनुसार कि हमारी दृष्टि हमेशा 
परलोक की ओर लगी रहती है और जिसके भ्ननुसार हमारे जीवन का चरम श्रवसान 
प्रसाद में होता है, न कि भ्रवसाद में । कितु इस बात का यह श्राशय कदापि नहीं कि 
सस्क्ृत के नाटको में अवसाद का सुतरा अभाव है । सस्क्ृत के नाटकों में जगह-जगह 
ऐसी घटनाएँ भा खडी होती हैं जो रोमाचकारी हैं और जिनमें विषाद एवं अवसाद 
झपने सघन स्वर में साकार हुए हैं। कितु इत सभी सतापो एवं उत्पातों का चरम 
परिणाम प्रसाद में किया गया है---क्योकि जीवन “जीने” का नाम है औौर हमारे 
अशेष क्रियाकलापो का एकमात्र उद्देश्य इस जीने” में से मरण के श्रधकार को सदा के 
लिये घो डालना है। 


हमारे लक्षण-प्र थों में नाटक के दो विभाग किये गए हैं. रूपक और उप- 
रूपक । रूपक को नाठक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथि, 
श्रक और ईहामृग-इन दस उपविभागों में और उपरूपक को नाटिका श्रौर सट्ूटक आदि 
अठारह उपविभागो में बाठा गया है। इन उपविभागों का प्रमुख आ्राघार पात्रों की 
विधा एवं श्रक श्रादि की सख्या है, जिसमें उलमकता इस समय हमारे लिये श्रनुचित है 
क्योकि नाठक की आत्मा श्रर्थात्‌ 'सघर्ष' का तो सभी नाठको में विद्यमान होना वाछ्- 
नीय है । 


नाट्य-माहित्य [ २३३ 
झ्रादये, भव मस्कृत के प्रमुख नाटकारों का दिग्दर्शन भी कर लीजिये --- 


सस्कृत में सब से पहले नाटक भ्रश्यघोंध के हैं, जिनके सदित हस्तलेस मध्य 
एथिया में प्राप्त हुए हैं श्रीर जिनके पुन"उद्धार एवं संपादन में प्रोफेसर ल्युडर्स ने सच- 
मुच नाटगैय करामात दिखाई है - कितु ये नाटक गुटित हैं उसलिये इन पर विचार 
फरना झनुपयुक्त है । 


बाण और कालिदास ने कवि के रूप में भास का झ्रादर के साथ नाम लिया 
है श्रौर सगझत के प्रन्य लेखकों ने भी नाटककार के रूप में उनकी प्रशसा मी है । 
१६११ ईसवी में म० म० गणपति सास्यत्री ने सस्दत के तेरह नाटकों का उद्धार किया 
था और उन सभी का लेसक उन्होंने मास को ठहराया था । नाटवीय कला की दृष्टि से 
ये तेरहों नाटफ़ कालिदास से पहले के स्तर में श्ाते हैं । इन सभी में सूत्रघार के 
प्रवेश के बाद नादी-बाचन है, प्रस्तावना के स्थान में स्थापना का प्रयोग है भ्रौर 
ब्याफरण-विश्द्ध प्रयोगो फे छीटे जगह-जगह छपे पडे हैं । भास वेः एक नाटक का सास 
रवप्नवासवदत्त पहने से सुनिश्चित है । इन सैरह नाटकों में एफ का नास रफप्प्नवास- 
धबदत्त है श्ौर गयोदि स्वप्नवासवदत्त का कर्ता भास है और यह नाटक इन तेरह माठफों 
मैं उन्ही के साथ मिला है, उस लिये गगापति थास्त्री के मत मे ये सभी नाटक भास 
पी रचना हैं । उनके उस मतब्य से बहुत से विद्वान सहमत हैं । 


कितु कुछ विद्वान इस निष्वर्ष को नहीं मानते । उनका कहता है कि कला की 
निददिप्ट विशेषता व्यक्ति विद्ेय की बविश्ेपता न होकर उस देश विधेध की विशेषता 
है जहाँ कि ये नाटक उपलब्ध हुए हैं। बयोकि ये विधेषताएँ उस प्रदेश के एतर नाटजों 
में भी पाई जाती एं--जैसे कि मत्तविलास प्रहसन में, जो कि भास की रचना नहीं 2 । 
पनार्प प्रयोगो का सवध भी परिस्थिति-विधेष, बगल-विद्येष एवं प्रदेश-विशेय के साथ है 
ने कि लेसक विश्लेष के साथ-नसयोकि बौद्धकाल के गमुग-विद्येष मे सडित संस्कृत का 
प्रयोग शघ्राम प्रचलित था | साथ ही-ऐसे उद्धरण, जो कि सस्फूत कंम्रियों ने स्वप्न- 
घासउद्तत से लिये बताए जाते हूँ वर्तमान स्प्तवासचदत्त में नहीं मिलते--प्रौर बह 
शक्ति प्रबल है, जिसकी उपेक्षा करना झनुचित है। एन पिद्वानों वे मत में ये तेरहों 
सादा भास की मौस्तिक रचनाग्रो के रुपान्तरख हैं जो कि सभवत परस्लायराज नर्रमेड 
पर्मा ऐ द्वितीय फे राजडाल में (६८६०-४०० ६० प०) रगमंच सवधी घारणाग्रो एव 
सुदिधाओं यो ध्याए में रण कर किसी नाहए़ओार ने वर दिये छोंगे । थे सादा स्प्रथ 
भास पी रखना हो था किसी बन्‍्य यदि शो, एसपी मौलियता झौर सूझ उतठ्तप्द पोटि 
की है घौर एमें थे दाटक सरहूत नादुबनला के कण्यहार थे रप में सजे दीस पप्ने है । 
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इन नाटको में दो का आधार रामायण, छह का महाभारत, एक का कऋृष्ण- 
जीवन और चार का आधार काल्पनिक कथाएं हैं । 


रामायरा प्रसृत प्रतिमा नाठक में सात श्रक हैं | इसमें राजा दशरथ की मृत्यु 
से आरभ करके राम के राज्याभिषेक तक की कथा का मौलिक अ्रभिनय है। भरत 
ननिहाल से भ्रयोध्या लौटते समय ग्ृत सम्राटो की पक्ति में श्रपने पिता दक्षरथ की 
प्रतिमा को देख चौंक जाते हैं--इस प्रतिमा के आधार पर ही नाठक का प्रतिमा! 
नाम पडा है | सीताहरण का समाचार पाकर भरत श्रपनी सेता श्रीराम की सहायता 
के लिये पठाते हैं, कितु सेना के वहाँ पहुँचने से पहले ही रामचन्द्र शत्रु-विजय पूरी 
करके लौट आते हैं । राज्याभिषेक के साथ नाटक समाप्त हो जाता है । 


श्रभिषेक नाटक के छह श्रको में बालि-वध से लेकर रामाभिषेक तक की कथा का 
झभिनय है। पर बालि-वध दिखा कर भास ने भारतीय परिपाटी का उल्लघन किया है । 


पचरात्र का आधार महाभारत है भर इस में तीन श्रक हैं। दुर्योधन यज्ञ 
रचता है भर उसमें श्राचाय॑ द्रोण को मुहमाँगी वस्तु देने की प्रतिज्ञा करता है । 
द्रोण पाडवों को उनका राज्य लौटा देना माँग लेते हैं। विचार-विनिमय के बाद दुर्यो- 
घन इस शर्ते पर उनकी माँग पूरी करना स्वीकार कर लेता है कि उस दिन से 
पाँचवी रात तक के समय में पाडवों को खोज निकाला जाय । निदान कौरव विराट 
नगर पर घावा बोल देते हैं और वहाँ की गौश्ो को खदेड लेते हैं | युद्ध होता है और 
बृहन्नला के रूप में भ्रजु न कौरवों को परास्त कर देता है। पाडवो का पता चल जाता 
है भर दुर्योधन श्रपना वचन पूरा कर देता है । 


दूतवाक्य में एक अ्रक है भौर इसमें कृष्ण पाडवो के दुत बन कर दुर्योधन के 
दरबार में आते हैं । इस नाटक में प्राकृत का एक भी सदर्म नही है भौर यह बात 
ध्यान देने योग्य है । 


मध्यम व्यायोग में भी एक ही श्रक है । घटोत्कच अपनी माता की पारणा के 
लिये एक ब्राह्मण के ममले पुत्र को ले जा रहा है । ब्राह्मण-पुत्र पानी की तलाश में 
इघर-उघर चला जाता है | घटोत्कच उसे 'मध्यम” कह कर श्रावाज्ञ देता है। इस 
नाम को सुनकर भीमसेन उघर झा निकलते हैं । भर घटोत्कच के साथ ऊँची-तीची 
करते हैं । दोनो में युद्ध होता है कितु इससे पूर्व की मीमसेन घटोत्कच को घराशायी 
कर दें, घटोत्कच की माता उधर भ्रा निकलती है[भौर दोनो का बीच-बिचाव कर देती 
है । भेद खुल जाने पर तीनो प्रसन्न होते हैं और घटोत्कच भागे से किसी भी ब्राह्मण 
को न मारने की प्रतिज्ञा करता है । 


नाट्य-साहित्य [ २३५ 


दूत घटोत्कच में एक ही अंक है | इसमें अभिमन्यु के वध के बाद घटोत्कच 
झ्राता है भौर भजु न के हाथ कौरवो के समुल विनाश की भविष्यवाणी करता है । 


कर्ाभार मे एक ही भ्रक है । इसमें इ द्र वेष भरकर कर्ण का प्रमोध कवच 
उससे माँग लेता है । 


उरुभग के एक ही भ्रंक में भीम भर दुर्योधन का गदायुद्ध वणित है। मच 
पर दुर्योधन की मृत्यु दिखाकर भास ने परिपाटी का उल्लंघन किया है । 


बालचरित के पाँच अरको में कृष्ण की वाल-लीला का अ्भितय है। नाटकवर्णित 
कप्ण विषयक घटनाएँ भागवत, विष्णुपुराण एवं हरिवंश आदि में नही मिलती । 
कृष्ण को वसुदेव का सातवाँ पुत्र वताया गया है और नाटक में राधा का नाम तक 
नही भ्राता । कृष्ण-लीला की आत्मा श्ूृगाररस का नाटक में श्रभाव है भौर यह 
बात ध्यान देने योग्य है । इस नाटक में भास ने कृष्ण भर भरिष्ट का पारस्परिक 
युद्ध दिखाकर मच पर ही अ्ररिष्ट का निधन भी दिखाया है जो कि सस्कृत-परिपाठी 
फे प्रतिकूल है । 


प्रतिज्ञा योगन्धरायण में चार अ्रक हैं इसमे उज्जैन का प्रयोत राजा उदयन 
राजा को कैद कर लेता है क्योकि वह उसके साथ अ्रपनी कन्या वासवदत्ता का विवाह 
करना चाहता है। उदयन का मंत्री यौगन्धरायरा अपने स्वामी को छुडाने का सकलप 
करता है और शअत्त में अपने लक्ष्य में सफल हो जाता है। भामह ने (७०० ई० 
प०) में इस नाटक के कथनक की समालोचना की है । 


स्वप्नवासवदत्त में छह श्रक हैं । उदयन वासवदत्ता के साथ विवाह करने के 
वाद उसमें इतना रम जाता है कि शत्रु उसके राज्य का वडा भाग उससे छीन लेते 
हैं। उसके भत्री को खोया राज्य वापस लेने की युक्ति सूक जाती है । एक दिन जब 
कि राजा शिकार के लिये जगल में दूर निकल जाता है. मत्री भूठमूठ यह प्रचारित 
कर देता है कि मत्री और वासवदत्ता दोनो शिविर में लगी भ्राग मे जल मरे हैं । 
सन्यासी का वेण घारण करके वह वासवदत्ता को मगधराज की पुत्री पद्मावती के पास 
ते जाता है वयोकि पद्मावती का विवाह वह उदयन के साथ कराना चाहता है जिससे 
कि उनके पिता की सहायता से शप्रु का दमन कर राजा का खोया हुआ राज्य फिर 
से प्राप्त कर लिया जाये । वासवदत्ता पद्मावती की देख-रेख करती है । उदयन वास- 
पदतता को मरा जान बेहाल हो जाता है और न चाहने पर भी पद्मावती से विवाह 
%र लेता है। विवाह के बाद एक दिन पद्मावती की तबीयत सराव होती है प्रौर 
राजा लोना भवन में रह जाता है। घासवदत्ता भी पद्मावती की सेवा के लिये वहां 
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पहुँचती है। राजा की आँख लग जाती है भौर सोते-सोते उसके मुह से कातर स्वर में 
'वासवदत्ता ' 'वासवदत्ता' यह नाम निकल पडता है । राजा के मुह से स्वप्न में अपना 
नाम सुनकर वासवदत्ता प्रसन्‍त होती है कितु उसके जाग जाने फे मय से वह वहाँ से 
सरक जाती है और मत्री सब बातो का भेद कर प्रकट देता है । उदयन पद्मावती और 
वासवदत्ता के साथ आनन्द से रहने लगता है । 


स्वप्नवासवदत्त में नाटकीय तत्त्वों का उत्कर्ष देख कर किसी ने यह कहावत 
प्रचलित कर दी थी -- 


भास नाटफचक्र5पि छेके क्षिप्ते परीक्षितुम्‌। 
स्वप्नवासयदत्त स्थ पावको5भूपझ् दाहक, ॥ 


श्र्थात्‌ भास के और सब नाटक तो अग्नि में भस्म हो गए, किंतु स्वप्नवास- 
वदत्त अपने तत्त्वो के उत्कर्ष के कारण भ्लाग भे झदछूता बच गया। 


चारुदत्त में चार भ्रक हैं - चारदत्त एक गरीब ब्राह्मण हैं। वह वसन्‍्तसेना 
नामक वेश्या के साथ प्रेम करता है और वह भी उसे दिल से चाहती है। एक रात 
चोरो के भय से वसन्तसेना भ्रपने आभुषण चारुदत्त के पास रख देती है | शबविलक 
नाम का चोर चारुदत्त के घर से उन झ्राभूषणो को चुरा लेता है और अगले दिन उन्हे 
वसन्तसेना के समुख पेश करके उससे श्रपनी प्रेयसी को मुक्ति दिलाना चाहता है। 
इसी प्रसंग पर नाटक की समाप्ति हो जाती है । 


भ्रविमारक में छह श्रक हैं। कुन्तिभोज राजा की पुत्री कुरगी राजकुमार अ्रवि- 
मारक के साथ प्रेम करती है, कितु श्रविमारक शाप के कारण झपना राज खो बैठा 
है। वह छिपे-छिपे राजकुमारी से मिलता है । श्रत में नारद मुनि भेद खोल देते हैं 
और दोनो का घूमघाम से विवाह हो जाता है । 


भास के नाटकों की सब से बडी विद्येषता उनके कथातत्त्व की मौलिकता है, 
जो सरलता की छाप के कारण शतधा प्राकषंक बन कर प्रेक्षको के समुख उपस्थित 
होती है। कथा-चत्त्व को आगे चलाने की प्रक्रिया भी इन नाटकों की अत्यत सुन्दर है, 
निराली है क्योकि यह चलती न दीखने पर भी तेजी के साथ कथा को श्रागे बढाती 
है । मास की शैली परिपक्व है । उनकी रचनाशओ्रो में दैवी सरलता है जो कालिदास के 
सिवाय और किसी भी नाटककार में नही मिलती । प्रतिमा-नाटक के पाँचवें श्रक के 
तीसरे श्लोक में श्राता है -- 


योष्स्या, कर। भ्राम्यति दर्षणेईपि 
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स नेति खेद कलश वहन्त्या 
कष्ट वन स्त्रोजत सोकुसाय॑ 
सम॑ घसताभिः कठिनोकरोति ॥ 


इस पय में राम ने पोधो को सीचती हुई सीता के सौकुमार्य का श्रत्यंत 
ही मनोरम वर्णन किया है। इलोक की प्रयम पंक्ति मामिक है: सीता का जो हाथ 
दर्पण में खडा हुआ भी थक जाता है यह वाक्य सीता के सौकुमार्य को चार चाँद 
लगा देता है श्रौर उसे सोदर्य की उप्ती परिधि में ला विठाता है जिसके विपय में 
तुलभ्रीदास ने कहा था की “सुन्दरता कह सुन्दर करही” 


इस प्रकार की छोटी-छोटी पक्तियाँ उन पिचकारियों का काम करती हैं जो कि 
देसने में तो छोटी हैं किंतु जिनका फुहारा दूर तक जाता है । और सहज ही प्रोक्षक 
वो प्रामूलचूल रस में सरावोर कर देता है। सीता का सौकुमार्य वबन-तापसो की हृ्टि 
में तो वदनीय था ही स्वत' राक्षसराज रावण 'स्वरपदपरिहीणा हृव्यघारा' कह कर 
उसकी बदना करता है। इस प्रकार की सारगर्म उतक्तियाँ भास के नाठकों में भरी 
पडी हैं. इनकी सर्चलाइट मे भास की मौलिकता सहख्रधा फूटी पडत्ती है । 


ईसा के बाद की पाचवी शती में कालिदास के रूप में साक्षात्‌ नाट्य-कला 
धराधाम पर उतरती श्रौर उनकी रचना मालविकाग्निमित्र एवं विक्रमोंवेशीय 
मे कियोरावस्था विताकर उनके श्रमर नाटक श्रभिगानशाकुन्तल में प्रफुल्ल यौवन का 
रसास्वादन करती है । 


मालविका ग्निमित्र में पाँच श्रक है । मालविका, मालवा के राजा माधवसेन 
की बहिन है। उसका विवाह विदिशा के राजा श्रग्निमित्र के साथ ठहर चुका है ! 
माधघवसेन बहिन के साथ विदिशा को प्रस्थान करता है। मार्ग में उतका भतीजा 
यज्ञसेन उस पर प्राक्रमण कर देता है । माघवसेन कैद हो जाता है, कितु उसके साथी 
भ्रागे निकल जाते हूँ । मार्ग में उन पर डाकू छापा मारते हैं और मालविका भी रास्ते 
से भटक जाती है । चलती-चलती वह बिदिश्ना के प्रान्तरक्षक के घर पहुँचती और चहाँ 
से भ्रग्तिमित्र की रानी धारिणी की शरणा में जा पहुँचती है । प्र्तिमित्र उसके साथ 
प्रेम करने लगता है भौर विदृपक के द्वारा उसके साथ मेल-जोल बढ़ाता है। किनु उसकी 
छोटी रानी इरावती दोनों की प्र मलीला में प्रतिरोधक बनती है। कुछ दिन बाद 
माधवसेन के दल के दो श्रादमी जो कि मार्ग में भटक गए थे, श्र्निमित्र के दरवाद 
में भरा पहुँचते है श्र मालविका की झ्रसलिवत को प्रकाशित कर देते है। राजा 
मालविका के साथ विवाह करके भ्रानन्दपूर्वक जीवन बिताते हैँ । 
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कालिदास का झकुन्तला नाटक प्रे म-सवलित जीवन का भादर्ोंं भ्रभिनय है। 
इसका एक-एक पद और एक-एक वाक्य भ्रपनी जगह पर विधा रखा है भौर कथा 
को भागे बढाने में श्रनिवायं कडी का काम कर रहा है । शब्दो के चुनाव में एक ऐसे 
पारखी का हाथ दीख पडता है, जिसकी दृष्टि में शब्द और अर्थ घुल-मिल कर एक 
हो चुके हैं भौर जिसकी चुकटी में भ्र्थ-रहित शब्द-पुष्प आने ही नहीं पाता। और 
फिर कालिदास के श्रर्थ को तो देखिए--कितना परिपूत एवं मगलमय है यह ' 
प्रतीत होता है कि चेतनाचेतन जगत क़ा सारा ही मगल इन शब्द-पुष्पों की पश्चडियों 
में एकन्र कर दिया है। कालिदास के काव्य पढिये, पक्तियाँ पढिये--रस की पिचका- 
रियाँ छूटती दीख पडेंगी जिनमें प्रेक्षक का हृदयपटल रस मे सराबोर हो जाता 
है और वह एक ऐसे काव्य-जगत्‌ में सरक जाता है जहाँ रस ही रस का श्रासार 
है, और जो, “कुछ न होने” पर भी कवि के हाथो “सब कुछ” में परिणत हो 
गया है | और फिर वह “सब कुछ” कितना अ्रनायास, कितना स्वारसिक कुछ न 
करने पर भी विश्व का सारा मगल मूर्त बन कर सामने उत्तान होता चला जाता 
है । कालिदास की कला सचमुच निराली है-- उसकी बाजीगरी श्रपने जैसी श्राप है । 


भरतखड पर श्रनेक कवि झाये श्रौर यहाँ के मनु-जगत्‌ को कुछ कह कर, 
कुछ सुनाकर अपने जगत्‌ में चले गए | मरतखड के मानव ने उनकी वाणी को सुना 
और, उन्हें साघुवाद भी दिये, भोर, बस, बात समाप्त हो गई । कालिदास के अझवतरण 
पर भ्रशेष भरतखड चौकन्ना होकर खडा हो गया और प्रशान्त मुद्रा के साथ उसने 
उसकी शाशइवत वाणी को सुना भर उसके अ्रभिनय को देखा । उसकी वाणी भें श्र 
उसके भ्रभिनय में यहाँ के मानव को अपना चिरविस्मृत रूप फिर से सबल होता दीख 
पडा; उसकी (सरस्वती) मुद्रा को देख इसे श्रपतती चिति-शकुत्तला की सुध झा गई 
झौर तत्परता के साथ इन्द्रियशग्ुओ का दमन करके यह अभ्रपनी प्र यसी परमार्थता से 
मिलकर एक हो गया । भ्रन्य कवियो की वाणी में और कालिदास की भारती में हर्मे 
यही मौलिक भेद दीख पडता है। 


कालिदास की वाणी को हमने जानकर भारती के नामसे पुकारा है-क्योकि 
इसमें भरतखड की समस्त मागलिक शक्तियाँ एक साथ मुखरित हो उठी हैं और 
इसके भीतर की किरणों के प्रकाद्य में यह सारा भरतखड परिपृत होकर श्रमित काल 
के लिये जगमगा उठा है। 


कालिदास की रचनाओं में हमे जीवन की वही उदात्त व्यापकता दीख पडती 
है जो कि वाल्मीकि श्रौर व्यास की रचनाओ में छिपी पडी है और जिसके होने पर ही 
किसी कवि को हम विश्व-कवि कहा करते हैं । कालिदास के बाद की रचनाओ में यह्‌ 
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ख्यापतता नहीं रह जाती । अब कवित्य का प्ररोचन उदात्त जीवन न रह कर सामान्य 
जीवन बन जाता है प्ौर कवियों की रचनाएँ एर्मे म्वदात जीवन की और ने ले जाकर 
जीयन के उस कोनो की घोर ते जाती हैं जिनका होना तो जीवन में श्रनिवार्य है 
विन्तु जहाँ प्रकाण की श्रपेक्षा भ्रन्थकार की मात्रा श्रधिक रहा करती है। पृद्रक 
के मृच्छझाटिक नाटक में हमें जीवन के ऐसे हो कोनो की काकियाँ मिलती हूँ । 


भचारदतत एक निर्धन ब्राह्मण है । वह वसस्तसेना नाम की वेश्या से प्र म वरना 
है, जो कि वेष्या होने पर भी शिष्ट एवं साधन-्सपन्न महिला है। वहाँ के महाराज 
मा साला धकार भी उससे प्रेम करता है किन्तु बह उसे दुतकार चुकी है । शक्गर का 
सारा क्रोध भ्रव चारुदरु पर श्रा दृटता है । उपवन में चारुदत्त से मिलने के लिये 
वमन्तसेना एक गाटी पर सवार होती है ) किन्तु यह गाडी दुर्माग्य से शकार की है 
भ्रौर बसन्तसैना झनजाने ही उसमें वेठ णकार के यहाँ जा पहुंचती है। घकार मारे 
प्रसन्नता के फूला नहीं समाता और प्रेम करने के लिये झ्रागे बढता है; किन्तु वसन्त- 
सेना छुणा के साथ उसे दुतकार देती है। इस पर शकार उसे घरती पर मार 
गिराता है। प्रगले दिन उस श्रपराघ को वह चाझदत्त के सिर थोपता श्रौर दरवार 
में उस पर मुकदमा दायर करता है । चारदत्त को दोपी ठहराया जाता है श्र उसे 
फंसी की सज़ा सुना दी जाती है । इसी वीच शआआार्यक राजगही पर श्रधिकार कर 
सेता है और झपने उपकारी चारुदत्त को फाँसी से वचा लेता है | वसस्तसेना, जो कि 
घोट के कारण बेहोग हो गई थी, होश में प्रा जाती झौर अपने प्रमो चारुदत्त से 
थ्रा मिलती है । 


नाटक की विशेषता इस बात में है कि इसमे कवि ने उदात्त जीवन का 
घमिनय न फरके जीवन के उन पहलुओं को सहलाया है जो कि प्रत्यन्त सामान्य हैं 
ध्रोर प्रभिजान समाज में जिनका होना किसी सीमा तक वाछहनीय समझा जाता रहा 
है । छूद्रक गी दृष्टि में प्रभिजात-नवर्ग के लिये वेश्याप्रो फे यहाँ प्रानानजाना शिष्टता का 
चिह्न घा। फ्लत, चारदत्त वसन्तसेना के साथ प्रेम करके भी द्राह्मणा बना रहता 
ऐ झौर समाज में उसका झादर बना रहता है । वेश्याओ्रो के साथ यूत एवं नानने- 
गाने का समवाय सम्बन्ध है प्रौर दहन सभी पहलुओं पर इस नाटऊ में श्रच्छा प्रवाण 
डाला गया है। सक्षेप में घूद्रफ ने जीवन के घम, अर्द, काम, मोदा इन घार प्रयोजनों 
में में बीच फे दो प्रयोजनो को अपनी रचना का आधार बनाया है। बात्म्यायन सुनि 
फै यगम-शारुभ में एमें इन्ट्री दोनों की चर्चा मिलती है । 


शूटव मा दृष्टिकोण दरबार के धरास-पास फलने-पूलते वाले जीवन धझ मीमित 
था | उसही दृष्टि में साहित्य गा लक्ष्य जीवन को सत्य, झिव, सुन्दर की ओर से 


र४२ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-ग्रन्थ 


जाना न होकर, जीवन की व्याख्या करना मात्र था--वह जीवन भला है या ब्रुरा 
इस बात से उसे क्या सरोकार ? वह तो बढ़ई है जिसका काम खिलौने घडना है, 
लकडी भली है या बुरी इससे उसे क्या मतलब ! शूद्रक का बनाया खिलौना सचमुच 
सलौना है, उसके अनेक पहलू है, बहुत से श्रग है और सभी अ्रग अपनी-अपनी जगह 
चतुराई से बिठाए गए हैं । उसकी शकटी सुनहरी न हो कर सचमृच मिट्टी की है भर 
उसने जान-बुक कर अपना खिलौना मिट्टी से बनाया है वह इसलिये कि दुनिया स्वय 
मिट्टी की बनी है और इसलिये वह मिट्टी के खिलौनों को श्रधिक पसन्द करती और 
उन्ही में रमती-रमती जीवन से उपरत भी हो जाती है । शूद्रक की कथा का लक्ष्य 
आम लोगो के जीवन का प्रभिनय करके श्राम लोगो का दिल बहलाना है । 


और यदि शूद्रक के मृच्छुकटिक में कामसूत्र-निर्दिष्ठ शिष्ट जनो के जीवन का 
अभिनय है तो विद्याखदत्त के मुद्राराक्षस नाटक में देश के तात्कालिक राजनीतिक 
पहलू का अभिनय किया गया है। कथा यो है --राक्षस नन्‍्दो का भक्त है और वह 
चन्द्रग॒ुप्त से जलता है। उसकी दृष्टि में राज्य के अधिकारी नद हैं, जिन्हे कपट से 
मारकर किसी ने चन्द्रगुप्त को गद्दी पर बिठा दिया है | वह चन्द्रगुप्त को राज्यच्युत 
करने के लिये दिन-रात उपाय करता है किन्तु चाणक्य उनकी एक नही चलने देता । 
इतना ही नही-दूतो द्वारा वह राक्षस की मुद्रा हथिया लेता है श्ौर उसकी मुहर 
लगा कर एक पत्र राक्षस के सहायको के पास भेजता है। इसे पाकर राक्षस के 
सहायक टूट जाते हूँ श्र राक्षस विचारा भ्रकेला रह जाता है, इसी बीच 
राक्षस के एक अभिन्न मित्र को फाँसी का हुक्म होता है । राक्षस उसे बचाने का यत्त 
करता है किन्तु सब विफल । श्रन्त में चाणक्य उसके मित्र को इस छा पर छोड देने 
के लिये राज़ी होता है कि राक्षस चन्द्रगुप्त का प्रधान मन्त्रित्त स्वीकार कर ले। 
कोई चारा न पा कर राक्षस इस शर्तें को मान लेता है श्रौर नाटक की प्रसाद में 
समाप्ति हो जाती है । 


मुद्राराक्षस का वस्तु-तत्त्व राजनीतिक है भौर इस दृष्टि से यह नाटक सस्कृत 
में भ्रद्वितीय है. दरवारों में दिन-रात खेले जाने वाले दाँव-पेचों का इसमें फडकता 
अभिनय है जो इस बात पर बल देता है कि धन-प्राप्ति के लिये किसी प्रकार का पाप 
भी पाप नही है व्योकि राजनीति में सफलता ही पुष्य है भ्रौर उसे प्राप्त करने के 
लिये शासक को सभी प्रकार के पाप क्षम्य हैं । यदि शूद्रल भ्पने समकालिक समाज 
के सामान्य पहलू का भ्भिनेता है तो विशाखदत्त प्पने युग के राजनीतिक चित्रपट 
का चतुर चितेरा है। सामाजिक जीवन की व्याख्या करना दोनों का समान लक्ष्य है। 


रत्नावली, प्रियदर्शिका शऔर नागानन्द नाटक हषेवर्धन के बताए जाते हैँ, 
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विन्‍्तु कुछ लोग उन्हें उसके दरबारी कवि वाणभट्ट फी रचना बताते हैं। तीनो ही 
नाटक सामान्य फोटि के हैं और यह वाण की कादम्बरी को देखते हुए उसकी रचना 
नही माने जा सकते । 


रत्नावली के चार प्रको मे उदयन यो प्रेमणावा का श्रभिनय है । कौक्षास्वी 
का राजा उदयन लका की राजकुमारी सागरिशा से प्रेम फरता है। इस बात से जल 
कर घासवदत्ता सागरिका फो कंद कर लेती है; विन्तु उदयन एक जादूगर फी सट्टायता 
से उसे फैद से छुड्टा लेता है। लंका का राजा सागरिका को अ्पनो पुत्री घोषित करके 
उसे उदयन के साय मिला देता है । 


प्रियदर्धिका के घार श्रकों में उदयन भौर प्ररण्यिका के प्रेम की भाया है | 


नागानन्द में पाँच प्रंक हैं ॥ विद्याधरों का राजकुमार जीमूतवादन दंसचूए 
नामक सौंप फो गदर के मुंह से, भ्रपना घरीर उसके सम्मुस प्रस्तुत करके, बचात्ता 
है। उसके त्याग को देख फर गरुठ भी हिंसा से मुह मोड लेता है भ्ौर सभी मरे सांपों 
को फिर से जीवित कर देता है। जीमृतवाहन को गौरी फिर से जीवन-दान देती है 
झौर उसे विद्याघरों फा राजा बना देती है। 


तीनो नाटक सामान्य फोटि के है। रत्नावली में श्राने वाला लंका की राज- 
घुमारी फा वर्शान एवं जादूगर के हाथो उसका स्वतन्त्र किया जाना परदमावत वर्शित 
घटनाप्रो की याद दिलाता है, जबकि नागानन्द पर बुद्ध-धमं का प्रमाव सुब्यक्त है । 


भट्टनारायण झत वेणीसहार के छह प्रको में भीमसेन द्रौपदी के फेशवाण को 
साजाकर ध्पनी प्रतिज्ञा पूरी फरता है। घृतमवन में दु.शानन द्वारा प्पमानित होकर 
द्रीपदी ने ध्रपनी वेणी छुली छोड दी थी भौर उसे तब तक छुती रसने की प्रतिज्ञा 
पी थी जब तक कि दुर्योधन को मार कर भीमसेन स्वयं उसे न वाँधे । इस नाटक 
में भीमसेन की इसी कथा का वीररसपुर्णं श्रभिनय दिसाया गया हैं । नाटक फे कुछ 
एप्यो में नाटकीय छा फिल उठी है--किन्तु कथानक कुछ दोलानटाला है प्रौर यह 
चात एस नाठक फो प्रथम फोटि से नीचे गिराने के लिए पर्याप्त है | 


एगा के पश्चात्‌ सातदी सदी में भवभूति ने मदहावीर-चरित, मालती-मापय 

भोर उत्तररामचरित नाम के तोन नाटक लिसे । महावीर-नरित के सात प्रक्ोों में 
राम विवाह मे प्रारम्भ बरफे उनके भनिषेद्य तक वी फया का प्रशिनय है। सीना को 
परने के लिए रायण भी पधपना इन पढाता है, विस्तु राम शिवधनुपष यो सीच देने 


६ रोर राय्ण रा दूत मु एमारा रह जाता है । रायण ना मस्त्री माचपान्‌ राम से 
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बदला लेने की ठान लेता है | शूपंणाखा, मथरा के वेष में श्रयोध्या पहुँचती और 
कंकेयी की शोर से राजा दशरथ के सामने दो वर प्रस्तुत करती है । माल्यवान्‌ ही 


बालि को राम पर धावा बोलने फी सलाह देता है । भ्रन्तिम अक में राम विमान में 
बैठ फर शभ्रयोघ्या को लोट भाते हैं । 


भवभूति की दूसरी रचना मालती-माघव है जो कि दस श्रकों मे है। इसमें 
विदर्भराज के मन्त्री देवरात के पुत्र माधव का पद्मावती के राजा के मन्‍्त्री भूरिवसु की 
पुत्री मालती से विवाह सम्पन्न होता है और साथ ही माघव के मित्र मकरद का 
मालती की सहेली मदयतिका से परिणय होता है । 


ताटक में शल गाररस की प्रधानता है भौर मालती-माघव के विरहोद्गारो में 
एक गहरी कूक है जो पाठको के दिल में गाँस की नाई घेंसतो चली जाती है । 


भवभूति का तीसरा नाटक उत्तररामचरित है, जिसमें सात भ्रक हैं । इसका 
भ्राधार रामायण का उत्तरकाड है । भ्रन्त मे राम का सीता एवं उनके पुत्र लव-कुश 
के साथ पुनर्मिलन सुन्दर तरीके से दिखाया गया है । 


नि सन्देह उत्तररामचरित फी कथावस्तु उदात्त कोटि की है श्लौर उसमें 
करुण रस का परिपाक परा कोटि पर जा पहुँचा है । नाटक की कुछ सूक्तियाँ मन 
को भोह लेती हैं प्लौर कथा का प्रवाह भी त्वरित, समपद एवं गौरवशाली है। किन्तु 
यह सब होते हुए भी हम कहेंगे कि भवभूति नाट्य-पड़ित हैं, उत्कृष्ट कोटि के नाट्यकार 
नही । उनको भाषा दुरूह है, उनके शलोको के जगड़्वाल में प्रेक्षक घबरा जाता है 
झौर उनकी रचना में एक ऐसी बनावठ है जो सहृदय प्रेक्षको को झखरती है। 


भवमृति के साथ सस्कृत नाटक की विभृति समाप्त हो जाती है और कवित्व 
फा यह पहलू पग्मु बन जाता है। कहने को तो माटक बाद में भी लिखे गये पझ्ौर 
पर्याप्त मात्रा में लिखे गये, किन्तु वे लिखने के लिए लिखे गये, देखे जाने के लिये 
नहीं । भ्रोर नाटक के विषय में इस प्रवृत्ति का उदय होना उसकी आत्मा को नष्ट कर 
देना है। 


झौर भ्रब॒ डालिये छाब्द ब्रह्म की क्रममयी काव्य-जाह्ननी पर एक विहृंगम 
हृष्टि, कितना विशाल है इसका भ्ायाम भर कितना विपुल है इसका व्याम ? इस 
जाह्नवी के दो नट हैं पहला विशुद्ध श्रव्य-काव्य श्लौर दूसरा हृदय-काव्य | पहले तट 
पर भाषको वाल्मीकि, व्यास, कालिदास झादि अनेक कविपुजुव इसकी भ्रचेना में 
करवद्ध होकर खडे मिलेंगे--इनकी भजलियो के श्रमर प्रसुनो ने कविता-जाह्नवी के 
इस तठ को सदा के लिये परिप्ुत एवं भास्वर बना दिया है। फिर देखिये इसके 
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हृश्य-्सट फो । सैकडो सील के प्रस्तराल के बाद प्रापको इस पर भास, फानिदास, 
दुदक, विधासदत और भवमूति झपनी ग्रजलियों में नाथ्य-प्रमुन लिये भव्यमुद्रा में 
सड़े दीस पडेगे | ये सारे ही कविपुद्भव भरतसण्ट के प्रमर दृत हैं; इन सभी के प्रभि- 
गय में एस स्पण्ट के मानव की प्रात्मा साकार हुई है। किन्तु जहाँ कालिदास की 
नाटपनाला में स्वय प्रतिरोधी एव भ्रम्यनुज्ञा दाक्तिस्प कालब्रह्म प्रपनी सकी ले रहा 
है यहाँ इतर नाटबफारों थी नाट्य-यला कुछ काल के लिये बुलन्द होफर सहसा मद 
पड जाती है और कविता-सरित्‌ के इस तठ पर सुनसान छा जाता है) दस नीरव में 
ही हमारी कास्य सरित्‌ एक टीस के साथ, एक विपादपूर्ण नि.ध्वास के साथ प्ागे 
बढ़्नी दीस पटती है--एस झ्राशा को मन में रसफ़र कि भागे फही कोई फालिदास 
फिर मिलेगा भौर भारती के यशोगान से दूसरी बार भूखण्ड को भर देगा । 





अ्रपञ्र व नाट्य-साहित्य 
“-डॉ० हरियंश कोछड 


भ्रपञ्न श-भाषा का समय भाषा-विज्ञान के प्राचार्यों ने ५०० ई० से १००० 
ई० तक बताया है किन्तु इस का साहित्य हमें लगभग पवी शती से मिलना प्रारम्भ 
होता है। प्रास अ्पश्न श-साहित्य में स्वयम्भु सब से पूर्व हमारे सामने झाते हैं । 
भ्रपश्न ण-साहित्य का समुद्ध युग ९वी शताष्दी से १३वीं शताब्दी तक है। इसी काल 
हैँ स्वयम्मू, पुष्पदन्त, घवल, घनपाल, नयनन्दी, कनकामर, धाहिल इत्यादि अनेक 
प्रभावशाली भ्रपञ्न श-कवि हुए । 


जैनो द्वारा लिखे गए महापुराण, पुराण, घरिउ श्रादि ग्रन्थों में, वोद्ध सिद्धों 
द्वारा लिखित स्वृतन्त्र पदों, गीतो भर दोहो में, कुमारपाल-प्रतिबोध, विक्रमोवशीय, 
प्रबन्ध-चिल्तामरिण भ्रादि सस्कृत एव प्राकृत ग्रन्थों में जहाँ-तहाँ कुछ स्फुट पद्चों में 
भौर वैयाकररो द्वारा भपने व्याकरण -प्रन्थो में उदाहरणा्थे दिये गये पश्रनेक फुटकर 
पद्मों के रूप में हमें भ्रपन्न श-साहित्य प्राप्त होता है। इसके भ्रतिरिक्त विद्यापति फी 
कीतिलता श्रौर भ्रब्दुलरहमान के सदेश-रासक श्रादि प्रस्थों में प्रपश्न दा-साहित्य 
उपलब्ध है । 


जिस प्रकार जैनाचार्यों ने सस्कृत-वाहुमय में भ्नेक काव्य, पुराण-प्रन्थ, 
कलात्मक एवं रूपक-काव्यादि ग्रन्थों का निर्माण किया इसी प्रकार उन्होंने प्रपञ्न श- 
भाषा में भी इस प्रकार के ग्रन्थों का प्रणयन कर श्रपञ्र श-साहित्य को समृद्ध 
किया । 


जैनियो के भपभ्रश फो भ्रपनाने फा कारण यह था कि जैन पण्खितों ने 
भ्रधिकाँश ग्रन्थ प्रायः क्रावकों के अनुरोध से लिखे | ये श्रावक तत्कालीन बोलचाल 
की भाषा से अधिक परिचित होते थे भ्रत/ जैनाचार्यों एवं भट्टारको द्वारा श्रावकगण 
के अनुरोध पर जो साहित्य लिखा गया वह तत्कालीन प्रचलित अपभ्र श में ही लिखा 
गया । जैसे वौद्धो ने तत्कालीन प्रचलित पाली को भपने प्रचारार्थ अपनाया इसी 
प्रकार जैन विद्वानों ने तत्कालीन प्रचलित भपश्न छा-भाषा को श्रपने विचारों का 
माध्यम बनाना अमीष्ट समझा । जैन, बौद्ध श्लौर इतर हिंदुओं के भ्रतिरिक्त मुसलमानों 
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ने भी प्रपस थ में पंन्‍्य-रचना की । सन्देश-रासक का लेखक प्रदुलरदमान इस का 
प्रमाण है । 


जैन कवियों ने किसी राजा, राजमन्त्री या गृहस्वथ फी प्रेरणा से फाव्य-रचना 
फी भ्रत इन की कूनियों में उन्ही की कल्याण-कामना के लिये किसी ग्रत के माहात्म्य 
का प्रतिपादन या किसी महापुरप के चरित का व्यास्पान किया गया है। राजाशभ्य 
में रहते हुए भी इन्हें पन की इच्छा न थी क्योकि ये लोग भ्रधिकतर निष्काम पुरप 
पे, पभ्ोर न इन कवियों ने प्रयने प्रा्नयदाता के मिय्या-पश का वर्णन करने के लिये 
या किसो प्रकार की चादुकारी के लिए कुछ लिसा । इन जन कवियों ने अपने मत्त 
पा प्रचार फरने की दृष्टि से भी कुछ काश्यो का निर्माण किया। बौद्ध सिद्धो की 
फविता का विधषय प्रष्यात्मपरक होने के कारण उपरिलिखलित विपयो से भिन्न है। 
प्रपनी मद्तत्ता के प्रतियादन के लिए प्राचीन रूढियों का खण्डन, गुरू भी महिमा का 
गान, रहम्पवाद पश्रादि ही इनकी कविता के सुरुष विपय रहे। श्रपश्नण-प्ताहित्य फी 
पृष्ठभूमि प्रायः परम-प्रचार है । जैन कवि प्रधम प्रचारक हैँ फिर कवि । 


प्रपश्न श-साहिस्य में हमें महापु राए, पुराण भौर चरित-काव्यों के प्रतिरिक्त 
रूपक काव्य, फपात्मक पग्रन्प, सन्धिकाव्य, रा, स्तोत्र भ्रादि भी उपलब्ध होते हैं । 
भपभ्न श कवियों का लक्ष्य जन-साधारण के हृदय तक पहुँच कर उनको सदाचार फी 
दृष्टि मे ऊंचा उठाना था | इन कवियों ने शिक्षित शोर पण्टित-वर्ग के लिए ही न 
लिसकर प्रशिक्षित और साधारण वर्ग फे लिये भी लिखा। उपरिनिदिए्ट प्रवन्नद 
ग्रथो फे प्त्तिरिक्त चून री, चचंरी, कुनकादि नामाकित कुछ प्रपम्न्ग प्रन्य भी मिले 
हैं। 


प्रपभ श-ताहित्य के जिन भी ब्रथयो का ऊपर निर्देश किया गया है वे सब 
प्रपश्न श के महाकाव्य, सण्ठकाव्य घोर मुक्तक काव्य के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत फरते 
हैं । एन प्रन्पों में घनेफ काव्यात्मक सुन्दर स्थल दृष्टिगत होते हैं । 


उपरिलिगित विषयों के श्रतिरिकत भ्रपश्न दया में अनेक उपदेशात्मक ग्रन्य भी 

मिलते हं। एनमें काव्य की भ्रपेक्षा घामिक-ठपदेश भावना प्रधान हूँ। फाव्य-रस 

गौण है, धर्म-भाव प्रपान । इस प्रकार को उपदेशात्मक रृतियाँ प्रधिकतर जैन धर्म के 

देशकों की ही लिसी हुई हैं । एनमें से युद में प्राध्यात्मिक तत्त्व प्रधान है कुछ में 
सलोकिए-उपदेश तत्व । 


जैन-पर्म सम्बन्धी उपदेशात्मक रचनाप्नों के सपान वौद्ध सिर्यों की भी कद 
फुटर रचनायें मिलती हैं जिनमें दस्सपान और सहजयान के सिद्धास्तों फा प्रतियादन 
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किया गया है। इन धामिक कृतियों का भाषा की दृष्टि से उतना महत्त्व नही जितना 
भाव-घारा की दृष्टि से । 


भ्रपश्र श-साहित्य भधिकाश घामिक प्रावरणा से भावुत है। माला के तन्तु के 
समान सब प्रकार की रचनाएँ धमंधृत्र से ग्रथित हैं | भ्रपञ्न श कवियों का लक्ष्य था 
एक घम्म-प्रवण समाज की रचना । पुराण, चरित, कथात्मक कृतियाँ, रासादि सभी 
प्रकार की रचनाओं में वही भाव दृष्टिगत होता है । कोई प्रेम कथा हो चाहे साहसिक 
कथा, किसी का चरित-वर्णंन हो चाहे कोई झौर विषय सवंत्र धर्म-तत्त्व श्रनुस्यृत है 
मानो घर्मं इन लेखकों का प्राण था भोर घमर्मं ही इनकी श्रात्मा । 


राजक्षेखर (१०वीं शताब्दी ) ने राजसभा में सस्कृत भौर प्राकृत कवियों के 
साथ श्रपञ्र श-कवियो के बैठने की योजना भी बताई है | इससे स्पष्ट होता है उस 
समय भ्रपश्र श कविता भी राज-सभा में भाहत होती थी | उसी प्रकरण में भिन्‍न- 
भिन्‍न कवियों के बैठने को व्यवस्था बताते हुए राजशेखकर ने सस्कृत, प्राकृत भौर 
प्रपञ्न श कवियों के साथ बंठने वालों का भी निर्देश किया है। श्रपश्र् कवियों के 
साथ बैठने वाले चित्रकार, जोहरी, सुनार, बढई भ्रादि समाज के मध्यम कोटि के 
मनुष्य होते थे । इससे प्रतीत होता है कि सस्‍्क्ृत कुछ थोड से पण्डितों की भाषा 
थी, प्राकृत जानने वालो का क्षेत्र भ्रपेक्षाकत बडा था। प्रपश्नश जानने 
वालो का क्षेत्र भर भी अधिक विस्तृत था एवं अ्रपञ्नद्य का सम्बन्ध जन-साधारण 
के साथ था। राजा के परिचारक-वर्ग का 'भ्रपश्न श्ञ भाषण प्रवर! होना भी इसी 
वात भ्रोर सकेत करता है । 


श्री मुनि जिनविजय जी द्वारा सपादित “पुरातन प्रबन्ध सम्रह” नामक ग्रन्थ 
में स्थान-स्थान पर झनेक भपभ्र श पद्म मिलते हैं । इस ग्रन्थ से प्रतीत होता है कि 
अनेक राज-सभाझ्रो में भ्रपन्न श॒ का झ्रादर चिरकाल तक बना रहा । राणा भोज या 
उनके पूव॑वर्त्ती राजा भपञ्र श कविताझों का सम्मान ही नहीं फरते थे, स्वय भी 
अपभ्र श में कविता लिखते थे । राजा भोज से पूर्व मु ज॒ की सुन्दर श्रपञ्र श-कविताएँ 
मिलती हैं । 


इस विवेचन से हमारा श्रभिप्राय अ्रपश्र श-साहित्य की श्रालोचना प्रस्तुत 
करना नहीं । हमारा इतना ही निवेदन है कि श्रपश्न श साहित्य पर्याप्त समृद्ध था 
झौर पूर्ण रूप से श्रादृत था। जैन विद्वानों ने श्रनेक काव्य शझ्राख्यायिका, चम्पू, 
नाटकादि ग्रन्थो का यद्यपि सस्कृत भाषा में निर्माण किया किंतु अ्रपश्रश में नाना 
काव्यादि के उपलब्ध होने पर भी कोई नाटक उपलब्ध नहीं हुआ । 


नाट्य-साहित्य [ रच६ 


जो भी प्रवश्न घन्याहित्य प्रद्यावधि प्रकाश में धरा सफा हे वह अ्रधिकाद जैन- 
जाण्टारों से उपलब्ध हुप्रा है। जैन-मन्दिरों में मन्दिर फे साथ एक पुस्तकालय भी 
सलग्न होता था । मन्दिर में जा वर प्रतिमा-पूजनादि के सावन्याथ जैनी लोग वहां 
ग्रन्भो का स्वाध्याय भी फरते थे । किसी ग्रन्य की हस्त-लिसित प्रतिलिपि कर या 
करवा पर प्रन्य शायफो के लाभार्ष मन्दिर मे रसचा देना एप धाभिक कृत्य समझा 
जाता था। फलतः मन्दिरों में पर्याप्त ग्रस्थो का सग्रह हो गया । शभ्रभी तक श्रनेक जैन- 
भण्डारों के ग्रन्थों का सम्यक निरीक्षण, वर्गकिरण एवं श्रनुशीलन मही हो सका है । 
प्रचुर साहित्य भी तक वहां प्रच्धन्न पटा है। ऐसी भ्रवस्वा में यहू निश्चित रुप से 
नहीं घहा जा सफ़ता कि प्रप्न स-साहित्य में नाटफो का संधा स्‍प्रमाव है । हो सकता 
है कि नवीन प्रनुसन्धान के परिणाम-रवस्प्र भ्रतीत के गर्भ में लीन कोई प्रपश्न श- 
नाटफ प्रफाद्य मे श्रा सके | जैन भण्डारों की प्रधिकाश ग्रन्प राशि प्राय, घर्म-प्रधान 
है। ग्रत ऐसा भी सम्भव है कि प्रपश्न धर में नाटक लिखे तो गये हो किन्तु घामिक 
प्रग्यो के साय मन्दिर में प्रवेश न पाने के कारण सुरक्षित न रह सके हो। ससकृत 
में लिखित प्रनेक नाटक शक्रव्य-काव्य के प्रन्तर्गत हो जाते हैं । दृष्यत्व झूय से नाटक 
रचना के लिये शान्तिमय वातावरण का होना पग्रावश्यक है। यवनों के; प्राक्मणा से 
विध्व्प परिस्थितियों में मंमवत्त. ऐसे नाटकों की रचना न हो सकी हो । कारण फुछ 
भी हो प्रपश्न श-माषा में लिखित नाटको फा प्रमी तक भ्रभाव है । ऐसी श्रवस्था में 
पर्याव्त सामग्री फे न होने से प्रपश्न'श नाट्य-साहित्य फी पूर्णा विवेचना सम्भव 
नहीं । 


धपक्रण भाषा में नाटक लिखे गये या नही इस विचाद को छोठ दौजिए। 
थी मुनि जिनविजय द्वारा सम्पादित 'पुरातन प्रचन्ध सग्रह' के भन्तर्गत एक प्रकरण 
से ऐसा भाभास मिलता है कि हास्य-विनोद के लिये प्रपश्न शताटक लिसे जाते थे । 
राजा भोज ने 'सिद्ध रस' बनाने वाले योगियों को बुलवा कर यहू रस बनवाना 
घाहा । जब वे एम प्रफार का रस न बना सक्रे तो उनकी हंसी उटाने के लिये 
भपन श में एक नाटक लिसवाया गया । नाटक के भभिनय फे वोच पातों के समापण 
को सुन हँसी में लोट-पोट होते हुए राजा भोज को सम्बोधन कर एक मसिद्धरस- 
थोगी कहुता है --- 


अत्वि कहुंत किपि ने दोसइ । 
नत्यि कहुउत सुहंगुर रूसइ॥। 
जो जाणद सो कहुद न कोमइ। 
सेज्जार्ण सु विपारदद ईसई ।- 
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अपभ्र श में यद्यपि कोई नाटक उपलब्ध नही तथापि चर्चरी, रास इत्यादि 
कुछ ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैं जिनसे भ्रपश्र द्॒ के लोक-नाटय पर कुछ प्रकाश पडता है । 
चच्चरी, चाचरि, चचेरी ये सब पर्यायवाची शब्द हैं । चच॑री शब्द ताल एव नृत्य के 
साथ, विद्येषतः उत्सव झ्ाादि में गाई जाने वाली रचना का बोघक है | इस का उल्लेख 
विक्मोवंशीय के चतुर्थ श्रक के भ्रनेक अपभ्रश पद्मों में मिलता है। वहाँ प्रनेक पद्म 
चचरी कहे गये हैं | समरादित्य-कथा, कुवलय-माला कथा आभ्रादि ग्रन्थों में भी इस का 
उल्लेख मिलता हैं। श्री ह॒प॑ ने भ्रपनी र॒त्तावली नाठिका के भारम्भ मिलता हैं-- 


श्रये यथाध्यमभिहन्यमान मुदु मुदंगानुगत गीतमघुर' पुरः पौराणां समुच्चरति 
घचेरी ध्वनिस्तथा तकंयामि .इत्यादि 


भपभ्रश के वीरकवि (वि० स० १०७६) ने श्रपने 'जबुसमिचरिउ' में भी 
एक स्थान पर चच्चरि का उल्लेख किया है--- 


चच्चरि बंधि विरद्॒ठ सरसु, गाइज्जइ सतिउ तारु जसु | १४ 
नयनदी कवि (वि० स० ११००) ने अपने 'सुदसण घरिउ' में वसन्तोत्सव 
वर्णन के प्रसग में लिखा है-- 


जिशहरेसु भ्राठक्यि सुचच्चरि, कर्राह तरुरि सवियारी चच्चरि | ७ ५ 

श्रीचन्द्र कवि (वि० स० ११२३) के 'रत्न करण्ड शास्त्र! में अनेक छन्दों के 
साथ चच्चरि का उल्लेख किया गया हैं । 

पब्दुल रहमान ने अपने 'सदेश-रासक' में वसन्‍्त वरंंन के प्रसंग में चच्चेरी 
गान का उल्लेख किया हैं--- 


चच्चरिहि गेड ऋुणि करिवि तालु, 
नच्चवीयद अउव्व बसंतकालु ॥ 
घरण निविश हार परि खिल्लरोहि, 
रुणसुण रउ मेहरू किक्षिणीहि ॥२१९ 


इस से प्रतीत होता है कि चचेरी, झानन्दोत्सव के ग्रवसर पर जनसाधारण में 
या मन्दिरो में ताल झौर नृत्य के साथ गाई जाती थी। मलिक मोहम्मद जायसी ने 
अपने 'पद्मावत' में वसनन्‍्त, फाग एवं होली के प्रसग में चाचरि या चाँचर का उल्लेख 
किया हैं, जो कि भ्रपश्न श-फालीन चचंरी के भ्रवशिष्ट रूप के सूचक है । 


जिनदत्त सूरि ने विक्रम की १२वीं शती के उत्तराध में “चर्चरी' की रचना 
फी थी | रचनाकर ने सूचित किया है कि यह कृति पढ (ट) मजरी भाषा-राग में 
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गाते हुए श्रौर नाचते हुए पढ़ी जानी चाहिये । इस में कृतिकार ने ४७ पयो में भपने 
गुर जिनवल्‍लभ सूरि का गुणगान किया है भौर नाना चैत्य विधियों का विधान 
किवा है ॥ 


इस चर्चरी के भ्रतिरिक्त प्राचीन गुर्जर काव्य-संग्रह में सोलन कृत चर्चरी फा 
व्यास्पान है । एक वेलाउली राग में गीयमान ३६ पद्यो की “चाचरि स्तुति” भ्रोर 
गु्जरी राग में गीयमान १४ पद्यों की 'गुरुस्तुति चाचरि' का पाटण-भण्डार की ग्रन्य- 
सूची में निर्देश मिलता है । 


अ्रपञ्न श में कुछ रास ग्रन्य भी उपलब्ध हुए हैं। इन मे से कुछ फी भाषा को 
प्राचीन गुजराती वा प्राचीन राजस्थानी कहा जाता है। किन्तु प्राचीन ग्रुजराती, 
प्राचीन राजस्थानी सब अपन्र श के ही रुप हैं श्रौर इन सब का सामान्य भाधार एवं 
स्रोत भ्रपश्न श या उत्तरकालीन अपभ्रश ही है । 


रास, रासो या रासक छावव्द का क्या प्रर्थ है, क्यो इन ग्रन्थों का नाम रास 
पडा ? इस विषय में विद्वानों के भिन्न-भिन्न मत हैँ । किसी ने इसे ब्रह्मवाचक रस से, 
किसी ने साहित्यिक रस से, किसी ने स्त्री-पुरुपो के मंडलाकार नृत्य-बाची राम से, 
किसी ने राजयश से भ्रौर किसी ने काव्य-वाचक रसायन से इस छाब्द की व्युत्त्ति 
मानी है। 


सस्कृत के प्रलकार-आस्त्र-सम्बन्धी मन्थों मे रास शब्द का उल्लेस है। चहाँ 
इस का लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
पोडश द्वादशाष्टो या यस्मिन्‌ नुत्यन्ति चाय (वि) का; | 
पिडो बन्धावि विन्यासत रासक॑ तदुदाहुतम्‌ ॥ 
इस प्रकार ८५, १२, १६ स्व्री-पुरुषो के मडलाकार नत्त न को रासक कहा गया 
है। किन्तु प्रदन होता है कि रासक केवल नृत्त है या नृत्य या उसमें श्रभिनय का 
भी होना श्रावश्यक है ? नाट्य नृत्त शर नृत्य से भिन्न है। घनजय ने अपने दश- 
रूपक में तीनो पर विचार किया हैं । नृत्त में ताल-लय पर आश्िित पद-सचालनादि 
क्रियाएँ होती हैँ (नृत्त तताललयाश्रयम) । नृत्त में केवल गात्र-विक्षेप होता है, नृत्य में 
गात्र विक्षेप के साथ-साथ अ्रनुकरण भी पाया जाता है, नृत्य में भाव-प्रदर्शन भी होता 
हैँ (भावाश्रय नृत्यम्‌) । नृत्त श्रौर नृत्य से आ्रागे नाट्य आता है। नृत्य प्र नाट्य में 
पह नेद है कि नृत्य केवल भावाश्चित होता है और नाट्य रसाश्षित | नृत्य में श्रान्निक 
प्रभितय का झौर नाट्य में वाचिक श्रभिनय का प्राघान्य होता है । नृत्य श्ौर नादय 
दोनो में श्रभिनय-स्नाम्य होने पर भी नृत्य में पदार्थ-हूप प्रभिनय होता है झौर नादय 
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में वाक्‍्याथे-रूप अभिनय । नादय का लक्षण किया गया है---“भवस्या हुकृति- 
नद्यम्‌” श्र्थात्‌ शारी रिक और मानसिक अवस्थाओ के अनुकरण को नाट्य कहा 
जाता है। यह अ्रनुकरण झागिक, वाचिक, भ्राहाय॑ और सात्विक चार प्रकार का 
होता है | इस प्रकार नाटूय में इन चारो प्रकार के श्रभिनयो के द्वारा सामाजिको में 
रस का सचार किया जाता है। 


साहित्यदर्पणकार ने उपरूपको का विभेद प्रदर्शित करते हुए नाट्य-रासक 
श्रौर रासक दोनो को विभिन्न उपरूपक माना है श्रौर दोनों के अलग-अलग लक्षण 
दिये हैं ।' 


इससे प्रतीत होता है हि विश्वनाथ के समय (११वीं छाती) तक 
नाट्य-रासक और रासक उपरूपको के एक भेद के रूप में स्वीकार किये 
जाने लगे थे । इस प्रकार इन में केवल नृत्य ही न होता था झपितु भ्रभिनय भी किया 
जाता था । नृत्य और नास्य दोनो का योग नास्य-रास श्रौर रासक में होता था । 
ताट्य-रास श्रौर रासक दोनो एकाकी होते थे। नास्य-रास में उदात्त-तायक और 
वासकसज्जा नायिका होती थी, रासक में कोई ख्यात नायिका किन्तु मूर्ख नायक होता 
होता था और इसमें भाषा और विभाषा का अर्थात्‌ प्राकृत और श्रशिक्षित एवं जन- 
साधारण से प्रयुक्त लोक-भाषा का प्राधान्य होता था । ऐसा प्रतीत होता है कि लोक 
में जन-साधारण द्वारा किसी लोक-प्रचलित नायक को लेकर प्रदर्शित उपरूपक को 


१. नाट्यरासकमेका्क बहुताललयस्थिति ॥ 
उदात्तनायक॑ तवृयत्‌ पीठमर्दोपनायक । 
हास्योष्ड्ूघत्र स श्युगारो नारी वासकसज्जिका ॥ 
मुखनिवंहणे सन्‍्धी लास्पाद्भानि वजश्ञापि व । 
फेचिश्प्रतिमुख़ सन्धिमिह नेच्छन्ति केवलं ॥ 

चौसंभा सस्क्ृत सीरीज प्रकाशन षष्ठ, परिच्छेद, २७७-२७६। 
रासक पंचपात्र स्थास्मुखनियहरणान्वितम्‌ । 
भाषाविभाषाभूयिष्ठ भारतोकंशिकीयृतम्‌ ॥ 
श्रसुत्रधारसेकांक सवीश्यंग॑ फलान्वितम्‌ । 
एशिलष्टनान्दीयुतं रुपतिनायिक मूर्संनायकर्म्‌ ॥ 
उदात्तभावविश्याससंभित॑  चोत्तरोत्तरम्‌ । 
इह प्रतिमुख सन्धिमषि कैचित्म्नचक्षते ॥ 


छ० २८१-२६०, 


नाट्य-साहित्य (२५३ 


प्रककारियों ने रासक का नाम दिया और शिक्षित एवं द्वास्त्र-प्रचलित नायक के आवार 
पर रचित उपरूपक को नाट्य-रास का नाम दिया । 


अलकार-ग्रन्यो के अतिरिक्त सस्कृत-साहित्य भें भी रासक का निर्देश मिलता 
है। बाण ने अपने हर्ष चरित में हपं वर्धन की उत्पत्ति पर पुत्र-जन्मोत्सव के वर्खान में 
इस रासक शब्द का प्रयोग किया है । वहाँ रासक शब्द मण्डलाकार नृत्य के श्र॒र्थ में 
प्रयुक्त हुआ है । 

अ्रपश्र शन्‍्साहित्य में भी रास भौर रासक के कुछ उल्लेख मिलते हैं। “जबु 
सामि चरिउ' के कर्ता (वि० स० १०७६) ने ग्रन्य के प्रारम्भ में लिखा है : 


कविशुर रस रंजिय विउससह, वित्यारिय सुहय घीर कह । 
चच्चरि वंधि विरदउ सरसु, गाहज्जई सतिउ ताय जसु । 
तच्चिज्जद जिणपय सेवयहि, किउ रासठउ अप्रंवा देवर्याह ॥ १४ 


यहाँ जिनपद-सेवको द्वारा नृत्यपूर्वक गीयमान रास का निर्देश है । इस 
उद्धरण से एक और वात की श्रोर हमारा ध्यान आकृष्ट होना है । “चच्चरि वधि' 
पद से प्रतीत होता है कि 'पद्धडिया व्ध। के समान 'चच्चरि वध' भी प्रयुक्त होता 
था । भ्र्यात्‌ चच्चरि छद में रचित रचना ही 'चच्चरि वध' कहलाती थी। विक्रमो- 
वंगीय के चतुर्थ भ्रक में प्रयुक्त अनेक अपश्र श छन्दो में चच्चरि के प्रयोग का पीछे 
निर्देश किया जा चुका है। श्रीचर्द्र-रचित (वि० स० ११२३) “रत्न करण्ड घास्न' 
नामक शपश्र श ग्रन्थ में एक स्थल पर अन्य छुन्दो के साथ चच्चरि, रासक और रास 
का उल्लेख किया गया है--- 


छंदणियारणाल आवलर्याह, घच्चरि रासय रार्प्तहू ललियहि। 
बत्यु प्रवत्य जाह विसेसाहू, झडिल सडिल पद्धडिया प्रंसहि ॥ १२ ३ 


अपभ्रश के अ्रनेक छुन्द ग्रन्थो मे भी रासा जन्द का निर्देश मिलता है। इस 
मे प्रतीत होता है कि समवत पहले चच्चरि और रास प्रन्यो में यही छन्‍्द पूर्णत या 
भ्रधिकत. प्रयुक्त होता था पीछे से विषय और प्रकार की दृष्टि से चच्चरि श्रौर रास 
पद ग्रस्थों के अर्थ में सी रूढ हो गये । अ्रपश्नश के 'सदेश-रासक' नामऊ ब्रन्य मे 


च् 





* इनेःरनेव्यंजुम्मत 'ल बवचिन्नुत्तानुचित चिरंतन शालीतन कुलपुत्रक लोक लास्‍्प 
प्रवित पायिवानुराग:... ...सपर्वत इव कुसुम राशिमिः, सघाराप्ृह हृव सीघृप्रपा्ि 

""«« सादत्त इवब रासकमष्डल:, ... . सप्ररोह हव प्रसाददानेरुत्सवामोदः । 
हुएं० घ० चतुर्य उच्छवास 
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रासा (रासक) का, जिते आमाणक भी कहा गया है, प्रद्धरता से प्रयोग किया 
गया है । 


रास शब्द का उल्लेख 'संदेश-रासक' में भी एक स्थल पर मिलता है। वहाँ 
कवि सामोरु--म्ल स्थान--म्ुल्तान नामक तगर का रासा छन्द में वर्शंत करता 
हुआ कहता है-- 


कह व ठाइ घचउवे्ह वेठ पयासियइ, 
फह बहुरूषि णिवद्वठ रासठ भासियंह ॥ ४३ 


श्रर्थात्‌ “उस नगर में किसी स्थान पर चतुर्वेदियों द्वारा वेद प्रकाशित किया जा 
रहा है, कही चित्र-विचित्र वेशवारी बहुरूपियों द्वारा निबद्ध रासक का पाठ किया जा 
रहा है ।” यहाँ रासक शब्द के साथ यद्यपि 'भाष्‌' धातु का ही प्रयोग किया गया है 
तथापि “बहुरूवि खिबद्धअ वाक्‍्याश से रामनीनादिवतु प्रदर्शत का भी शराभास 
मिलता है । 


सन्देश-रासक का आरम्भ और अन्त मगलाचरण से किया गया है-- 


रपणायर घर गिरितरुवराई गयणंगणमि रिक्‍खाईं, 
जेणषज्ज सयल सिरियं सो बुहयण वो पसिय॑ वेठ ॥१ 
माणुस्प्तविव्व विज्माहरेहिं खहमरि। सुर-सस्ति बिबे। 
ध्राएह जो समिज्जद तं॑ णयरे णमह्‌ कत्तारं ॥२ 


ग्रन्य समाप्ति पर कवि कहता है-- 
जेल भरचितिउ फज्जु तसु सिद्ध, जणदि भहंतु, 
तेम पढंत सुणतयह्‌ जपठ प्रण्याइ श्रणंतु ॥ २२३ 
आदि श्र भन्‍्त के ये मगलाचरण के पद्म रूपक शौर उपरूपक के प्रन्तगंत 
नान्‍दी भौर भरत-वाक्य का भप्राभास देते हैं । 


कथा-वस्तु में स्थान-स्थान पर सुन्दर कथोपकथन भी दृष्टिगत होता है। 
उदाहरणार्थ-- 


पहिउ भराहद पहि जत प्रमंगलु मह म करि, 
रुपवि दरुयवि पुणरुत्त वाह संवरितधि घरि। 
पहिय ! होउ तुह इच्छ प्रज्ञन सिज्कू0 गमण, 
सह न रक्त, विरहश्गि घम छोयण सबणु ॥ १०६ 


सांट्य-साहित्य [ २५५ 


पचिक कहता है---हे सुन्दरि !) रो-रो कर, मार्ग में जाते हुए मेरा भ्रमगल 
मत करो, अपने इन झाँसुओओ को रोक कर रखो । 


विरहिणी कहती है--है पधिक ! तुम्हारी इच्छा पूर्ण हो, तुम्हारा आज 
गमन मिद्ध हो। में रोई नहीं, विरहाग्नि के धुमाधिक्य से आँखो में जल आ गया। 


सदेश्ष-रासक में पात्रों की संख्या अधिक नही । उन की वेशभूषा, सौन्दर्य-चेष्टा 
प्रवस्थादि का निर्देश पद्यो द्वारा ही किया गया है। शब्द-योजना द्वारा वर्ष्य-वस्तु को 
साक्षात्‌ चिभ्रवत्‌ उपस्यित किया गया हैं। जैसे-- 


वयण णिसु्णेंष सणमत्य सरवष्टिया, 
सयउसर मसुकक रा हरिणि उत्तदिंपा। 
सुकक्ष दोउन्ह सीसास उस संतिया, 
पढ़िय इप गाह शियणयणि वरसंतिया ॥८३ 


श्र्थात्‌ पधिक के वचनो को सुनकर काम के वाण से विद्ध वह विरहिणी 
शिकारी के वाण से विद्ध हरिणी के समान छठपटाने लगी। लम्बे-लम्बे उष्ण उच्छवास 
छोडने लगी । भ्राहे भरते-भरते झौर आँखो से आँसू बरसात्ते हुए उस ने यह गाया 
पढी । 


वातावरण को सजीवता प्रदान करने के लिये यथास्थान उद्यान-शोभा और 
विविध ऋतुओं का हृदय भी पद्यो द्वारा अ्रकित किया गया है । 


इस प्रकार अ्रपश्न श-फाल में गद्य के विकसित न होने के कारण जैसे भ्रनेक 
प्रपश्न श-त्न्वो में उपन्यास के तत्त्व सूक्ष्म रूप से हष्टिगत होते हैं, वैसे ही सन्देश-रासक 
में सुक्ष्म सुप से नाट्य-शास्त्र सम्बन्धी कुछ तत्त्वों का श्राभास मिल जाता है भर ये 
गद्य के विकास-काल में लिखित रूपको के पूर्वरूप से प्रतीत होते हैं । 


सन्देश-रासक के अतिरिक्त प्रन्य रास-पग्रन्य प्रायः राजस्थान मे उपलब्ध हुए 
हैं। जैन-घर्मानुयायियों की श्रधिकाश जनता राजस्थान में रहती है अत. वहाँ इस 
प्रकार के राम-प्रन्वो का वाहुत्य से मिलना अस्वाभाविक नही । 


सन्देश-रासक का समय विद्वानों ने ११वी-१३वी शताब्दी के चीच निर्धारित 
किया है। सन्देश रासक झहहमाण (प्रव्दुलरहमान) नामक मुसलमान झुलाहे का लिखा 
फाव्य हैँ। सन्देश-रासक के अतिरिक्त जिनदत्त सूरि कृत 'उपदेश रसायन रास नामक 
रास भी उपलब्ध है । जिनदत्त यूरि वि० स० ११३२ में उत्न्न हुए थे । 


२५६ ] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-प्रन्ध॑ 


“उपदेश रसायन रास” ८० पद्यो की एक छोटी-सी कृति है। इस का आरम्भ 
भी मगलाचररण से होता है। कृति के जल को जो कर्शाजलि से पान करते हैं वे 
अजरामर होते हैं" इस वाक्य से मगलकामना-पूर्वक कृति समाप्त होती है । रास में 
कवि ने ग्रहस्थोचित नाना धामिक कृत्यो का उल्लेख किया है। 


गय सुकुमार रास” की रचना वि० स० १३०० के झास-पास मानी जाती 
है । इस में वसुदेव की पत्ती देवकी जी कृष्ण के समान ग्रुण-रूप-निधान एक श्रौर 
पुत्र की कामना करती हैं । इन की अभिलाषा के पूर्ण होने का वर्णन इस में किया 
गया है । 


उपरिनिर्दिष्ट रासो के श्रतिरिक्त राजस्थानी से प्रभावित अनेक रास-प्रन्थ 
उपलब्ध हैं । 


शालिभद्र सूरि-रचित--'भरत वाहुबलि रास' की रचना वि० स० १२४१ 
में हुईं। यह वीररस-प्रधान रास-प्रन्य है । इस में पुष्पदन्‍्त के महापुराण में वर्शित 
कथा के आधार पर ऋषभ के पुत्र भरत भौर उसके छोटे भाई बाहुबली के युद्ध का 
वर्णन है। 


घमंसूरि ने वि० स० १२६६ में जबू स्वामी के चरित के कथानक के श्राधार 
पर “जबू स्वामि रासु' की रचना की थी | विजयसेन सूरि ने वि० स० १२८८ में 'रेवत 
गिरि रास” की रचना की । इसमें सोरठ देश में रेवत गिरि पर नेमिनाथ की प्रतिष्ठा 
के कारण रेवत गिरि की प्रश्यसा और नेमिनाथ की स्तुति की गई है । 


अवबदेव (वि० स० १३७१) रचित 'समरारासु' में सघपति देसल के पुत्र समर 
सिंह की दानवीरता का वर्णन किया गया है। उसी वर्ष इस ने शत्रु जय तीर्थ का 
उद्धार किया तीर्थ का भी सुन्दर भाषा में वरंन मिलता है । 


रास-ग्रन्थो के इस सक्षिप्त विवरण से प्रतीत होता है कि विपय-प्रतिपादन की 
दृष्टि से रास-ग्रन्थो में घामिक, ऐतिहासिक, पौराणिक, नैतिक, लौकिक श्रादि सभी 
विपयो का वर्णन होता था । जैन मन्दिरो में प्राय धामिक रासो का ही गान और 
नृत्य-पुवंक पाठ एवं प्रदर्शन होता था । 


उपरिनिदिष्ट रासो के अतिरिक्त ताला-रास और लकुट-रास का भी निदश 
“उपदेश रसायन रास' में मिलता है-- 


उचिय थुत्ति-युयपाठ पढिज्नहि, 
जे सिद्ध तिह सहू सघिज्जाह । 


भाट्य-साहित्य [ २५७ 


तालारांसु वि दिति न रयर्णिहि, 
दिवप्ति वि लउडारासु सहुं पुर्रि्तिहिं ।.३६ 


तालियो के ताल श्रौर लकढी की इडडियो के साथ गाये जाने वाले 
राम--ताला-रास भ्रौर लकुट-रास--ऊहलाते है । लकुद रास तो गुजराती 'गर्वा' से 
बहुत मिलता-जुलता है । 


डॉ० दशरथ झोका ने 'हिन्दी-ताटक . उद्भव श्लौर विकास नामक अपने प्रवन्ध 
में रास-ग्रन्यो का विशद विवेचन किया है। उन की सम्मति में 'गय-सुकुमार रास' 
हिन्दी-साहित्य का प्रथम नाटक है । उन का अ्रभिप्राय यह है कि इन रास-प्रन्थों से ही 
भ्रागे चल कर हिन्दी-नाटको का विकास हुआ । 


उपरिलिसित रास-अन्यो के विवेचन का साराग यह है कि ११वीं से १८वी 
शताब्दी तक प्राप्त श्रनेक अ्रपश्न ण रासक एवं रास-सय्रन्थ लोक-्नाट्य के लिये उत्सवो 
एवं मन्दिरो में किये जाते थे । साधारण जनता इन्ही से मनोविनोद करती थी, कितु 
दिप्ट समाज मे सस्दृत-नादय किये जाते थे और उनका प्रचार भी अभी तक चल 
रहा था। इन रास-प्रन्यो मे यद्यपि उत्तरकालीन नाटकों के नाट्य-तत्त्वो का सूक्ष्म रूप 
में श्राभास मिल जाता है तथापि इन रासो के पद्म रूप में होने के कारण वे तत्त्व 
पूर्णारुप से विकसित न हो सके थे । इन रासो में दृश्यत्व पुर्ण रूप से दृष्टिगत नहीं 
होता । नृत्य और सगीत का ही प्राधान्य था ऐसा प्रतीत होता है । सदेश-रासक के 
फर्ता ने भपने ग्रन्य को मध्यवर्ग के सन्‍्मुस वार-वार पढने का निर्देश किया है ।* 
यन्‍्य की समाप्ति पर भी लेसक ने इस के पढने श्लौर सुनने का ही निर्देश किया है ।* 
“उपदेश रसायन रास' मे भी कवि ने कृति के जल को कर्णामृत से पान करने वालो 
के लिये पग्रजरामरत्व की मगल-कामना की है। 'समरारास' में भी इसके पढने की 
प्लोर सकेत किया गया है । क्मण इन रासो मे श्रव्यत्व के स्थान पर दृश्यत्य का 
भी प्रचार होने लगा और इन के रूपक तत्त्व उत्तरोत्तर अधिक न्पप्ट होने लगे । 





१ जि सुबह ले पंडिय सज्मपार, 

तिह पुर पढिव्वउ सब्य बार ॥२१ 
२ जेम अधितिउ कज्जु तसु सिद् फणदि महतु, 

तेम पढ़ुंत सुणंतयह्‌ जयठ॒पभ्रणाइ प्रणंतु ॥ २२३ 
३ एहू रासु जो पढुई गृणई मादिउ जिणहरि देई । 


हिन्दी नाटक का उद्भव 
>:डॉ० वीरेन्द्रकुमार शुक्त्र 


“नाना भावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम्‌ |” 
लोफ घृत्तानुकरणं नाटयसे तन्सया कृतम्‌ ॥ (नादय-शास्त्र (१०६) 


नाटक लोक-वृत्ति का प्रनुसरण है। भारतीय नाट्य-शास्त्र के प्रथम श्राचाय॑ 
भरत मुनि ने भ्रपने कथन में इसकी पुष्टि की है। किसी न किसी परम्परागत भ्रथवा 
कल्पित कथा की अनुकृति नाटक में प्रदर्शित की जाती है। साहित्य लोक-जीवन के 
कार्यकलापो में ही नाटक का उद्भव खोजता है । आदियुग से नाटको के उद्गम का क्रम- 
बद्ध इतिहास चला भा रहा है। भारतीय सस्क्ृति के इतिहास का श्राविर्भाव वैदिक 
काल से है। नाटक की उत्पत्ति के विषय में लोक-प्रचलित प्राचीन क्विदन्तियाँ भी 
हैं। देवराज इन्द्र ने वेदो के रचयिता ब्रह्मा से जन-साधारण के मनोरजनार्थ एक 
प्रन्थ की रचना करने की प्रार्थना की* जिससे कि सर्वताधारण का मनोरजन हो 
सके | ब्रह्मा ने पाठ्य सामग्री ऋग्वेद से, गीत सामवेद से, श्रभिनय यजुर्वेद से एवं 
रस-तत्त्व भ्रथवंवेद से लेकर एक पचम वेद की रचना की जिसे नाट्यवेद कहते हैं। 
इसका सूत्रघार भरत मुनि को बना कर नाट्याभिनय के कार्य-सचालन का भार इन्हे 
सौंपा । नाट्य की उत्पत्ति की प्रथम किवदन्ती के रूप में यह कथा व्यापक रूप से 
प्रचलित है । 


भारतीय साहित्य की प्राय सभी साहित्यिक प्रेरणाश्नो का श्षृत्र वेदों में है । 
नाटको की उत्पत्ति का श्रारभिक विकासमान स्वरूप वेदो में विद्यमान है। सवादो 
की परपरा का उद्भव वेदो में दिखाई देता है । ऋग्वेद में 'सवाद सूत्र” विद्यमान हैं । 
उनमें नाटकीय प्रयोजन की प्रथम भूमिका उपस्थित प्रतीत होती है। ऋग्वेद में 
सवाद तथा स्वग॒त-कथन उपस्थित हैं । उदाहरण के रूप में' सवाद-सुक्तों में क्रमश 


१ “जग्राह पाठय ऋग्वेदात्सामम्यो गोतसेव व ।” 
यजुर्वेदादभिनयान्रसानाथबंणादपि ॥१७॥ 
वेदोपधेदे:ः सबद्धों नाट्यवेदों महात्मना। 
एवं भयवता सुष्टो ब्रह्मणा सर्ववेदिना (१) ॥१८॥ 

२ पऋग्वेद--मडऊ १०,१०,१,८ (नादय-शास्त्र, प्रथम अध्याय) 
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यम तवा यमी, पुररवा प्लौर उरंशी, भगरत्य भोर सोगामुद्रा, इन्द्र तगावाक्‌ भार 
फ्योपकायन मिलता है। स्वगत कपनो में इन्द्र प्रगया सोमरस से छतक्ते हवे व्यक्ति का 
स्यगत सावन पिद्यपान है। चस्तुत. यह मानना कि संवाद सूउत वेदिझशालीन 
रहस्यात्मक नाटजो के भ्रवशिष्ट चिन्ह है युयितसगत होगा । 


माटक के उद्गम के संबंध में पाइचात्य विद्वानों ये: दो मत हैं। एक वर्ग भार- 
तीय नाट्य फा उद्मव धामिए फाये-कलायो से प्रेरित मानता है परन्तु दूसग उसझा 
उदय लौतिक प्रौर सामाजिक कृत्यों द्वारा मानता है। प्रो० मैेक्समुलर, लेवी तथा 
डागटर ह॒तेल प्रादि भाचायों का मत है कि नाटक का उदय वेदिक ऋतचाप्नो के 
गान से हुप्ता है। यज्ञों के झवसर पर थे ऋचाएँ समवेत स्वर से गाई जाती थीं 
जिनके बीच कपोपकेयन भी शभाते थे। नाटकीय सवादों की प्रेरणा समवतः 
इन्ही कथोपफपन मुनत भद्चाझ्ो से मिलती है । 


भरभिनय का स्वरूप नृत्त श्रौर नृत्य में विद्यमान प्रतीत होता है । नृत्त मे ताल- 
रबर के अनुसार पद-सज्यालन का भाव प्रदर्शित किया जाता है। उसका भाव- 
निरूपण पद चालन की गति पर निर्भर है। नृत्य के भावों में भ्रभिनयमूलक प्रेरुगा 
स्पष्ट एप्टिगोचर होती है । नृत्य में भाव बता कर मूफ़ एगितो में श्रययवी का परिचा- 
लगन किया जाता हे । नृत्त तथा नृत्य की प्रेरणा का उदय घाहुर तथा पाव॑ती के 
ताप्पय तथा लास्य से माना गया है। पाएचात्य विद्वानों में झा० रिजये नाटक 
फा उदय वीर-पूजा से मानते हैं । यह मत पराश्चात्य नादय के लिए उपयुक्त हो सकता 
है परन्तु पौर्यात्य नादयोंझूव के लिए युवित-संगत नहीं है । 


महाआाब्य-फाल में वाल्मीकीय रामायण में नटो तथा नतंकों का उत्नेस भझाया 
है । महाभारत फाल में काप्ठ-पुनलिका के प्रयोग का उल्लेस मिलता है। विधेल 
ने इन्ही उल्लेसों के श्राधार पर नाटक की प्रारंभिक अवस्था कंठपुतलियों के 
नाथ तथा उनके द्वारा किये हाव-भाव पर प्राधारित की है। यद्यपि प्रायीन 
भारतीय साहित्य में कठ्पुतलियों के प्रचलन का उल्लेश तो मिलता है परन्तु यह 
प्रामाशिक रूप में नही कहा था सदता कि अभिनय का प्रारभ हन्ही थी प्रेग्या का 
फाद है। ययपि नाटगो में धाने बाले सूपधार में उपयु वत फपन की बुद्ध साथ कला का 
नान शोता है। प्रो० कौथ ने भी उपयुक्त कपन पर प्रपना सतब्य प्रपनी पुस्तक सर्प 
ड्रामा' में दिया है। उसने छाया-नाटफों के उल्देख में पुनलियों के प्रधतन को 
धांघार माना हैं। 


बामससृत्र के द्वितीय गाक में याररयायन ने नटों द्वारा प्रस्नुतमनोरण्न हा 
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उल्लेख किया है। उनके वर्णन में कुशीलवो' द्वारा सामाजिक उत्सव में प्रदर्शित 
कौतुक-क्रीडा का वर्णन है। पाणिनि के नट-सूत्रो में भी नाट्य-योध की गरिमा है। 
परत वैदिक काल से विक्रम के समय तक भ्रनेक रूपो में विखरे हुये नाटक के परिव- 
तित तथा परिवर्धित रूप मिलते हैँ । 


भारतीय नाट्य-साहित्य की रूपरेखा सस्कृत नाटकों में विद्यमान है। ईसा 
को प्रथम शताब्दी के भ्रन्तिम चरण तथा द्वितीय शताद्दी के पूर्वाघ॑ मे सस्क्ृत-साहित्य 
के प्रथम नाट्यकार भ्रदवघोष का रचनाकाल प्रमाशित किया गया है। इनके 'सारि- 
पुश्र' प्रकरण में नाटकीय भ्रवयवों की व्यवस्थित रूपरेखा है। सस्कृत नाट्य- 
साहित्य के प्रमुख नाटककार श्रद्वघोष, भास, शुद्क, श्रीहृर्ष, विशाखदत्त, राजशेखर, 
कालिदास, भवसूति, क्षेमीशवर, भट्टनारायण, मुरारि, श्रीदामोदर मिश्र तथा जयदेव 
भ्रादि हैं। सस्कृत ताट्य-साहित्य में पौराणिक तथा सामाजिक प्राख्यायिकाश्रो के 
वर्णुंमय चित्र हैं ।१ ईसा की प्रथम शताब्दी के श्रन्तिम चरण से बारहत्री शताब्दी तक 
सर्कृत नाट्य-साहित्य का विकास हुआ है ' सस्क्ृत के नाटक प्रसादान्तक नीड पर 
विश्वाम करते प्रतीत होते हैं। फलप्राप्ति की कल्पना हर्पातिरेक की भाववा लेकर 
चलती है । मनोरजन में भी मानव हे तथा आ्राज्नाद पाकर सुखानुभूति प्राप्त करता 
है भ्रत" इसी विचारधारा से प्रेरित सस्क्ृत के नाटक सुल्लान्तक रखे गये हैं । पाश्चात्य 
त्रासदी का सस्कृत नाट्य-साहित्य में श्रभाव है। नाठकों में नाट्यशास्वानुसार सैद्धा- 
न्विक मर्यादाओं का पालन किया गया है । नाटक के विभिन्न झ्वयवों में कथा-वस्तु 
फथोपकथन, पात्र तथा रस सभी विद्यमान प्रतीत होते हैं। सवादो में गद्य तथा पद्म शैली 
दोनो ही विद्यमान है। सस्कृत नादयकारों ने बडा ही प्रौढ तथा सुसस्क्ृत साहित्य 
विश्व नाट्य-साहित्य के सम्मुख रखा है। भपनी शनूठी-कल्पना शक्ति श्रौर विलक्षण 
नाद्य-नैपुण्य के कारण सस्क्ृत के नाट्यकार एक परम्परा-सी बना गये हैं। हिन्दी के 
भारभिक नाट्यकारों ने उन्हीं का श्रनुकरण किया है । 


हिन्दी नादूय-साहित्य को वास्तविक प्रेरणा सस्कृत नादय-साहित्य से प्राप्त 
हुई है। हिन्दी के आरम्मिक नाटक सस्क्ृत-नाटको के प्रनुवादो के रूप में उपस्थित 
हुये हैं । हिन्दी नाट्य-साहित्य को सर्वप्रथम सस्कृत-वांटक के पद्यात्मक सवादो ने 
भ्राकृष्ट किया था। वस्तुतः यह कहना उपयुक्त है कि हिन्दी नाटक का उदय संस्कृत 
के नाटकीय काव्य ([)7शप६८ 20०६५) से हुआ था । प्रारस्मिक रचनाभों में से 


“भा प्पतहत्ै्््््त-+ार,,-""ननतत+->त..............तह..त. 


+++---.--हह5.........00.____ शा 

१ “प्रइ्वघोषस्तथा भास शूव्रकइचापि भूषति । कालिवासइच विकमागो नपति हु्षवर्घनः । 
भवभूतिविज्ञाप्ततव भद्ठनारायशस्तथा । मुरारि दाक्तिसद्रत्य पुन' श्रीराजशेलर, ॥ 
क्षेमीश्वरइच सिश्रोच कृष्ण दासोवरा युभ्तो । जयदेवदच वत्सछुच उुपाता नाट्मकारकाः । 
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एनुमब्नाटय तथा समयमार भादि एसी कोटि की रचनाएं हैं। रघना-फक्रम के धनुसार 
प्रवोध-चन्द्रोदय हिन्दी-साहित्य का सर्वप्रचम नाटया है। इसका अ्रनुयाद जोथपुर-मरेश 
महाराज जसवन्तर्िह ने सस्कृत फे मूल नाटक प्रवोध-चन्द्रोदय से किया था। हिन्दी 
नाटक के उदय-फाल में भाषा का स्वरूप पद्च तथा गयय मिश्रित ब्रजभापा था । संस्कृत 
नाटकों के प्राधार पर उनके पघनुयादों में यधास्थान गय तथा पद्च सवाद प्रस्तुत किये 
जाते पे। उनकी प्रभिव्यक्ति का माध्यम ब्रज॒मापा ही थी। हिन्दी के प्रारम्भिक 
नाट्यकारो ने प्रपने प्रनूदित नाटकों में मूल नाटकों फा झक्षरण प्रनुवाद करने का 
प्रयास किया है । 


सम्रहवी एताब्दी के उत्तराध॑ में भानन्द रघुनन्दन नाटक रोवानरेश विष्यनाथ 
सिंहजू द्वारा प्रस्तुत किया गया । यह नाटक हिन्दी नाटक-साहित्य का प्रथम मौलिक 
नाटक माना जाता है। प्रस्तुत नाव्ककार ने भी प्रचलित रचना-ौनली के प्रनुसार 
इसकी भाषा ग्रद्य तथा पद्म मिश्षित ब्रजभाषा रसी है। तदुपरान्त उपयुक्त नाटरूफार 
दारा गीत रघुनन्दन की रचना फी गई। भादिफाल के नाटर केवल संस्कृत-माठफों थी 
प्रमुवाद मात्र ही रहे हैं, परन्तु कालान्तर में ह्विन्दी नाटफ दो विशिष्ट वर्गों में विभक्त 
हो गया। पनूद्धित तवा मौलिक नाटको का प्रचलन हिन्दी नादय-साहित्य में भ्रपनाया 
गया । यह परम्परा चिरकाल तक हिन्दी नाट्य-माहित्य फा भ्रग बनी रही । द्विन्दी 
नाटक यो झारम्मिक विकास-फाल में इन्ही मनोवृत्तियो का प्रभाव हृष्टिगत होता है । 


हिन्दी नाद्य-साहित्य में सस्त्ृत नादुय-प्रणाली की प्रतिच्दाया लिए हुए 
नाटकों की रचना हुई है, प्रायः उनका मूलाघार धामिक प्रास्यानो की कथा-बस्तु रहो 
है। हिन्दी साहित्य का प्लादि युग वीरगाया काल से प्रारम्भ होता है। इस युग में 
घीर नर-पु गयो फी गाया पद्यमय वर्णा-चित्रों में उपस्थित की गई थी । इन्ही बीर- 
गायाओो का काव्य-यएनि प्यमय फयोपकयनों के रुप में रे प्रस्तुत किया गया था । 
फधोपकपन नाटफ-साहित्य का विज्षिप्ट श्रग है। वस्तुतः यह पथयमय फ्योपकथन भी 
हिन्दी नादयन्ताहित्य के प्रोत्साहन फा फारण रहा है। परत. फहा जा सकता है कि 
पाय्य का यह स्वरुप नाट्योद्सव का प्रेरक है । 


यह सर्वमान्य नध्य है कि पूर्व-मारतेनु-टाल मे भारतेन्ु-युग तक 
नाट्यडारो की प्रदृत्ति संस्कृत नाट्यन्माहित्य त्वा पौराशिक झ्ाग्यायिशाप्रो को 
भाषात्तर रप देफर हिन्दी नाइुय-साहित्य की परपरा का आविभाय बरना ही 
रहा है। मोमिक मसाठफों का श्माव इस काल में संदझने बाठी पसनु भी, 
यद्यपि मोलिक नाटयों फी रखना दासान्तर में ध्रवदय हुई है जिसगा एस युग के 
सारित्य में नगष्य स्थान है। माठकाारों थी मूल प्रवृत्ति प्रनुवादों की ही प्रोर पी । 
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झारम्म के मौलिक नाटक प्रधिकाश पद्यमय ही थे। प्राणचन्द चौहान कृत “रामायण 
महानाटक', रघुराम नागर कृत 'सभासार', लच्छीराम कृत 'करूणाभरण' श्रादि कों 
मौलिक रचनाओं की कोटि में रखा जा सकता है । इस युग के नाटको का निर्माण- 
काल भक्ति श्लौर रीतिकाल के वीच का युग है । सम-सामयिक वातावरण के प्रभाव से 
इस युग की रचनाएँ अ्रछ्ृती नही रह सकी हैं। पौराखिक गाथाओ्रो में श्गारिक 
भावना का प्रयोग इस ग्रुग की मूल मनोवृत्ति प्रतीत होती है । इस ग्रुग के नाटककारो 
मे प्रेम-व्यापार के साथ वीररस की अभिव्यक्ति से कथानकों को अनुप्रारिणित किया 
है | उपयुक्त दली का प्रयोग सस्कृत नाट्य-साहित्य मे पूर्व ही विद्यमान था। हिन्दी 
नाठको में भी उसका अनुसरण किया गया था। 


सत्रहवी शताब्दी में सस्कृत नाट्य-साहित्य से प्रभावित पद्यमय हिन्दी नाटक 
का भाविर्माव हुआ था। श्रागे चलकर आलोच्य-कौल में हिन्दी नाट्य-प्रवांह दो प्रमुख 
घाराओ में विभक्त हो गया । इनका वर्गीकरण निम्न प्रकार से करना उपयुक्त होगा 
सवंप्रथम साहित्यिक नाटकों का उदय तथा विकास हुआ, जिसने झरगे चलकर हिन्दी 
साहित्य के भ्रक्षय भाण्डार की श्रभिवृद्धि की है। परन्तु युग का साहित्यकार भ्रपने 
समुचित प्रसाधनों में ही सीमित न रह सका । वह रूपक के हृश्य-काव्यत्व की सार्थकता 
का उपयोग करना चाहता था। वंदिक युग में ही भरत मुनि द्वारा रगमच की उपयो- 
ग्िता का महत्व बताया गया था । सस्कृत साहित्य के नाटक भी श्रपने काल में रगमच 
के हेतु प्रयोग में लाये गये थे । इस युग में साहित्यिक नाटक इतने परिष्कृत न थे कि 
उनका प्रयोग रगमच पर सरलता से किया जा सके । पद्यमय सवाद भ्रथवा वर्णना- 
त्मक लम्बे गद्यात्मक कथोपकथन बाघा के रूप में उपस्थित हो जाते थे। नाटक के 
उपाग के रूप में जन साट्य रगमच पर भ्रयुक्त किया गया, घीरे-घीरे इसी अभिनय- 
मूलक रगमच ने अपना महत्त्वपूर्णा स्थान-बना लिया | यद्यपि यह प्रदन युक्तिसगत्न है 
कि रगमचीय नाटकों को साहित्यिक-नाटकों से पृथक्‌ क्यो न रखा जाये जबकि 
उनका श्रस्तित्वत साहित्यिक नाटकों से भिन्न जान पडता है परन्तु स्मरण 
रहे कि नाटक दुृश्य-काव्य है भोर अ्भिनेय होना उसका पभावश्यक लक्षण है। इस 
दृष्टिकोण से श्रादर्श कहे जाने वाले नाठक तो उसी वर्ग के कहे जायेंगे जिनमें 
साहित्य के साथ-साथ अभिनेय ग्रुण भी होगा , रगमचीय नाटकों को साहित्य से पुथक 
नही किया जा सकता है, वे भी नाट्य-सिद्धान्त के एक मुख्य श्रद् के प्रतिनिधि हैं । 

जन-नाटूय को रगमचीय प्रेरणा चैतन्य महाप्रश्नु के क्वीत॑न सप्रदाय तथा महा- 
प्रभु वललभाचाये की भक्ति-मावना से मिली । रासलीला, यात्रा तथा रामलीला के स्थ- 
रूपरगमचीय प्रयोजन की परितुष्टि करते प्रतीत होते थे । हिन्दी से सम्बन्ध रखने वाले 
मनो रजनो में सभवत रास-लीला सबसे प्राचीन है। भगवत चर्चा के साथ-साथ यह 
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मनोरणन का भी सुलग साधन था। हिन्दी रगंस भी साहित्यिक नाटकों फे घनुम्ू हो 
मनोवृत्तियों वा पोषक रहा है। पौराणिक बृत्तों फो हो छीला का स्वरूप दिया गया, 
रास में फऋषा-जीला तथा राम-लीोला में रामकूया च्शित तथा पश्रभिनीत झी जाती 
सी जिस परम्परा का निर्वाह प्राज भी होता है । रगमच-नाट्य दी परम्परा प्रतोत्त, 
वतंगान तथा भविष्य के विकवास सम्बन्ध थी प्रायध्यक ख्खसला प्रस्तुत फरती है । 


यह सर्वगान्य तथ्य है कि नाट्य लोक का अ्नुफरण है, ग्रताव लोक में जो 
पुछ हे उसकी छापा नाटकों से प्रदर्शित फी जाती ?। साहित्य, वास्तुकला, चिप्र-झला, 
मगीत-मृत्यादि, ज्ञान-विज्ञान सभी दुछ नाटक में ययास्वान प्रयुक्त हो सकते हैं । नाटक 
वी उदभावना इसी पश्रश्निप्राग से प्रेरित है । हिन्दी के नाटकों में भी उन्ही सरझारो की 
छाप विद्यमान हैं जो उसे प्राचीन भारतीय नाट्य-साहित्य से प्राप्त हमे हैँ। हिन्दी 
साटफों का उद्भव प्राचीत भारतीय नाद्य-परम्पण से है जिसकी देन प्रो सस्फृत 
नाटय-साहित्य है। हिन्दी का नाटऊ प्रारम्म में सस्कृत नांटय-साहित्य से पूर्ण प्रभा- 
पघित था तथा संगठन साहित्य के नाट्यवगरों ने यट्‌ मार्गा प्रदर्शित ने किया होता तो 
समयत हिन्दी के नादुय-साहित्य का लोप हो गया होता, भौर हिन्दी के साहित्यद्ारों 
में साहित्य के इस प्रग फी फत्यता भी ने उत्पन्न हुई होती । 
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भारतेंदु के नाटक 
--डॉ० स्पेस 
भारतेन्दु हिन्दी के प्रथम नाटककार हैं । 
यो तो, स्वय भारतेन्दु जी ने लिखाहै : 


'हिन्दी-भाषा में बास्तविक नाटक के प्राकार में ग्रन्थ की सृष्टि हुए पच्रीस वर्ष 
से विशेष नहीं हुए | यद्यपि नेवराज कवि का छाकुन्तला नाटक, वेदान्त विषयक भाषा 
ग्रन्थ समयसार नाटक, ब्नजवासी दास के प्रबोधचन्द्रोदय प्रभूति नाटक के भाषानु- 
वाद नाटक नाम से भ्रभाहित हैं किन्तु इन सबो की रचना काव्य की भाँति है भ्र्थात्‌ 
रीत्यनुसार पात्र प्रवेश इत्यादि कुछ नही है । भाषा-कवि-कुल-मुकुट-माशिक्य देव कवि 
का देवमाया प्रपच नाठक भ्ौर श्री महाराज काशिराज की प्राज्ञा से बना हुप्ना प्रभा- 
वती नाटक तथा श्री महाराज विद्वनाथर्सिह रीवा का आनन्द रघुनन्दन नाटक 
यद्यपि नाटक रीति से बने हैँ किन्तु नाटकीय यावत्‌ नियमों का प्रतिपालन इनमें नहीं 
है भौर ये छद प्रधान ग्रन्थ हैं । विश्युद्ध नाटक रीति से पात्र प्रवेशादि नियम रक्षण 
हारा भाषा का प्रथम नाटक मेरे पिता पृज्यचररा श्री कविवर गिरिघरदास वास्त- 
विक नाम बाबू गोपाल चन्द्र जी का है। इसमें इन्द्र को ब्रह्महत्या लगना भ्ौर उसके 
झ्रभाव में नहुष का इन्द्र होता, नहुष का इन्द्रपद पाकर मद, उसकी इन्द्राणी पर काम- 
चेष्टा, इन्द्राणी का सतीत्व, इन्द्राणी के भुलावा देने से सप्तकषि को पालकी में जोत 
कर नहुष फा चलना, दुर्वासा का नहुष को शाप देना भौर फिर इन्द्र का पूर्व पद पाना 
यह सब वर्णित है । मेरे पिता ने बिना श्रग्न जी शिक्षा पाए इधर क्यो दृष्टि दी, यह 
बात भाइचय की नही । उनके सब विचार परिष्कृत थे। बिना श्रंग्रेज़ी की शिक्षा के 
भी उनको वतंमान समय का स्वरूप भली भाँति विदित था । पहले तो घ॒र्मं के विषय 
में ही वे परिष्कृत थे कि वैष्णवतन्नत पूर्ण पालन के हेतु उन्होने भ्रन्य देवतामात्र की 
पूजा और ब्रत घर से उठा दिये थे । टामसन साहब लेपिटिनेण्ट गवर्नर के समय काशी 
में पहला लडकियों का स्कूल हुआ तो हमारी बडी बहन को उन्होंने उस स्कूल में 
प्रकाश रीति से पढ़ने बैठा दिया | यह्‌ कार्य उस समय में बहुत कठिन था क्योंकि 
इसमें बडी ही लोक निन्‍दा थी। हम लोगो को श्रग्नेज्जी शिक्षा दी। सिद्धान्त यह है 
कि उनकी सब वारतें परिष्क्ृत थीं झौर उनको स्पष्ट बोध होता था कि भागे काल कैसा 

चला आता है। नहुष नाटक बनने का समय मुझको स्मरण है श्राज पच्चीस वर्ष हुए 
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होगे जब कि में सात बरस फा पा नहुप नाटक बनता था। केवल २७ वर्ष मी 
प्रयस्वा में मेरे पिता ने देह-त्याग विया, विन्‍्तु इसी झवसर में चालीस ग्रन्थ जिनमें 
बलराम कथामृत, गर्ग हिता, भाषा बाल्मीकि-रामायगा, जरासध-वंय महाकाय्य प्रौर 
रस रत्ताकर ऐसे बढ़े-चडे भी हैँ, बनाए | 


हिन्दी भाषा में दूसरा ग्रन्य वास्तविक नाठफ्फार राजा लक्ष्मणसिह 
फा भदुन्तता नाटक है । भाषा के माधुयय भ्ादि ग्रुणो से यह नाटक उत्तम 
ग्रन्पो की गिनतो में है । तीसरा नाटक हमारा पिद्यासुन्दर है । चोपे के 
स्पास में हमारे मित्र लाला श्रीनिवास दास का तपतती सबरणा, पचम हमारा वैदिकी 
हिंसा, पष्ठ प्रिय मित्र बाबू तोताराम का केदोड्ृतान्त शोर फिर तो झोर भी दो चार 
कृतधिश तैयको के लिखें हुए प्रनेक हिन्दी नाटक हैं । 


एस हृष्टि से पहला नाटक नहुप होना चाहिए । विन्तु भारतेन्दु जी ने दी 
विद्यासुन्दर फो द्वितीय भावृत्ति का उपक्रम लिसते समय बताया कि “विद्यासुन्दर की 
फया वग देक्ष में प्रतिप्रसिद्ध है... प्रसिद्ध कवि भारतचन्द्र राय ने इस उपास्यान फो 
बगभाषा में वाव्य स्वरुप में निर्माण किया हे..«««महाराज यतीस््ममोहन ठाकुर ने 
उसी फाव्य का प्रवलम्बन करके जो विद्यासुन्दर नाटक बनाया था उसी की छाया 
लेकर धाज पन्द्रह वरस हुए यह हिन्दी भाषा में निर्मित हुआ है। विशुद्ध हिन्दी-मापा 
के नाटको फे इतिहास में यह चोथा नाटक है। निवाज फा शऊ्धन्तला या बजवासी दास 
फा प्रयोध चन्द्रोदय नाटक नही काव्य हैं। इससे हिन्दी भाषा में नाटकों डी गणना 
को जाय तो महाराज रघुनावसिंह का झ्रानन्द रघुनन्दन भोर मेरे पिता का नहूप 
नाटक यही दो प्राचीन प्रन्य भाषा में वास्तविक नाटफ्कार मिलते है यों साम को तो 
देवमाया प्रपच, समयसार एत्यादि कई भाषा ग्रन्यों के पीछे नाटक शब्द लगा दिया 
है । इसके पीछे शकुन्तला का प्नुवाद राजा लक्ष्मण सिंह ने किया है। यदि पूर्वोक्त 
दोनो ग्रन्थों को श्रजभाषा मिश्र होने के कारण हिन्दी न माना तो विद्यासुन्दर ग्रुणो 
में मद्विनीय ने होने पर भी द्वितीय है ।! 


पहाँ स्वयं भारतेन्दु जी ने नहुप फो हिन्दी का नाटक नहीं माना । 

डॉ० सलक्ष्मीसागर बाप्णेय का प्रभिमत हे कवि यद्यपि भारतेलु ने भानन्द 
रघुननान फो हिन्दी के सर्वप्रषम नाटकों में स्थान देने में सकोच विया है गयोदि 
नाटकीय यावत्‌ निपमो फा उसमें पात्नन नही है, भोर वह छंद प्रधान है, झिनतू उसका 





१ शम-भाषा मित्र नहीं, मात्र प्रज-्तापा में हो यह लादझ लिखा गया है । इसका 
एश धंद पोटार-पसितन्दन-प्रंप में प्रराशित हुप्ता है । 
२ पही विद्यासुन्दर नादर को ट्वितोप भ्रावल्लि का उपफ्रम | 
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यह मत युक्तिसगत प्रतीत नही होता । उसमें छन्दो का प्रयोग अवध्य है किन्तु गद्य 
फा प्रयोग भी कम नहीं | कथोपकथनों का श्रधिकाश गद्य में ही है। नाटकीय नियमों 
का पालन भी उसमें पाया जाता है । भारतेन्दु जी के पिता कविवर गिरधरदास कृत 
'नहुष नाटक' के साथ-प्ताथ आनन्द रघुनन्दन की गणना हिन्दी के प्रथम नाटको में की 
जानी चाहिए" । 


वाष्णेय जी ने इसे झागामी नाट्य-युग का श्रप्रदृूत माना है । साथ ही एक 
स्थान पर लिखा है कि 'ग्रन्थ गद्य-पद्य मिश्रित है श्रौर भाषा प्रधानत ब्रजभापा है ।' 
इन नाटक की शैली सस्क्ृत की नाट्थ-शैली के भ्रनुकरण पर हुई है । 


भाषा का स्वरूप और नास्य-शली ये दोनों ही स्वय ये सिद्ध करते हैं कि 
इन्हें हिन्दी के आधुनिक नाटकों का पूर्वंगामी नही माना जा सकता | श्राघुनिक युग 
की श्रात्मा के मर्म को ये नाटक नहीं श्रपना सके थे | इस हृष्टि से भारतेन्दु जी का 
विद्यासुन्दर ही पहला नाटक माना जाना चाहिये भ्ौर इसी लिए भारतेन्दु जी हिन्दी 
के प्रथम नाटककार हैं । 


हिन्दी के इस युग-प्रवत्तेक महान्‌ पुरुष ने निम्नलिखित नाटक लिखे +- 


१. मुद्रा राक्षस ११ दुलर्भबन्धु 

२ सत्य हरिश्चन्द्र १२ प्रेम योगिनी 

३. विद्यासुन्दर १३. जैसा काम वैसा परिणाम 
४ श्रघेर नगरी १४. कर्पूरमजरी 

५. विषस्य विषमौषधम 8५. नील देवी 

६ सती प्रताप १६ भारत दुर्देशा 

७ चन्द्रावली १७ भारत जननी 

८, माधुरी १८० घनजय विजय 

६ पाखडविडबन १९ वेदिकी हिसा हिंसा न भवति 
१० नवमल्लिका २० रत्नावली 


बाबू क्रजरलदास जी ने माधुरी, नवपल्निका, जैसा काम वैसा परिणाम इन 
तीनो को भारतेन्दु नाटकावली में सम्मिलित नही किया । नाटक नामक ग्रन्थ में ये 
तीनों भारतेन्दु जी की रचनाएँ मानी गयी हैं | न्नजरत्वदास जी ने रत्नावली को सम्मि- 
लित किया है जब कि भारतेन्दु जी ने उसे श्रपनी रचनाम्रों में सम्मिलित नहीं किया । 


१ भाधुनिक्त हिन्दी साहित्य को भूमिका, पृष्ठ ४६६॥। 


२ वही पृ० ४६८ 
३ वही पृ० ४६७ 


नाट्य-साहित्य [ २६७ 


रलावनो मेः सम्बन्ध में बाबू श्रभरलदास ने लिसा है : 

'रत्तावली की भूमिका से उसके पूरे भ्रनुवाद हो जाने की ध्वनि निकलती है 
पर इतनी ही प्राप्त है ।* 

उधर हा० दशरथ शोकझा लिखते हूं कि : 


परन्तु यह विषय सदिग्ध है कि जो रत्वावली की प्रति इस समय उपलब्ध है 
धोर उनकी रृति बतलाई जाती है, वह वास्तव में उन्हीं की रचना है ।.......यह 
धिपम प्रभी भ्रत्यग्त विवादास्पद है । 

यह प्रदन भी विचारणीय है कि भारतेन्दु जी ने स्यय भपनी छृतियों की सूची 
में मे पयो सम्मिलित नहीं किया । रलावली की जो भूमिका उपसतब्ध है उसमें एक 
वाबय यह भी है : 


'मुझे इसका उल्या करने में पण्डित श्री शीतलाप्रसाद जी से बहुत सहायता 
मिली है ।! 

कुछ भी कारण हो यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु जी ने रलावनी को कही भी 
धपना नाटक नही माना । 


एक विद्वान ने लिखा है * कया यह सम्भव नहीं कि उनकी वास्तचिक्र रसना 
एस समय प्रप्राप्प हो श्रीर उपलब्ध रचना कसी भ्रन्य फी प्रतिलिति हो ? य्रदि 
भारतेन्दु जो ने रत्नावली लिणी होती तो वे उमे भ्रपनी कृतियों में तो अवश्य सम्मि- 


नर >> ५ “+>+>+++>#>+ ७ >+« 





१ भारतेच्ु प्रंघायली, पहला भाग दजरत्नदास, भूमिका पु० २ 

२ हिन्दो लाटक--3 खूब पभोर विकाप्त 8० दशरप कोका प्रपण संस्करण पृ० 
१६५॥ 

३. सूची में मम्मिलित नहों किया गया फेदल इतनी सी यात नहीं, साटकों के 
इतिहस का उल्लेस करते हुए भी उन्होंने प्रपनी रत्तावछी का कहाँ संफेत नहों किपा। 
नाटक में धर्यभाषा नाटक दीपक के अस्तर्गत हिन्दी के छार नाटकों की गिनती में पहला 
नहुय उनके पिताजो का, दूसरा दाकुस्तता राजा सत्मणातह का, तौधरा विद्यामुग्दर उन 
का अपना, चोया तपतों सयरण छाला छोतिवास दास का, पाँचर्यां बैंदिको हिंसा उनका 
प्रपना, छठा कैटोछृतान्त चावू तोताराम बग-इममें कहीं भो रत्तायछो का उस्लेस नहीं । 
पागे रत्नायछी के किसी घनुयाद शो कदु लालोचना उन्होंने की है, यहाँ भी पपने प्रनु- 
वाद का कोई सरेसत नहीं | दिद्यासुन्दर री द्वितोप धायुत्ति को भूमिशा में हो 
रलावलो का उत्लेय नहों । शहुग्तला के बाद विद्या-सुन्दर का उत्ले है जिसने गिद्ध 
होता है हि थे विधासु्दर को ही झ्पना पहला साटश मानते थे । 


२५६८ ] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-प्रन् 


लित करते, फिर भले ही वह भ्रप्राप्य ही क्यो न होती । उदाहरण के लिए “नव 
मल्लिका' श्राज श्रप्राप्य है पर उसे भारतेन्दु जी ने श्रपनी कृति माना है भर उसे सूची 
में ग्रपने नाम से सम्मिलित किया है। यदि रत्नावली की भूमिका को भारतेन्दू 
लिखित माना जाय घो एक विकल्प तो यह होता है कि यह भूमिका या तो भ्रनुवाद से 
पृ ही लिखी गयी या भ्रनुवाद का जितना श्रश प्राप्त हुआ है उतना ही लिखकर 
उसकी भूमिका लिख डाली गयी, यह समझ कर कि श्रब यह फाम पूरा हुआ समझना 
चाहिये । पर पीछे यह काम पूरा नहीं हो सका और सम्भवतः भनुवाद में प० शीतला 
प्रसाद जी का हाथ विज्येतर रहा या उनसे कुछ मतमेद हो गया भ्रौर भारतेन्दु जी ने 
उसे श्रपनी कृतियो में स्थान नहीं दिया ।॥ 


जो कुछ भी हो भारतेन्दु जी ने 'रत्वावली' को श्रपनी क्षति माना ही नही, 
भ्ौर हम भी इसे उनकी क्ृतियों में नही स्वीकार करते ॥ 


माधुरी को बाबू ब्रजरत्वदास ने भारतेन्दु जी की कृतियों में स्थान नही 


दिया । इस सम्बन्ध में 'नयापथ' में भी सर्वेश्री श्री नारायण पाडेय और डा० महादेव 
साहा ने जो लिखा है उसे उद्धृत किया जाता है 


“बाबू ब्रजरत्नदास ने अपने ग्रन्थ 'भारतेन्दु हरिष्चन्द्र सस्करण द्वितीय सन्‌ १९४८ 
के पृष्ठ २०७ पर माघुरी को हरिइ्चन्द्र-छत नहीं बताया है । उनका कहना है कि यह 
नाटक रावकृष्ण देवशरण सिंह कृत है, जो भरतपुर नरेश राजा दुर्जंबसाल' के पुत्र 
तथा हरिएचन्द्र फे प्रन्तरग मित्र थे। यह कविता में श्रपना गोप” उपनाम लिखते थे । 
इस रूपक के एक पद का 'गोपराज' शब्द उन्हीं का द्योतक है | परन्तु प्रदन यहाँ यह 
उपस्थित होता है कि क्या फिर 'नाठक' नामक ग्रन्थ हरिएचन्द्र का लिखा हुपा नही 
है ? यदि हरिष्चन्द्र लिखित है जिसे स्वत ग्रजरत्नदास भी मानते हैं, तो उसमें हिन्दी 
नाटको फी तालिका के भ्रन्दर भ्ाये 'माघुरी' को हम क्यो न हरिर्चन्द्र-कृत मार्नें, जिसे 
हरिए्चन्द्र स्वत स्वीकार करते हैं । जहा तक गोपराज के एक पद का भ्रन है, यदि 
वह 'भोपराज' का है भी तो हो सकता है कि उसे भगर हरिद्चन्द्र ने अपने नाटको में 
ले लिया द्वो तो कोई बात नहीं, जैसा कि वे पद्माकर श्रादि को ले लिया फरते थे। 
बिना ठोस भाधारो के यह बात भभी समस्या-सी बनी है। इसी के झ्राधार पर 
वाण्णेय ने झपने 'भ्राघुनिक हिन्दी साहित्य में इसको रावकृष्ण-कृत माना है, मात्र 
सूचना के विद्येष प्रमाण वहाँ भी नही है ।” 


इन लेखक-द्वय ने ऊपर यह भी बताया है कि जहाँ तक माघुरी का सम्बन्ध है वह 
तो खड्गविलास प्रेस से रामदीन सिंह द्वारा सम्पादित त्ाठकायली में छुपी भी है | यहाँ 


नाद्य-साहित्य (२६९ 


इसका नाम 'माधुरी' प्रपवा 'वुद्धावन दृश्पावली' लिखा गया है । यही नहों क्री कृष्ण- 
घर शुकत ने भ्रयने प्राथुनिक हिन्दी साहित्यों के स्‍्राठवें सस्करण में इस नाटक से 
एक उद्धरण भी दिया है | भादि । 


भारतेन्दु जी मे 'माधुरी' को प्रपनी फ़ति माना है। सड्गपिलास प्रेम ने उसे 
उनके संग्रह में स्वान दिया है। झतः माथु री को उनके नाठको में सम्मिलित किया 
जाना चाहिये । 


'नवमल्लिका' का कोई पता नही चला । इसे भारतेन्दु जी ने तो प्पनी सूची 
में लिखा ही है, रामदीन सिह जी ने भी इस नाटक का नामोत्ने किया है। १८८४ 
में रमशफ़र व्यास ने भी एक भंग्रेज़ी लेस (िउ्ाशा ी0फ़०।) में इसका 
उल्लेष किया है । यह नाटक भ्रभी तक प्रनुपतब्ध है । 


'जैसा काम देसा परिणाम नाम के नाटक का उल्नेख भारतेन्दु जी ने भ्रपनी 
फृतियों फी सूची में किया है । हमने 'हिस्दी एच्वांकी' नामक पुस्तक में लिसा है : 


'प्रव एक हिन्दी प्रहमन भी इसी युग का हमें मिलता है, यो तो 'भप्रन्येर नगरी' 
और 'वियस्पविषमौषयम्‌' भी प्रहसन हैं, पर वे तो विरुपरात व्यक्ति के लिते हुए हैँ ।' 


उस फाल के श्रन्य व्यक्ति साधारणतया फैसे प्रहतन लिखते पे यह हम 
(हिन्दो-प्रदीप' में ही प्रकाशित “जैसा काम वैसा परिणाप्र' के प्रध्ययन से जान सबने 
हैं। पया-दुष्प छुलता है--स्पान--जनानज़ाने में रसोई का धर। प्रदीप हाथ में लिये 
दशिकला का प्रवेश । शशिकला पतिद्गता स्त्री, उसका पति ततीद दिन से गापत्र 
है, वह जानतो है यहू रहा गया है फिर भी वह उसको चिन्ता में है। रापायटलम 
उप्तका पति प्लाता है भौर भोजन में शोरवा ने होने फे कारण उसे घड्फा देकर 
घरजा जाता है। घह गिर पड़ती है, जाना फंल जाता है, उसको पदोसिन दूप सेमे 
पाती है वह पूछनों है तो कहतो है कि में ठोकर जाकर गिर पड़ो ये भपते उले गये, 
बुषी है। तब दूपरा गर्भादु ; स्पान-्मोहिनी का घर। मोहिनी धौर रापत्तभ 
इेठे हैं, पास भोजन झोर ग्लास रणा है । मोहिनी वेश्या है कौर यह्तन्त फी रफेली 
है, यही सब एच करता है । राघावत्वभ से बातें हो रहो हैं, कि घमन्त प्रा छाता हैं । 
मोहिनो रापाश्त्छभ को सप्नी के बत्च पहुना कर छिपा सेती है । उसे माँ यताकर 
पहले घसन्त को पेड़ा लेने घालार भेजतों है, फिर पानो मंगातो है, फिर घोतो भंगानों 
है घोर मां के मास से रापावललमभ को दिदा कर देतो है । बसन्‍्त कहता है यह तो 
आदमी था तो मोहिनों उसे छोड जाती है । बसन्‍्त को जब ज्ञान होता है । यह अस्त 
में रूटृता है : 


२७० | सेठ गोविन्ददास प्रभिनन्दन-म्रन्य 


“दशक महाशपो, बचे रहना देखिग्रे फहीं प्रहो परिणाम श्राप लोगों का भी 
नहो। 'जवनिका पतन |! 


यह एकांकी तो है पर दो हृश्शो मे हृश्य को नाटककार ने 'गर्भाद्भु नाम 

दिया है। हृश्य के लिए गर्माड का प्रयोग इस समय प्रचलित-सा हो गया था, 

यह हमें पण्डित वदरीतारायण चोघरी प्रेमघचन की एक साक्षी से भी विदित 

होता है। लाला श्रीनिवासदास के 'सयोगिता स्ववचर' की बडी विस्तुत श्रोर कठोर 
समालोचना कादबिनी में करते झापने लिखा है -- 


४. ,»«एफ गेंघार भी जानता होगा फ़िि स्थान परिवर्तेत फे फारण गर्भाड़ू, 
की श्रावद्यकता होती है, श्र्यात्‌ स्थान फे बदलने में परदा बदरा जाता है धौर 
इसी परदे के बदलते को दूसरा गर्भादू मानते हैं सो झ्लापने एक हो गर्भाफ में तीन 
घदल डाले ।” 


इस एकाकी का विषय सामाजिक है। नाटककार ने पतित्नता श्रौर वेश्या का 
भ्रन्तर प्रकट किया है। पहला दृश्य तो गम्भीर करुणा पैदा करने वाला है, हास्य का 
नाम भी नहीं । दूसरे में राघावललम के माँ बनने में हास्य माना जा सकता है, पर 
उतना ही इसे प्रहसन बनाने के योग्य नहीं। वह हास्य भी पाठको में कम स्थित 
होगा, पात्रों में ही अधिक । पात्र साधारण झौर हीन है, हीन वश से नही कम से । 
यर्थाथत. किप्ती रस का भी पूर्ण परिपाक नहीं हो पाया । कथानक में बसन्त को इतना 
बुद्धू बनाना भी व्याघात पैदा करता है सामाजिक नाटको में स्वामाविकता की सबसे 
अधिक रक्षा होनी चाहिए । 


इन दो उद्ाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है, कि श्रारम्म---कालीन एकाकियो 
में न तो सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र के नियमों का पालन होता था न किसी प्रन्य विशेष 
परिपाटी का । 


इसी सम्बन्ध में झागे पृष्ठ १९ पर थो लिखा है 


“शारम्म में जिस प्रहवत का उल्लेख किया गपा है “जेसा काम वैसा 
परिणाम” वह भट्ट जी का ही हो सफता है । उस पर लेक फा नाम न होने 
से इस प्नुमात फो स्थान मिलता है ।” 


पर विदित होता है कि यह नाटक भारतेन्दु जी का ही लिखा हुमा है। भट्ट 
१ हिन्दी एकाको, द्वितोय संस्कररण पृष्ठ १५, १६ । 


नाट्य-प्राटित्य [ २७१ 


जी ने उस पर अपना नाम नहीं दिया गौर भारनेरु जी ने उसे ग्रपनी सूची में स्थान 
दिया है। तब भारतेन्द्‌ जी की बाप ही माननी होगी । 
इनके ग्रतिरिक्त रामदीनमिह जी ने निम्नलिखित दो नाटकों का और नामो- 
ल्लेरा जिया है । 
१ पुयारीजात । 
२ भौरचनद्रोदय । "गौरचन्द्रोदय” तो वह नाठक प्रतीत होता है जिसके 
सम्बन्ध में बाबू क्जरत्नदास ने लिछा है : 
भारतेन्दु जी फे गोस्वामी श्री राधाघरण जी मे लिसे एक पत्र मे ज्ञात होता 
है कि यह भी कृष्ण चंतन्य मद्माप्रभु की लोला को नाटक सत्य में लिसना चाहते थे 
ग्रौर उसके लिए उनसे कुछ साधन माँगा गया था । परन्तु इसका नी कोर्ड अ्रश्म प्राप्त 
गही है। श्रत' यह समझ सेना पडता है कि यह आरम्म ही नहीं किया गया था । 
एक “प्रवास” नाटक फा उल्नेख बाबू क्नरलदास ने श्रोर किया है, पर उस 
फा भी कोई पद्म प्राप्त नही होता । 
भारतेनु जी के इन नाटकों के प्रकाधन का एुलतिहासिक क्रम यह है : 
१ विद्यासुन्दर १९२५ सबत्‌ू. सन्‌ १८६८ नाटय श्रनु० बंगाल में 
१८५६, १८५८ प्रयम सस्क जतीरद्र 
मोहन, १८६५ द्वितीय मस्करण 


२ पाप विश्वन १९२९ ,, १८४७२ रूपक झनु० 
३ वैदिरी हिंसा १६३० , १८७३ प्रहमन 
४ धनजय पिजय १९३० ,, # ्यीगोग ग्रनु० 
५ मुद्राराक्षम १६३२ ,, १८६७५ नाटक अनु० 
६ सत्य हरिश्चर्द्र १९2०५ १८७४ नाटक 
७ प्रमजोगिनि १६३२ ,, १८७५ हरिदवन्द्र चन्द्रियात 
[नाटिक में सन्‌ १८७४ में छपना प्रारम्भ] 
5 विपत्यविषमौपषधम्‌ १६३३ ,, १८७६ भाग मन्हाराव गायक- 


वाट १८६७३, १८७४ 


६ फपू रमजरी १६३३ ॥ १८७६ सदट्ठेक पनु ० 
१० श्री घन्द्रायली १९३३ ,, १८७६ नाटिया, चर्द्राउजी १८६९ 
११ भारत दुदणा १९४२ ,, १८७६ नादय-रासक, बावाहयरपक 


(३ भारत जननी १६३४ ,, १८७० श्ापेरा भारतमाता १६७३ (दाता) 


२७२ ] सेठ गोविन्ददास झभिनन्द॑न-प्रन्थ 


१३ नील देव १९२७ ,, १८८० गीति रूपक 

१४ दुलेंभवन्धु १६३७ ,, १८८० नाटक (छाया) 

१५ श्रघेर नगरी १६३८, १८८१ प्रहसन 

१६ सती प्रताप १६४१ ,, १८८४ गीति-रूपक, सावित्री 


सत्यवान १८५८ 


जैसा काम वैसा परिणाम स० १६३५/सन्‌ १८८७ । १ अक्तूबर १८७८ के 
”हिन्दी प्रदीप' में प्रकाशित हुआ । 


प्रहतन बगाल में 'येमन कर्म तमन फल १५८६६ 


यह किचित्‌ श्रसमजस में डालने वाली बात है कि 'सतीप्रताप' १९४२ सवत्‌ 
में प्रकाशित हुआ, किन्तु यह १६४० में प्रकाशित होने' वाले 'नाठक' नामक प्र॑ंत्य में 
भारतेन्दु की कृतियो में छठे स्थान पर सम्मिलित है । विदित होता है कि ऐसा किसी 
बाद के सस्कररा में किया गया है । ऐसे कुछ सवद्धनो का उल्लेख तो सपादक बाबू 
ब्रजरत्नदास जी ने जहाँ-तहाँ पाद-टिप्पणियों में कर दिया है। जैसे 'नाठक' के पृष्ठ 
७५२ पर ५९वीं० पाद-टिप्पणी है। यहाँ भी उन्हें वैसी व्प्पिणी देनी चाहिये थी । 
सभवत यह भूल ही है। भ्रोर हमें यह मानना चाहिये कि 'सतीप्रताप” पहले 
'नाटक' नामक पुस्तक के वाद लिखा गया भौर उसके वाद के सस्करणो में 'सती- 
प्रताप” को भी सूची मे सम्मिलित कर लिया गया । 


इन नाटकों में से, स्वय भारतेन्दु जी ने, कुछ के सम्बन्ध में सुचना दी है 

० विधासुन्दर”----'महाराज यतीन्द्रमोहन ठाकुर ने उसी काव्य का अग्॒लबन करके जो 
विद्यासुन्दर नाटक बनाया था उसी की छाया लेकर आज पन्द्रह वर्ष 
हुए यह हिन्दी भाषा में निमित हुआ । 

(द्वितीय कऋरावृति के उपक्रम में) 
पासंड घिडवन--“इति श्री प्रबोषचन्द्रोदय नाटक में पाखण्ड विडम्बन नाम यह 
तीसरा खेल समाप्त हुआ ।” 

घनजय-विजय--विदित हो कि यह जिस पुस्तक से ध्नुवादित किया गया है वह सवत्‌ 
१५३७ की लिपि है। यह काचन कवि के सस्क्ृत नाटक का अनुवाद 
है। 

मुद्राराक्षष--महाकवि विद्ञाखदत्त का बनाया 'मुद्राराक्षस' । 

सत्य हरिदघन््-- इसकी कथा शास्त्रो में बहुत प्रसिद्ध है भौर सस्कृत मे राजा महिपाल 
देव के समय में आये क्षेमीश्वर कवि ने चण्ड कौशिक नामक नाटक 


नौदय-साहित्य [ २७३ 


इन्ही हरिए्यन्द्र के चरित्र में बनाया है। पनुमान होता है कि इस 
नाटक फो बने चार सौ वर्ष ये: ऊपर हुए कपोकि विश्वनाथ कविराज 
ने प्रपने साहित्य प्रन्य में इसका नाम लिया हे । 
कप रमंजरी पारिपाइयक : हाँ ग्राज सट्टक ने सेलना है ! 
सूत्र : किसका बनाया ? 
प्रारि० : राज्य की शोभा फे साथ भ्रगो की घोमा का ग्रोर राजाप्ों 
में बड़े दानी का भनुवाद किया । 
सूत्र : (विचार कर) यह तो कोई कूट सा मासूम पटता है । (प्रकट) 
हाँ, हाँ, राजशेसर का श्रौर हरिदचन्द्र का । 
भारतैन्दु फे इन निजी उल्लेछ्ों से विदित होता है कि विद्यासुन्दर, पाखण्ट 
विडम्बन, घनजय-विजय, मुद्राराक्षस, धोर कपू रमजरी तो निश्चय हो श्रनुवाद हैं या 
छायानुवाद । 


सत्य हरिएचस्द्र' के सम्बन्ध में भारतेन्दु जी ने यह नहीं लिया कि चण्ट- 
फौोशिक' से उन्होंने उसका झनुवाद किया है | विन्तु 'चण्ठकौशिक' का जिस स्पर्म 
उन्होने उत्लेप फिया है, उससे घ्वनि कुछ यही निकलती है कि यह यदि उसका 
प्रनुवाद नद्दी तो उसके मूल कथानक के पग्राघार पर निर्मित किया है, किसतु 'प्रस्तावना' 
में जिस रूप में 'मारतेन्दे जी' ने श्रपता वर्णान किया है, उससे यहू सिद्ध हो जाता है 
कि यह उन्ही का लिया हुप्रा है। इसकी कथा वही से ली गई है जहाँ से 'चण्ड- 
फौदिए वी ली गई है । पर घुकल जी ने सुचना दी कि “सत्य हरिएचन्द्र मौीजिक 
सममभा जाता है, पर हमसे एक पुराना बेंगला नाटक देखा है, जिसका वह प्रनुवाद 
कहा जा सदझ्ता है । (हिन्दी साहित्य का इतिहाप्त) 

बंगाल में मनमोहन बोस ने १८७४ के दिसम्बर में हरिएचनद्र नाटक लिसा 
था। यहू नाटक 'वेऊ बाजार थियेटर के लिए लिसा गया था पर यह 
यहाँ एक दुर्घटना हो जाने के कारण न खेला जा सका। भारतेर्यु 
जी फा सत्य हरिइ्पन्द्र' १८७५ में लिणा गया बिदित होता है । सवत्‌ १६३२ सन्‌ 

१ इंडियन रटेंज दूसरा भाग पु० १३२ 





२ देटिये 'हिन्दी पुस्तक साहित्य' लेखफ डा० माताप्रसाद गुप्त पृ० ३८ तपा पृ० 
६८२ ॥ शा० गुप्त मे पृ० ३८ पर सत्य हरिव्यसत का रचनाकाछ १८७५ देते 
हुए उगझे श्राप प्रदत चिल्ठू छया दिया है। इससे यहू सथ फुछ संदिग्ध हो 
जाता है । 


२७४ ] सेठ गोविन्ददास प्रभिनन्दन-प्रन्ध॑ 


१८७४ के निकट ही बैठेगा | सन्‌ १८७४ तक यदि पहुँचेगा भी तो उसकी समाप्ति 
के श्रोर-पास ही रहेगा । यह सन्‌-सवत्‌ हर दक्षा में मनमोहन बोस की कृति की 
रचना-तिथि के इतना निकट होगा कि इन दोनो में किसी प्रकार के पारस्परिक लेन 
देन का सम्बन्ध सिद्ध नही हो सकेगा । भारतेन्दु जी का सत्य हरिश्चद्ध फलत एक 
स्वतन्त्र रचना विदित होती है । शुक्ल जी ने बेंगला का कौन-सा नाटक देखा, वह 
कब लिख्ला गया श्रौर किसने लिखा यह विदित नही । पर बेँगला के नाटक-साहित्य 
में मनमोहन बोस का हरिश्चर्् प्रसिद्ध है। वह नाटक भारतेन्दु का सहारा नही बन 
सकता यह हम देख चुके हैं । हरिश्चन्द्र का पौरारिक पश्रास्यान श्रत्यन्त लोकप्रिय 
श्राख्यान है, भोर एक महात्‌ भादश्व॑ प्रस्तुत करता हैं। प्रत, 'सत्य हरिब्चन्द्र 
को उस समय तक हरिश्चन्द्र का मौलिक नाटक ही मानना होगा जब तक कि वह 
बंगला नाटक हस्तगत नहीं होता जिसे शुक्ल जी ने देखा था । 


'भारत जननी के सम्बन्ध मे भी मतभेद हैं । शुक्ल जी ने बताया है कि यह 
नाटक भारतेन्द्रु जी के किसी मित्र ने बगला के 'भारतमाता' नामक नाटक से प्रनुवाद 
किया था, भारतेन्दु जी ने उत्का सशोधन किया । ऐसा संशोधन किया कि उसको एक 
नया ही रूप दे दिया । डा० महादेव साहा तथा श्रीनारायण पाडे ने श्रपने लेख में लिखा 
है कि भारत जननी' के भी मुखपृष्ठ पर रामदीनसिंह की प्रथम प्रकाशित नाटका- 
वली में 'बग माषा” की “भारत माता” के झ्राशय के भ्रनुसार भारत---भूपण हरिश्चन्द् 
ने सकलित किया का उल्लेख है ।' इन लेखक द्वय ने इसमें से 'सकलित” को पकडा 
है। फिर शुक्ल जी के इतिहास का उक्त हवाला भी दिया है। साथ ही 'क्षत्रिय- 
पत्रिका के एक विज्ञापन का उद्धरण देकर उसमे श्राये “श्रनुमति' शब्द से भी कुछ 
निष्कर्ष निकालना चाहा है जो उन्हीं के छाब्दो मे यो प्रकट हुआ है 


“बाद में बहुतेरे लेखको ने भी इसको भनुवाद बताया है, परन्तु श्राज भी 
बहुतेरे इसे मौलिक बनाने का मोह न जाने क्यो नही छोड पा रहे हैं ।” 'झाज भी 
बहुतेरों' में लेखक-द्य ने डा० हजारीप्रसाद द्विविदी को सम्मिलित किया है। इसी 
प्रसग में इन लेखक-द्वय ने आगे लिखा है “हरिश्चन्ध् ने प्रारम्भ में २, ३ भाग जोड़े 
हैं। बीच में यवनों को छाकर तथा महारानी की भूरि-भूरि प्रशसा कर इस नाटक 
फो घोर साम्प्रदायिक तथा राजभक्तिपूर्ण बता दिया ।” 





१ यहाँ हम प्रपनो पुरतक 'हिन्दी एफाको' के द्वितीय सस्करण के पृ० ११ की श्लोर 
ध्यान भाफषित करना चाहते हैं । थी राधाचरण गोस्वामी ने हिन्दी प्रदीप के एफ 
विज्ञापन में 'भारतमाता' फा रूपान्तर 'भारत-जननो' माना है । 


नाट्य साहित्य [२८४५ 


इस घन्तिम कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि स्वय लेगक्‍-द्रय के मत से 
इस नाटक का अभिप्राय बंगला के नाटक से एशुदम भिन्न हो जाता है। फिर 
भारतेर्दु जी ने दो तीन भाग तो यारम्न में वढाये ग्रौर बीच में यदनो का समावेश 
कर दिया । यह बातें वया सिद्ध करतीं हैं ? उत्तता बदलने, जोटने, घटाने के बाद 
भी यह नाटक यया बंगला की "भारत माता' का भनुवाद ही कहा जायेगा । “वंग माया 
में एका प्लौर उत्साह का प्रवेश मी दिसलाया है किन्तु उस देय में भभी न एका है 
न उत्साह । इस द्वेतु स्वाग यहाँ नहीं लाए।' 


इन समस्त कथनों या निष्कर्ष यही निकलता है कि 'मारत जननी का 
'प्रवन्ध विधान! बेंगला की रचना भारत माता से लिया गया है ध्ोर उसमें भारतेन्दु 
जी में झपने मनोनुकूल परिवर्तन करके प्रस्तुत किया | ऐसी स्थिति में उसे मौलिक 
भी फहा जाय तो विशेष श्रापत्ति नहीं हो सकती । गले ही स्वयं भारतेन्दु ने प्रत्यन्त 
विनम्न भाव से यही वयो ने लिया हो फि: 


'भारत-जननी' रूपक जो गत नयम्बर १८७८ ई० से छपता है उसके ऊपर 
मेरा नाम लिखा है। वह भेरा बनाया नही है। बगभापा में 'मारतमाता' नामक जो 
सरूपक है यह उसी का प्रनुवाद है जो मेरे एक मित्र का किया है जिन्होंने श्पना 
नाम प्रकाश फरने फो मना किया हे । मेने उसको छोघा है भश्रोर जो श्रण कुछ भी 
प्रयोग्य पा उसको बदल दिया है। कवि कीति का लोन नहों करता। प्रतएव 
यह प्रकाश करना मुझ पर प्रावशयक हुआ ।' 


प्रव प्रपन दुर्लभ बन्धु' का है । 'दुलम बन्धु' अ्ग्न वी के मर्चेन्ट प्राफ वेनिस 
नामक शेक्सपियर के नाटफ का भ्रनुवाद है, एसमें कोई सदेह नहीं। भारतेन्दु बाबू 
एरिप्पस्ध ने एसफे सम्बन्ध में यह लिया है कि : 

“दु्ल मबन्घु” प्र्थात्‌ वशपुर का महाजन । महाकवि द्ोब्सपियर के वाघ॒त्य 
नियर्णन के श्रपूर्व सकोगान्त नाटक 'मर्चेष्ट प्रॉक वेनिस' फा साधु भाषा में भनुवाद । 
निजदन्पु मरी बायू ानेष्यर प्रसाद बी० ए० की सहायता से पश्लौर बेंगला पुस्तक 
'पुरलता की छाया मे हरिष्चन्ध ने लिपा ।९ 


१ भारतेडु प्रयादली पु० ५१४ 


२, देखिये दया पय' 'भारतेर्दु हरिश्यस्द के छुछ ताटफक --लेखक श्ौनारायण पांडे, 
महादेव साहा। 
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भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्ध्र ने 'दु्लभ बन्धु' में पात्रों के नामो का भारतीयकरण 
बंगला पुस्तक 'सुरलता' की प्रेरणा पर किया है । वस्तुत 'दुर्लभवन्धु' के भ्रनुबाद में 
प्रमुख माध्यम बंगाली 'सुरलता' का रहा है । भारतेन्दु जी ने नामों के भारतीय- 
फरण में प्र ग्रेंजी की निकटता का बहुत ध्यान रखा है जैसे पोशिया का पुरश्री । 

भारतेन्दु जी के उक्त नाठको के प्रतिरिक्त कुछ भ्न्‍्य नाटक भी ऐसे हैं जिनके 
नामराशी श्रथवा विषय-विषयक नाटक तो बेंगला में मिल ही जाते हैं | जैसे 'विषस्प 
विषप्तौषधम्‌ का विषय-विषयक मल्हारराब गायकवाड भारतेन्दु के भाण से तीन वर्ष 
पूर्व लिखा गया । 

श्री चन््रावली का नामराशी चन्व्रावछली' भारतेन्दु की कृति से दस पूर्व लिखा 
गया था । 


“जैसा फाम बसा परिणाम” का नामराशि “येमन कार्य त्तमन फल” भारतेन्दु 
कृति से १२ वर्ष पूर्व लिखा गया। सत्ती प्रताप विषय-विषयक “सादिप्री 
सध्यवान” भारतेन्दु कृति से २६ वर्ष पूर्व लिखा गया । 

भारतेन्दु जी ने अपने 'नाटक' नामक ग्रन्थ में एक वाक्य कह दिया है 


“पाद्षा है कि फाल की क्रमोन्‍्नति फे साथ प्रथ भी बनते जायेंगे ओर अपनी 
सम्पत्तिशालिनी ज्ञानवुद्धा बड़ो बहन वंगसाषा के श्रक्ष्य रत्न भांडागार की सहायता से 
हिन्दी भाषा बड़ी उन्नति करे ।” यह वाक्य भारतेन्दु के यथार्थ स्लोत को भली प्रकार 
बता देता हैं । 


भारतेन्दु जी के नाटकों के सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि उनकी प्रेम- 
योगिनी,'' नीलदेवी, विषस्य-विषमौषधम, वैदिकी हिसा हिंसा न भवति, भारत दुर्देशा, 
भारत जननी, सती प्रताप एकाकी नाटक ही हैं । यह ध्यान देने फी बात है, कि 
भारतेन्दु जी के लिखे मौलिक नाटठको में से चन्द्रावली और भ्रन्घेर नगरी' तो नाटक 
हैं, शेष सब एकाकी हैं । 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति' में लिखे तो गये हैं भर कफ पर 


१. प्रेमयोगिनों में नाटककार ने प्रस्तावना दी है भ्रौर आरम्भ में 'पहिला श्रंक, पहिझा 
गर्भा कफ! दिया है । इससे घिदित है, फि भारतेन्दु जी इसे नाटक फा हझूप देना 
चाहते थे एकाकी का नहीं, यह श्रपूर्ण है। भपूर्ण होने फे कारण ही इसमें केबल 
चार गर्भा फ हैं--जिससे यह एकांकी जेसा लगता है। 

२. अन्घेर नगरी में भ्रक इतने छोटे हैँ, कि थे गर्भा क ही छगते हैं। ऐसी प्रवस्था 
में इस प्रहहन को भी वस्तुत एकाको माना जा सकता है। वस्तुतः श्रफ संज्ञा 
उसे ही मिलनी चाहिए जिसमें कई गर्भाक हों या णो बहुत बड़ा हो । 


नादुयन्सादित्य [ २७७ 


मे 'भक ययाय॑ में 'हष्य' ही हैं। इस मम्व दृद्य के लिए किस घद्द का प्रयोग पिया 
जाय गह पिचित्‌ प्रनिष्यत था। 'गर्भाद्ू या प्रयोग 'दृदय/ के लिए ही होता था 

सती प्रताप में भारतेनदु जी ने गर्भासू का प्रयोग पिया है।' हृब्या शब्द का भी 
प्रयोग होता था, नीलदेवी भें 'हृश्य' फा प्रयोग किया गया है। सम्तदत सबसे पहने 
'प्रद्धू' दत्द वो ही 'हृए्य' का पर्याय माना गया होगा । सस्झत नाटकों में 'प्रक के 

विधान तो होता है, (हृष्य' का नहीं। फतत, नयी प्रणाली की नाटक योजना में 'झ्रक 

पो बही स्वान दिया जा सकता या जो हृष्य को है | 'वैदिकी हिंसा हिंसा ने मदति' थेः 
तीन प्रक एतने लघु व्यापार के प्रदर्शकफ हैं कि वे '8८६' के पर्याय प्रक के गोतक 
नही हो सफते । 'वैदिकी हिसा हिसा न भवति' भारतेन्दु जी का पहला मौलिक नाटक 
है । उम समय नयी झौर पुरानी परिपाटी के सामंजस्य का फोई मार्ग दूढने के लिए 
थे व्यस्त होंगे । उन्होने तब 'प्रंक' को 'हृष्य' श्र में ग्रहण कर लिया होगा। एव 
बाद के विचार से श्रक को 0८६ का अयंवाचक झौर गर्मादू, फो 5८८0९ का पर्याय 
माना गया। फिर 'दृश्य शब्द का ही उपयोग कर डाला। 'वडिफी हिंसा हिंसा ने 
भवति' एकांफी माटकों का पूर्व रूप है । उसी प्रकार 'नीलदेवी' भी । प्रो० नसिता 
प्रसाद सुफुल ने 'नोलदेवी' का सम्पादन करते हुए उसकी भूमिका में लिखा है :--- 


/अच प्रइन है शास्त्रोक्त नियमों फे पालन का। जैसे ऊपर कहा जा घुका है 
झूपफ का यह भेद या उपभेव' प्रादीन नहीं है, अत प्राद्ोन शारप्र में उसके नियम 
फऐोजना व्यय है । इसमें हुम देते हैं, कि श्रंकों फे जाघार पर एसका विभाजन नहीं 
हुपा है घरन्‌ फेयल दस दृध्पों में इसकी सामप्री पेश फी गई है। यहू एप पिशेष 
नपीनता है। यदि एसे भाधुनिक एकॉकफी का पूर्व हप फहा जाये तो प्रनुचित ने 
होगा ।/ 


प्रद्ध में विभाजित न कर दृश्यों में विभाजित करना एक विदोष नवीनता 
बतायी गयी है , पर यह नवोनता नहीं ) यह तो प्रवा उस समय प्रचलित हो गयी 
पी--प्रौर निस्मन्देह यह हिन्दी के एक्राकियों फी प्रवमा-वस्या है। 'नीलदेवी' में हमें 
तो सूत्रघार के दर्शन होते हैँ, न नान्‍दी दे । पहले हृष्य में तीन श्रप्ससयें गाती हैं 
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१. नारतेन्दु जी ने प्रपनो 'नाटक' नाम को रचना में यह प्रदेश दिया है---'प्राचीन 
बी भपेक्षा तथीन फी परम सुए्पता बारम्वार बच्यों फे यदठने में है ओर इसी 
हेतु एक-एक प्रक में अनेक गर्भाशों को बत्पना को जातो ॥ ।"! पहां गर्भाफ फे 
प्रप॑ं पिल्फुछ रपप्ट है। पृष्ठ ७२३ की पहली पद टिप्पणी वर्तमान समय में जहा 
जहाँ ये दृष्य बदलते हैं, उमफो गर्भा फ कहते हैं । 

३. एइसदो (मोलदेयो को) गोत-रपक समाप्त रिया गया है। इसो से यहा हा प्रमिप्राय है । 
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दो गीत हैँ पहले में भारत की क्षत्राणियों को स्तुति है, यह नाटक का मूल सन्देश 
है। दूसरे गीत में प्रेम की बधाई है ! इन भ्रप्सराशों का शेष नाटक से कोई सम्बन्ध 
नही । दूसरा दृश्य कथारस्म करता है | बिना किसी भूमिका के नाटक में गति का 
भारम्भ हो जाता है। हमें इस हृश्य में एकदम विदित होता है, कि सूरजदेव राजपूत 
से शरीफ परेशान हैं झौर वह इस निश्चय पर पहुँचता है कि लडकर फतह पाना 
मु शिकिल है, किसी रात को सोते हुए उसे गिरफ्तार कर लाना चाहिए। नाटक के 
कथा-सूत्र का एकदम इस प्रकार गतिवान हो जाना 'एकाकी” का सबसे प्रमुख 
लक्षण है, जो हमे नीलदेवी में मिलता है। 'नीलदेवी' में पारसी स्टेज का भी किचित्‌ 
प्रभाव दिखायी पडता है । भारम्म भें प्रप्सराओ द्वारा गायन, तथा स्थान-स्थान पर 
सगीत का प्रयोग । 'भारत-दुर्देशा' को भारतेन्दु जी ने 'नाट्यरासकं वा 'लास्यरूपक 
नाम दिया है । इसमें नान्‍न्दी तो नहीं मगलाचरण भ्रवश्य मिलता है, पर यह 
मगलाचरण नाटक का उस प्रकार का कोई भाग नही जिस प्रकार का नान्‍्दी होता 
है । पर इसका भी प्रथम हृश्य रूप में नीलदेवी के प्रथम हृदय के समान है । इसमें 
एक योगी भ्राकर एक गीत द्वारा भारत की दुर्दशा की झोर सकेत करता है भौर 
प्रथम दृश्य समाप्त हो जाता है, इस योगी का शेप नाटक से कोई सम्बन्ध नही 
रहता । 


भारतेन्दु जी के श्रधिकाश एकाकियो की प्रम्मुव विशेषता यह है कि उनमें 
सस्कृत शैली का अनुकरण नहीं मिलता । जिन विद्वानों ने यह श्रारोप उन पर किया 
है, उन्होने गहरी दृष्टि नही डाली । इनका विषय मुख्यत भारत के गौरव का ज्ञान, 
उसकी दुर्दशा पर रोना तथा भारत के राष्ट्रीय कल्याण की श्राशा-निराशा का इन्द्र- 
भारतेन्दु जी में फिर भी भारत के सम्बन्ध में भविष्य सम्बन्धी दु खद भाव ही प्रधान 
थे। “भारत दुर्देशा' में भारत मूच्छित है, भारत भाग्य उसे छोड जाता है। नीलदेवी 
में यद्यपि नोलदेवी के शौये, को वरेण्य भौर इलाध्य दिखाया गया है, किन्तु सूर्यदेव को 
एक देवता ने जो भविष्यवाणी सुनायी, उससे नाटक में प्रदर्शित नीलदेवी की वीरता 
झोर शरीफ का धात कर डालना भी किसी प्रकार नाटक को भ्रवसाद से बाहर नहीं 
निकाल सके । 'सब भांति देव प्रतिकूल होइ रंषहि नासा । श्रव तजहु वीरवर भारत 
की सब धासा से समस्त नाटक पर दु ख की छाया लम्बी होकर जा पडी है । 


इन नाटको का तन्‍त्र बहुत सीघा-सादा है। नाटककार ने एक कथा भाग 
की कल्पना करली है, उसमें से उसने कुछ दृश्य चुन लिए हैं भौर उन हृद्यो को प्रपने 
प्रन्दर पूर्ण बनाकर इस प्रकार उनको व्यवस्थित कर दिया है कि कथा-सूत्र सम्बद्ध 
प्रतीत होता है । कही-कही महत्त्वहीन दृश्यों का भी समावेश है। ऐसे हृश्व या तो 
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पूर्व भी घटना धोर प्रागे भाने बाली घटना में समय गा विशेष व्यवधान उत्तन झरने 
के लिए प्रयवा शुद्लयात्रों वाले हीन विष्कम्भक की तरह किसी स्थिति पर प्रकाश 
डालने के लिए हैं। नीलदेदी में सराय फा दृश्य साघारणतः कावा-सूत्र सम्बन्धी कोई 
महत्त्व नहों रगता । इस प्रकार य्या-सृत्र दृश्यों में हलके-हलके श्ागे बढ़ना चला 
जाता है । एक भारी घटना घटित होती है, जिससे नाटक का प्रणु-प्रणु फॉपने लगता 
है भौर माटक समाप्त हो जाता है। भारतेन्ु जी को एकाकियों में दृश्य के स्पान 
बदलते हैं, समय का कोई निवन्धन विशेष नहीं प्रतोत्त होता । 


भारतेनु जी के स्यतन्त एकाकी नाटकों की यही व्यवस्था है । भ्रतः भारतेरदु 
जी को हिंदी का प्रवम एडराकीकार मानने में कोर्ड भ्रापत्ति नही हो राऊुती। पग्राज 
के वियातित एशाहियों की साहित्य-पारा में जो प्रथमावत्पा हो सकती है वह 'भारतेन्यु 
जी मे हमें स्वत' मिलती है। यद्यपि एकॉकी के नाम से भारतेन्दु जी परिचित नही घें, 
धौर उसे साहित्य का प्रलग झज्ु नही मानते थे । 
'विधस्य विषमौषधम्‌' नामक भाण फो हम संस्कृत प्रणाली का एक्राफी कह 
सकते हूँ । 
भारतेन्दु के समस्त नाटकों को रूप की दृष्टि से विभाजित किया जाय तो 
उन्होने ग्यारह प्रकार अनुयाद भौर मौलिक नाटकों के रुप में प्रस्तुत किये हैं जिन्हें 
उनकी परिभाषा के साथ यहाँ लिसा जाता है : 
१० नाटक: फाव्य के स्वगुग-सयुक्त सेव को नाटक कहते हैं। इनका नामक कोर्द 
महाराज (जैसा दुष्यन्त) वा ईश्वराय (जैसा राम) वा प्रत्यक्ष परमेदपर 
(जैसा श्री कृष्ण) होना चाहिए । रस धुगार वा बीर। प्रंक पाँच के 
ऊपर झोौर दम के भीतर । धास्थान मनोहर भौर भत्यन्त उज्ज्यल होना 
घाहिए । (भारतेन्दु) 
नयीन नाटकों के सम्बन्ध में भारतेन्दु जी का परामर्श है कि जिनमें 
कपा भाग विशेष भौर गीतिस्यून हो वहू नाठकफक। भारतेसु जी थी 
रखनाप्रो में से विद्यासु्दर, मुद्राराक्षत, सत्य हरिश्चद् घोर दुर्सभ- 
वस्धु को नाटक सज्ना दी गयो है। एसरमें से “सत्य हरिध्चस्द्र/ पर 
भागते जी फा कुछ मौसिफ भधिकार है। होप पर यह ग्रधिकार नहीं । 
३. शपश : झूपक की भारतेन्दु जो ने कोई परिमापा नी दी। सम्शस नाटय- 
घास्प्रों में “स्यक् जिम विधद्यर प्र में प्रमुक्त होता है, उसमें "पाया 
विष्म्यन या ऐसे हो प्रस्य नाटकों को एस काल में शयह्म मरी राग 
गया । इसे स्पष्ट करने लिए में भपना ही एक उद्धरण यहाँ देगा है । 
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उक्त विज्ञापन में 'नाटक' नाम नही दिया गया है, 'रूपक' शब्द का प्रयोग 
है । यह रूपक शब्द विश्वेषार्थक ही कहा जायेगा । सस्क्ृत नाट्य-छ्षास्त्र फी हृष्टिसे 
यो प्रत्येक नाटक ही रूपक है, पर रूपक' नाम का कोई नाटक नही है। या तो 
लेखक अपने नाटक को शास्त्रीय दृष्टि से उचित नाम नही दे सका इसलिए उससे 
जाति के नाम का उपयोग किया है, या जिसकी भ्रधिक सम्भावना प्रतीत होती है, 
ऐसे छोटे नाटक जो किसी विद्ेष सामयिक उपयोग के लिए लिखें गए हो बंगला में 
रूपक कहे जाते रहे हो । जो भी हो गोस्वामी जी ने 'भारत-जननी' भ्ौर “भारतवर्पे 
में यवत्त लोग” इन रचनाभो को “रूपक” सज्ञा दी है। वेगला में ऐसे नाटक रूपक कहे 
गये इसका प्रमाण हमें मिलता है। १५ फरवरी १८७३ में हिन्दू मेले के श्रवमर पर 
'तेशनल थियेटर' में एक राष्ट्रीय नाटक खेला जिसका नाम 'भारत-मात्रा-विलाप' था| 
हो सकता है यही वह नाटक हो जिसका 'भारत-माता' नाम से ऊपर उल्लेख हुश्रा 
है, भौर जिसका भअ्नुवाद भारतेन्दु जी ने 'भारत-जननी” नाम से किया। इसके 
सम्बन्ध में कातिक १२५० | &. के बग दक्ष न में टिप्पणी दी गयी : 


"6 उप्रीरघ्वुप९ 0 गीर्टु0ए, ४००० 709, ९ [68- 
9078 46॥ए ए[ ई07६ए७९, 8078 ठाबा8 बातें 79० +िए7०7९875, 
रिक्ाशा०९ भाव ९0प्रा१छ2 ए2ा९ 78 ट]ब8८०८९०७, [6 एड 8 ० ९:४- 
9ए 8४००6 9709प्८ध67 ! 


तो छूपक का प्रयोग भलकायं भ्र्थ में है--जिसमें ऐसे पात्रो की रूप-फल्पना 
की जाय जो मनुष्य-शरीरघारी नहीं । उदाहरण के लिए न तो 'भारत-लक्ष्मी' जैसा 
कोई व्यक्तित्त कही है, न भारत माता ही मानव के रूप में कही मिलेगी | यह 
मनुष्यत्व का भ्रारोप (2८7४०70०७४07) ही इनके रूपक होने का कारण है। 
(हिन्दी एकाकी ए० १२, १३ ) भारतेन्दु जी का 'पाखडइ विडवन' रूपक माना 
गया है । 


३. प्रहसन : हास्थरस का मुर्य खेल । नायक, राजा वा घनी वा ब्राह्मण वा घूत॑ 
कोई हो । इसमें भनतेक पात्रों का समावेश होता है । यद्यपि प्राचीन 
रीति से इसमें एक ही भक होना चाहिये किन्तु ग्रब भ्रनेक हृष्य दिए 
बिना नही लिखे जाते। उदाहरण '“वैदिकी हिंसा! प्रन्धेर नगरी । 
इस व्यवस्था से स्पष्ट है कि “वंदिकी हिसा” तथा भ्रम्घेर नगरी में 
श्राये हुए श्रक “हृदय” के समान ही हैं। श्रत दोनो को एक श्रक 
वाला ही माना जा सकता है। भारतेन्दु जी के दोनों ही प्रहसन 
मौलिक हैं । 
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४, ध्यायोग : पुद्ध का निदर्शन, स्प्री पात्र रहित भ्रौर एक ही दिन की कया का 
होना है | नायर कोई अवतार वा वीर होना चघाटिये। ग्रस्य नादः 
यी प्रपेक्षा छोटा | उदाहरण “घनजय विजय । 


पू, भाटिशा : नाटिका में चार प्रंक होते हैं घोर स्प्री पात्र अधिक होते हैँ तथा 
नाटिका की नायिएा कनिप्ठा होती है प्रयवि नाटिका के नायक की 
पूर्व प्रणयिनी फे वश में रहती है । 


भारतेनु की रचनाग्रो में “प्रेम जोगिनी' घौर “चन्द्रावती” नाटिका फही गयी 
9 । 9ेम जोगिनी के प्राप्त पूष्ठो में नाटिका फे कोई लक्षण नहीं दिसायी पढ़ते । 
प्रथम श्र के चार गर्माद्ों में एक भी स्थ्री पात नही काका । चद्धावली में 
नादिका के लक्षण जिद्ध हैं । 


६, भाण : भाण में एक ही भ्रक होता है। एसमें तट ऊपर देख-देस कर जैसे 
किसी से बाते करे, भ्राप ही सारी कहानी फह जाता है। वीच में 
हेंसना, गाना, क्रोध करना, गिरना, इत्यादि श्राप ही दिखलाता है। 
एसडा उदय हंसी, भाषा उत्तम भौर वीच-चीच में संगीत भी होता 
है । उदाहरण "विपस्पविषमोपधम्‌” । यह भाण भी भारतेनु जी फी 
मौलिक रचना है, भले ही विपय की प्रेरणा कही भन्यत्र से मिली हो । 


७. सहटक : जो सब प्राकृत में हो झौर प्रवेशक, विप्कम्भक, जिसमें ने हो झौर 
शेष सब नाटिका की भांति हो वह सदृटझ है। उदाहरण “कपूर 
मजरी" । एसको भारतेन्ु जी ने प्रनुवाद फरफे प्रस्तुत फिया है । 


८, नाट्परासक या लास्पयहूपक्क : इसमें एव. अंक, नायक उदात्त, मायिता बासक- 
सज्जा, पीठमर्द उपनायक, शोर भ्रनेवः प्रवार के गान नृत्व होते हैं । 
भारतेरु फी रचनाभो में “भारत दुदंशा” नाट्य-रासक माना गया 


है 


६ क्लापेरा: भारतेनु जी ने प्रापेरा के लिए 'मगीत-नाट्य' पर्याय दिया है । नादक 
पृ० ७५८। भारत जननी को 'ध्रापेरा' कहा गया है । १८८३ फॉररी 
के बगल-दर्शन नामऊ बंगाली पत्र में 'प्रापेण!” फे सम्वन्ध में बह 
टिणणी है : 


"क्वेश वत्तर हैला, प्रार एक पद्धतिर यात्रा स्‍ध्रारम्न हयाते । हहा 
के के्ट-बे हू प्पेरा वाले, बेहू वा उपहास करिया “प्रोप्पेपेरा' बले। 
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हहाते सामला भाचे, पेंदुलुन प्राचे, तारी ध्राचे, साधु भाषा प्राचे, 
घक्रता ग्रांचे, घोत्कार माचे, पतन झ्ाचे, उत्थान ग्राचे, हहाते देखियार 
जिनिस ययेष्ठ, पूर्व छोके यात्रा सुनित, एसन लछोके यात्रा वेले। 
ताहातेइ एह मृतत यात्राते वेषमूषार एत जाक संगीत प्रो काव्यरसेर 
एस लभ्ाव/ 


१० गीत-रूपक : भारतेन्दु जी ने लिखा है कि 


“ये नवीन नाटक मुख्य दो भेदों में बेंढे हैं: एक नाटक, बुस्रा गीति- 
रूपक । जिनमें कयाभाग विशेष ओर गौति न्यून हो वह्‌ नादक झौर 
निप्त्में गोति विज्ञेष हो वह गीति रूपक। “नोलदेवी”' तथा 'सती- 
प्रताप' को गीतिरूपक माना गया है। 


इस प्रकार भारतेन्दु जी ने दस प्रकार के नाट्य-रूप श्रपनी लेखनी से भ्रनुवाद 
भ्रथवा मौलिक कृति के रूप में प्रस्तुत किये । इन दस में से तीन रूप ऐसे हैं जिनका 
प्राचीन नाट्य-शास्त्र में उल्लेख नहीं रूपक, भ्रापेरा तथा गौतिरूपक, और सात रूप 
ऐसे हैं जो प्राचीन शास्त्र के श्रनुकूल हैं, प्रघत यह है कि भारतीय शास्त्र के भ्रन्य 
रूपों को प्रस्तुत क्यों नही किया गया । इसमें कोई सदेह नहीं कि भारतेन्दु जी की 
मृत्यु भ्रत्यन्त ही छोटी श्रवस्था में हो गयी थी । यदि वे जीवित रहते तो सभवत शेष 
नाटको के रूपो के उदाहरण भी वे प्रस्तुत करते । पर ऐसी बात नही प्रतीत होती । 
क्योंकि एक तो उन्होंने 'नाटक' नामक ग्रन्थ लिख उाला जो ऐसा विदित होता है कि 
उनकी नाटक रचना के क्रम में प्न्त में ही लिखा जाना चाहिये था। किन्तु एक दूसरा 
कारण इसी ताठटक नामक पुस्तक के भ्रष्ययतत से विदित होता है। उन्होंने ग्रन्थ में 
प्राचीन शास्त्र की दृष्टि से निभ्त मेदों का उल्लेख किया है « 


रूपक-मेंद 
१. नाटक 
२« प्रकरण 
३. भाण 
४ व्यायोग 
५. समवंकार उदाहरण भाषा में नही है । 
६. डिस उदाहरण नही । 
७. ईहामृूग .. उदाहरण नही । 
८. भ्रके «» उदाहरण नही । 


नह 
उठी 
ना 


नाट्य-साहित्य [ 


९, पीवी : उदाहरण नहीं । 
१०, भस्‍हसन 
११, महानाटक 
उपरूपक-मभेंद 
१२, नाटिका 
१३. भोटक 
१४, गोप्ठी : उदाहरण नहीं। 
१५. सदृटक 
१६, नाटयरासक 


इनमें से ५, ६, ७, ८५, ९, ११, १४, ये सात ऐसे भेद हैं जिनके सम्बन्ध में 
भाग्तेन्दु जी ने यह स्वीकार किया है कि उदाहरण नही । सस्कृत-साहित्य के भ्रष्ययन 
पी उस समय तक जो स्थिति थी, उस समय तक इन समस्लस रूपों के उदाहरण प्रन्य 
भारतेन्दु जी को प्राप्त नही हो सके तो आश्चर्य नहीं किया जा सकता। ऐसी 
ग्रवस्वा में केवल शास्प्र शञान के प्राघार पर ही नाटक फे किसी झूप की रचना नहीं 
की जा सकती थी । पर केवल प्रकरण झोर प्रोठक ये दो रूप ही ऐसे हैं जिनके 
उदाहरणो से भारतेन्दु जी परिचित थे पर जिन पर उन्होंने लेयनी नहीं उठायी। 
इनमें में 'प्रकरण' घ्रौर नाटक में कैयल फथावस्तु के प्रकार भेद-मात्र के कारण 
सभवतः उन्होंने उसका प्रगग उदाहरण देने का प्रयत्न नही किया । कैयबव शरीक ही 
ऐसा रहता हैं जिसके ने लिसने के लिए कोई कारण प्रतीत नहीं होता सिवाय एस 
फारण फे जो उन्होंने एन शब्दों में प्रस्तुत किया है : 


धघ दोप उपरूपक 


यो ही धोड़े-योढे भेद में शोर भी शेप उपस्पक होते हैं। ने तो एन 
सो या काम ही विशेष पटता है । इससे सविस्वार वर्णन नहीं किया गया। (नाटक) 


इससे भारतेन्दु जी के दृष्टिकोण का कुछ पता चलता है। उन्होंने प्रायः 
उन्‍ही माटफ-भेदों पी रघना की है जिनका कुछ वि्ेप काम पड़ सकता है। 


जिन माटयो के प्रकारों फी रचना की गयी हैं उनके स्वभाव में धत्वस्त ही 
महत्त्वपूर्ण धन्तर है । नाटक तो सामान्य लक्षणों से मुक्त कृति होगी दी, इसलिए 
इसकी रचना तो सहज ही धनिवाय॑ है। प्रहसन में हमी फी प्रमुसता होती है 
इसलिए इसको उपेक्षा नहीं की जा सकती थी। 'भाण' सभी नाटक-अवारों में एक 
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प्रत्यन्त ही श्रदूभुत प्रकार है, केवल एक ही कवि या पात्र झ्ममिनय करता है। इसमें 
अभिनय-कला की आधुनिक दृष्टि से समावना मानी जा सकती है । यह इतना अनोखा 
रूप है कि भतायास हो ध्यात आाकषित करता है । व्यायोग' की तीन विश्ेषतायें 
भारतेन्दु के ग्रुग के लिए महत्त्वपूर्ण थी : 

१. स्त्री पात्रो का भझ्रभाव। 

२. युद्ध का निरदर्शन, जिससे वीर रस का परिपाक होता । 

४३. एक ही दिन की कथा यानी छोटा वृत्त । 


हन विशेषताओं के कारण यह रूप स्वय हो भारतेन्दु के लिए श्लाकर्षक हो 
गया होगा कौर तत्काक्षीन दृष्टि से उन्हें समावताशील लगा होगा । 


ताटिका में स्त्री पात्रो की बहुलता शौर प्रधानता ने उनके कृष्ण-भक्ति पूर्ण 


मानस को मुग्ध कर लिया होगा। यह उनकी चर्धावली से सिद्ध हैं। इसीलिए 
नाटिका मे उनका मत रमा । 


ताट्यरासक या लास्यरूपक विविध नाम नृत्यो के समावेश के कारण प्रिय 
हुआ, पर इससे भी भ्रधिक इसलिए कि यह वगाल में प्रचलित हो गया था। 

प्राचीन रूपो में केवल 'सट्टक' ऐसा रहता है जिसके लिए कोई महत्त्वपूरां 
कारण प्रत्तीत नही होता । पर इसमें प्रवेशक, विप्कसक न होने से यह भी नये 
नाठकों के निकट पहुँचता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतेज्दु जी ने नाटक-रचना में इस बात का 
ध्यान रखा है कि नवीन हृष्टि से बनने वाले नादय-शास्त्र के लिए सभी आवश्यक 
भौर महत्त्वपूर्ण भेदों के उदाहरण प्रस्तुत कर दिये जायें । 


रूपक, झापेरा शौर गीतिरूपक किसी सीमा तक नये प्रयत्न माने जा सकते 
हैं । रूपक में श्रलौकिक तत्त्वों का मानवीयकरण तो प्रधान होता ही है, भौर इस 
रूप में 'प्रबोधचन्द्रोदय' सस्क्ृत में भी लिखा गया था, पर इसके साथ ही भारतेन्दु- 
काल में रूपक को प्राय एक ही अक में समाप्त किया जाता था। भारतेन्दु-प्रुग में 
“रूपक' की श्रावश्यकता थी क्योकि इस बहाने उन विविध विकारों की व्याख्या 
रोचक रूप में की जा सकती थी श्ौर दर्शक या पाठक उन विकारो के प्रभाव को 
पूरी तरह हृदयगम कर सकता था। 


आपेरा' में नाटक के भ्नन्‍्य भेदो से कुछ अधिक सगीत नाट्य रहता है। 
वगाल में इसका उस समय विद्येष रिवाज था। 


नाट्य-माहित्य [ २८६५ 


नीतस्पक' में गीतिमयता की प्रधानता रहती घी इसलिए भारतेन्द्र जी फ्गे 
पसन्द श्राया ! 
भारतेन्द्र जी के एन नाटकों की कपावल्तु के सोत एक तो बंगाली भोर दूमरे 
मंस्ठन के नाटक थे जिसका उल्लेख ऊपर हो चुफा है। सततस्त्र रचनाधो में वैदिकी 
हिसा का कथानक, प्रेमजोगिनी का, विपस्यविषमीषधम्‌ का कल्पना से लिया गया 
है। एनके द्वारा माटककार ने झपने समय का यथा चित्र देने की चेष्टा को है। 


बैद्रिकी हिसा' का कयानक यह है: 


गुदराज नामक राजा मांस, मदिरा, महिलान्सेबन को वैदिक धर्म के रुप में 
मानता है। उसके पुरोहित उसके पोषक हैं जो भ्पनी तरह विधिध प्रमाणी का पझर्ये 
सगाते हैं । विविध घर्मावलवी राजा के यहाँ प्राते हैं, पर केवल धूर्त हो वहां टिफते 
हैं। मास-मदिरा का सूब जोर रहता है | तब भ्रन्त में सव यमलोक पहुँचते हैं। 
राजा के प्रनुयायी नरक पाते हैं भोर शेप बेप्णाव स्वर्ग । 


इससे नाटककार ने भ्रपने समय के बढ़ते हुए भानाचार पर चोट की है: 
मास साने यालों पर, पुनवियाह फरने वालो पर, स्त्री फी स्वतन्त्रता पर, मत्स्य को 
मास ने सानने वालों पर, तन्त्र पर, श्ग्रेजी पढे हिन्दुप्रों पर, मिव्यावादियों पर, बावू 
गजन्दलाल पर, पाक्तो पर, घूस देने वालो पर | प्रेमजोगिनी तो त्वव भारतेदु जी 
यो प्पनी जीवनी फे रुप में लिसी जा रही थी । उपके पात्र तो यथार्थ जगत के पात्र 
विदित होते हैं. जिनके नाम माटक के लिए बदले गये हैं । 


“विपस्पविषपमोपधम्‌” में तत्कालोन ऐतिहामिक श्रौर प्न्य स्विति का बन 
दिया गया है। मल्हारराव होल्कर के गदह्टी से उतरवाने की घटना का चित्रण है ) 
“घन्द्रावसी / का प्राध्यान कृष्ण चरित्र से लिया गया है। नील देवी ऐतिहासिक बृन 
है। “प्रधेर नगरी” लोकवार्ता से है। इस लोकवार्ता का सक्षिप्त उल्तेश हैनरो 
ईलियर ने धभपने मेमोयर् में किया है।" उन्होने "हरबोय का राज” झीपंक के अन्तर्गत 
बताया है कि एस घद्द का पर्य है प्रव्यवम्धा तया कुप्रवन्ध । हरवोंग से /हरसुम 
दा मतलब है जो प्राजकल ऋूसी या कूसी कहलाती है। इस हरत्ृम का राजा 
हरवोग पा झीर इसी के सम्बन्ध में यह वित्यात है कि * 


पझ्ंधघेर नगरो बेबमा राजा ॥ 
टक्का पेर भाजी ठका सेर खाज़ा ॥ 


क्लति ना ॑+ अल अऑल्‍ड अषिलिीओिनओ लत जल्‍जी लत +-+ 


. ल्गाएांद8 00 पर ग्रा509, 80६076 800 ताक्षाा0प्रतणा ए ॥॥5 0:८5 
0 जाए रणजी फाल्यटतप ए0प्राएटड 0 503 एणएे | 
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इसकी मृत्यु की कहानी में गौरख और मछन्दर का हाथ था। गोरख को 
फाँसी का हुक्म हुआ पर मछद्दर ने युक्ति से स्वर्ग का प्रतोगमन दिखाकर स्वय राजा 
को ही फाँसी पर चढ़ने के लिए प्रेरित किया । 


“बन्द्रावली” नाटिका शुद्ध भक्ति-मावना के परिपाक के लिए लिखी गई है 
झौर पुर्णत सफल हैं । शेष उनके मौलिक प्राय समस्त नाटकों में सामयिक छाप 
बहुत गहरी है। “नील देवी” स्त्रियों में शौयं को उमारने के लिए है भौर धर्म 
सम्बन्धी सकुचित दृष्टिकोण को त्यागने के परामर्श से युक्त हैं। “वैदिकी हिंसा” 
विविध धर्मों की कलई खोलने भौर वामाचारी व्यक्तियों की बखिया उधेडने के लिए 
लिखी गयी है | इसमें शैत वेष्णाव् की प्रतिष्ठा स्थापना का भाव भी है। भारतेन्दु 
स्वय वैष्णव थे। “प्रेम जोगिती” में धर्म के अड़्डो पर होने वाले मिथ्याचारों का 
दिग्दशंन श्रोर भडाफोड है। अधेर नगरी में भी तत्कालीन स्थिति की जहाँ-तहाँ 
भलक है। यो समस्त नाटक ही उनके श्रपने प्रनुमवों पर निर्भर न्‍्याय-व्यवस्था पर 
गभीर व्यग हैं । उनका सदेश बहुत स्पष्ट है । 


यदि सामयिकता की दृष्टि से भारतेन्दु के नाटकों पर विचार किया जाय तो 
विदित होगा कि 


श्युगार विद्यासुन्दर : उन्मुक्त प्रेम तथा विवाह और व्यक्ति-स्वातन्त्रय तथा 
पितृ झनुशासन के समभोते का परामझ् देता है । 
समाज संस्कार , पाखंड विडबन : धर्म को लेकर विविध पाखडो का खंडन 
तथा क्ृष्ण-भक्ति का प्रतिपादन । 
समाज ससस्‍्कार , वेदिकों अहिता धमंवंचकों श्लौर वामाचार का उद्घाटन 
भौर भत्सना तथा वैष्णव शैव की प्रतिष्ठा । 
समाज संस्कार , धनंजय विजय ४ १ ऐतिहासिक गौरव 
२ गोरक्षा तथा 
३ वीर रस का परिपाक 


देशवत्सल मुद्राराक्षस : १ ऐतिहासिक गौरव 
२ स्व राजा के राज्य की रक्षा प्रतिष्ठा पर राजा 
झौर उसका साथ देने वाले स्वजन के पराभव के 
लिए कुटिल नीति श्रथवा चतन्‍्य तत्परता भौर 
युक्ति से मार्गच्युत । स्व विरोधी स्वजन को पुन 
पझपनाता । युक्तिपूर्ण राजनैतिक भ्रहिसा का प्रयोग । 


मादय-साहित्य [ २८७ 


समाज संस्कार : सत्य हरिइचन्ध ; १ सत्य के स्वस्प का आदर्श, मन-वचन- 
कर्म तीनो में सत्य की साधना: सत्य 
की महत्ता : व्यक्ति, समाज भौर राज्य 
सबके ऊपर सत्य । 
२ प्राचीन भारतीय इतिहास का गोरव । 
हास्य ; प्रेमजोगिनो : १ अपने समय में मारत के जन में हास भौर दुर्गति 
के लक्षणों का निरूपण । 
बेशवत्सलछ : विषस्प $ विषयोपधम : १ प्रंग्र जी राजनीति का दुपहलू स्वरूप । 
२ भारतीय राजाप्रों में लगे घुन का 
स्वरूप, चरित्र दोवेल्य परिणाम । 


श्ंगार : कपू र मंजरी १ सस्कृत से,भापा का महत्त्व प्रतिपादन करने के लिए। 
२ घ्यंगार रस । 

समाज संस्कार-भक्ति चन्द्रावली : श्रीकृष्ण-भक्ति 

देशवत्सल : भारत दुर्देशा : १ भारत की दु्देशा करने वाले कारणों का 


निखूपणा । 
२ प्राचीन गौरव का स्मरण । 
३ वियोगान्त । 


देशवत्सलछ : भारत जननी : १ भारत की हीन दछ्षा । 
२ प्रग्न ज़ो की दुपहलु नीति । 

देशवत्तल : नीलदेवी : १ स्त्री जाति मे भौयें भाव ॥ 

२ भारतीय गौरव । 
श्रंगार : दुलेस बंधु : १ वधुत्व 

२ रक्तशोपक की व्यापारिक नीति; देते समय कुछ 

लेते समय कुछ । 

३ स्त्री साहस 

४ करुणा भ्रीर न्याय 

५ प्रेम 
हास्य : प्रंघेर नगरी । १ प्रन्याय का मोहक स्वरूप 

२ लोन के परिणाम 

३ विवेकहीन राज्य का प्रसिशाप 


र्ष८ ] सेठ गोविन्ददास अ्भिनन्दन-प्रेन्थ 


समाज संस्कार ॒सतीप्रताप * ? भारतीय गौरव 


२ सतीत्व का महत्व, समवतः विधवा-विवाह 
के विरोध में । 


भारतेन्दु जी ने नवीव नाटक-रचना के पाँच मुख्य उद्द इ्य बताये हैं :-- 
(१) श्गार (२) हास्प (३) फोतुक (४) समाज-सस्कार (५) देशवत्सल । 


१ श्युगार--श्वुगार रस प्रधान - भारतेन्दु जी के नाटको में विद्यासुन्दर तथा कपू र- 
सजरी व दुलंभवन्घु भी इस कोटि में हैं । 


२, द्वास्य--प्रहसन अधेर नगरो', जितना भश्ष प्राप्त है उसके श्रनुसार प्रेमयोगिनी 
भी। 


३ कौतुक--भारतेन्दु जी के शब्दो में “कौतुक वह है जिसमें लोगो के चित्त विनोदार्थ 
किसी यन्त्र विशेष द्वारा या श्लरोर किसी प्रकार अद्भ्बुत छुटा दिखाई 
जाय ।” कौतुक का उदाहरण भारतेन्दुजी के नाटको में नही। 


४, समाज सस्कार--के “नाटको में' देश की कुरीतियों का दिखलाना मुख्य कत्तेव्य 
कर्म है। यथा-शिक्षा की उन्नति, विवाह सम्बन्धी कुरीति- 
निवारण अ्रथवा धर्म सम्बन्धी भन्‍्यान्य विषयों में सशोधन 
इत्यादि । “फिसी प्राचीन कथा-भाग का इस बुद्धि से सगठन कि 
देश की उससे कुछ उन्नति हो इसी प्रकार के भन्तर्गेत है ॥” 
'भारतेन्दु' । 


इसके उदाहरण--(१) पाखण्ड विडवन (२) वैदिकी 
हिंसा (३) घनजय-विजय (४) सत्य हरिइचन्द्र (५) सती प्रताप 
(६) चन्द्रावली ६ 


५. देशवत्सल---इन नाटकों का उद्दंय पढ़ने वालो वा देखने वालो के हृदय में स्वदेशा- 
नुराग उत्पन्न करना है भौर ये प्राय करुण श्रौर वीर रस के होते 
हैं।” उदाहरण--( १) भारत जननी (२) नौलदेवी (३) भारत 
दुर्दशा (४) विषस्यविषमौषधम्‌ (५) मुद्राराक्षस । 


इस सूची से यह स्पष्ट विदित होता है, कि भारतेन्दु जी की रचना में मुख्य दृष्टि 
समाज-सस्कार तथा देशवत्सल-विषयक थी । समाज-सस्कार के सम्बन्ध में यह बात 
ध्यान में रखने की है कि भारतेन्दु जी श्रादर्णशवादी सुधारक थे। प्राचीन प्लादर्शो के 


नादय-माहित्य [ र5६ 


विस्तृत रूप को वे शुद्ध करने के पक्षपाती घे। देशवत्सल नाटकों के देखने से गाही- 
पहीं यह अ्म होता है, कि वे साम्प्रदायिक्त हो गये 6ै। कही-फ्ही यह भी प्रतीत 
होता कि वे प्रंग्रेज़ों ग्रथवा राजराजेशवरी की पुशामद कर रहे है । 


वस्तुतः मारतेन्दु जी के समस्त साहित्य की भात्मा को समझ फर ही ऐसा 
ग्रापत्तिपाँ की जानी चाहिये | साहित्य की आत्मा का छपम्त भापा में दिसायी पडता 
है, 'जैमा देश वैसा भेप' के सिद्धान्त को भारतेन्दु जेमी शक्ति कभी स्वीकार नही फर 
सकती, पर सृजन-धर्म फी संजीवनी के लिए शक्तिनद को कुछ कूल किनारों की 
सीमायें तो माननी ही पड़ती हैं । युग की लॉजिक की ओर झ्ँसे नहीं बन्द्र की जा 
सकती । भारतेन्दु फी आत्मा के शब्द तो ये हैँ -- 


भला इससे पाखंड का विडवन क्‍या होना है ? यहाँ तो तुम्हारे सिवा 
सभो पाखंड है, मया हिन्दू वया जैन ? वयोक्ति में पूछता हूँ कि बिना 
तुमको पाए मन फी प्रवृत्ति ही क्यो है, तुम्हे छोटकर मेरे जान सभी झूठे 
हैं चाहे ईश्वर हो चाहे ब्रह्म, चाहे वेद हो चाहे इंजील। तो इमसे यह 
एॉका ने करना कि मेने किसी मत की निन्‍्दा के हेतु यह उत्पा किया है 
प्योकि सब तुम्हारा है इस नाते से तो सभी भ्रच्छा है झोर सुमसे 
किसी से सम्बन्ध नही इस माने सभी बुरे हैं । 

(समर्पेण-पाखंद बिडवन) 


वास्तविक वैप्णव-माव भारतेन्दु जो की क्ृतियों में प्रकट है । फिर 
जहा-जहाँ साम्प्रदायिकता का प्रारोप किया जा सकता है वहाँ सारतेन्द जी ने धर्म 
को नहीं स्पर्ण किया। उन्होंने व्यक्ति श्रौर उसके उस सगठन के उन दुष्कृत्यों का 
विरोध किया है, जो मुसलमान संज्ञा धारण कर हिन्दु नाम के व्यक्ति मात्र के साथ 
प्रत्याचार के रूप में किये जाते रहे ; उनमें भी केवल प्राक्रमणकारी रूप का । उस 
पाफमणकारी रूप में भी गहित विलाघ्तिता का उन्होने विरोध किया। ऐसे प्रवसरो 
पर मुममान यवन-विदेशी झ्ाक्तमणुवगरी । इस लॉजिक से उनका भ्रमतोष 
प्रश्न जो पर ही होता है । 


फलत न तो उन पर साम्प्रदायिकता का लाछन लगाया जा समता है 
भग् जो फी सुशामद का । उनकी प्रात्मा में राष्ट्रीया का भाव था । ये परदामता 
के। पृण्या फरते ये । टिन्दुप्रों की दुच्चा से वे चस्त थे भारत को दर्नाग्य फा दिकार 
बनते देख रहे पे और इनका मूल कारण ये उस सैंतिक टीनसा यो मासने पे जिसे 
उन्होने दबारबार नाटको में दिखाया है । 


२६० | सेठ गोविन्ददास प्रभिनन्द॑न-प्रन्थ॑ 


भारतेन्दु जी के नाटको का यह भ्रध्ययन यह सिद्ध करता है कि भारतेन्दु जी 
ने समस्त भारतीय नाटक-प्रणालियों को समझने की चेष्ठा की और हिन्दी के लिए 
उपयोगी दौली निर्धारित की, जिसमें पूर्व का पूर्ण परित्याग न हो, पर नूतत का उचित 
झादर हो । वे वस्तुत युग-प्रवर्तेक हैं । 





भारतेन्दु-युगीन हिन्दी नाटक 
--शॉं० लक्ष्मीतागर वाष्णोप 


ईसा से संकड़ो वर्ष पूर्व भारत में नाटको का पूर्णो प्रचार हो चुका था भ्रौर 
उनकी परम्परा में श्रागे चलकर विदव-विश्लुत नाट्य-रचनाग्रो का निर्माण हुआ | यह 
क्रम ईसा की लगभग भ्राठवी-नवी शताब्दी तक निरन्तर सुरक्षित रहा । सम्राट हर्प 
को मृत्यु (सातवीं शताब्दी) के बाद भारतवर्ष का संपर्क एशिया की एक नवोदित 
सस्ति के साथ स्थापित हुमा । प्रारम्म में यह प्रभाव सैनिक भ्ौर राजनीतिक क्षेत्रों 
तक सीमित रहा। किन्तु शीघ्र ही इस्लाम फी बढती हुई घक्ति का प्रभाव जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में दृष्टिपोचर होने लगा । यथ्वपि मध्ययुगीन जीवन वीर-<पं-पूर्ण भौर 
उत्तेजना-पूर्ण था, भ्रौर दो संस्कृतियों के पारस्परिफ सपके द्वारा साहित्य, कला, शिल्प, 
संगीत, धर्म भ्रादि के क्षेत्र में अभूतपूर्व क्रियाशीलता का जन्म हुप्रा, तो भी तत्कालीन 
जीवन विस्तार-भार से उसी प्रकार बोभिल रहा जिस प्रकार रीतिकालीन कविता, 
तत्कालीन चित्रकलांतगंत सज्जा शौर शिल्प की पच्चीकारो ओर सजावट में बोभिलता 
थी, उसमें तीम्न गति का भरमाव दृष्टिगोचर होता है। भारतेन्दु हरिब्चन्द्र के प्रावि- 
भवि-काल उन्‍्नीसवी शताब्दी में जो एक महत्वपुर्ण वात दिस्लाई देती है वह यह कि 
एस समय पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान का प्व्िदवप्तनीय रुप में त्तीम़ प्रभाव पडा; उसने 
कई पाताबव्दियों से प्रढससाए जीवन को एकदम मोर डाला। प्रेस, त्तार,, डाक, रेल 
तथा प्रन्य भ्रकार की मशीनों भोर एजिनो श्रादि का प्रभाव एक-दो पीढियों में ही 
मालूम होने लगा था शौर फलस्वरूप, जोवन के मानदण्ड बदलने लगे घे । मध्यमुगीन 
मानसिक निष्क्रियता में स्पन्दन भौर नई समावनाओो का जन्म हुआ । वाह्म संसार 
हे साथ परिचय प्राप्त करने, देश के राजनीतिक एकसूत्रता में बद्ध हो जाने, भ्रौर 
समान दिक्षा-प्रणाली के प्रचलिन हो जाने से जोवन व्यापक घरातल पर स्थित और 
ऐपय-संपन्न हुआ । यूरोपीय औद्योगिक क्षेत्र में प्राप्प विकास, भू-गर्भ में प्रवेश करने, 
समुद्र-तल तक पहुँचने भ्रादि की साहमिक एवं रोमांचकारी कहानियाँ, मनुष्य-घरीर के 
भग्बन्ध में शात प्रनेक नवीन बातें हिन्दी-मन को उत्तेजित करने लगी । भाग्तवामियों 
ने देखा कि वैज्ञानिक प्राविष्कारों भौर मयीनों के द्वारा मनुष्य ने नवीन शक्ति प्रजिन 
फर भ्पने को पहले से कही भधिक शक्तिशाली बना लिया था । प्रेम शौर बारद ने तो 
अपना प्रभाव दिसाया ही था, विन्तु बम्पस, दूरदीन भादि ने भी मनुः्य को पयने 


१९२ ] सैठ गौविन्ददास प्रभिनन्दन-प्रन्थ 


चारो श्रोर की परिस्थिति पर प्रधिकार प्राप्त करने योग्य वना दिया था । भ्रस्तु, 
जीवन के साथ-साथ साहित्य में भी यह परिवतंन-क्रम काफी तीन गति धारण कर 
झवतरित हुग्ना जिसका सर्वप्रमुख उदाहरण साहित्य में गद्य की क्रमवद्ध परम्परा के 

जन्म में मिलता है । वास्तव में उन्‍नीसवीं शताब्दी में हिन्दी खडी बोली गद्य भारत- 
प्रचलित उस यूरोपीय ज्ञान-विज्ञान का प्रतीक बना जो, ग्रियसंन के छाब्दों में 'कलकत्ता 
सिविलाइज़ेशन' की देन के रूप था | इसी गद्य की एक शाखा भारतेन्दु-युगीन नाटक 
के रूप में प्रस्फुटित हुई | ईसा की भ्राठवी-नवी शताब्दी के वाद नाट्य-रचना की दृष्टि 
से हिन्दी में ही नही, सपूर्ण भारतवषं में उन्नीसवी शताब्दी ही उल्लेखनीय है । 


भारतीय इतिहास के मध्य युग में सस्क्ृत विद्या का ह्ास हो गया था। 
फलत उस समय उच्च श्रेणी के साहित्यिक नाटकों और अ्रभिनय-कला का लोप हो 
गया | उस समय नाट्य-कला उठ-सी गई। यही कारण है कि श्रव्य-काव्य से सम्बंधित 
प्रनेक लक्षण-ग्रन्थो की रचना तो हुई, किन्तु दृश्य-काव्य के लक्षणों की श्रोर किसी 
का ध्यान न गया । केवल गाँवों में रूपक के कुछ होन भेदो का प्रचार बना रहा । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में ये भेद भी अ्रष्ट हो गए थे। उनसे नाट्य-रचता के 
लिए कोई प्रेरणा प्राप्त न हो सकी । उन्नीसवीं शताब्दी में देशी-विदेशी प्रयासों द्वारा 
प्राचीन साहित्य की खोज भौर भ्रध्ययन प्रारम्भ हुआ झोर साथ ही पादचात्य साहित्य 
के सपर्क ने नवीन प्रेरणा प्रदान की । इसके श्रतिरिक्त प्राचीन ग्रन्थों के, जिनमें नाटक 
भी थे, भ्नुवाद प्रस्तुत किए गए । भारतवासियों द्वारा श्रग्ने ज्ञी साहित्य का भ्रष्ययन तो 
हुआ ही, किन्तु ईस्ट इडिया कम्पनी फे काल में अग्नेज्ञों ने मी श्रठारहवी शताब्दी 
उत्त राद्ध भर उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में वम्वई, कलकत्ता, मद्रास, पटना आदि बड़े- 
बडे नगरो में अपने मनोरजन के लिए प्रभिनय-शालाझो की स्थापना कर भारतीय 
शिक्षित समुदाय का ध्यान नाट्य-कला की शोर आ्राकृष्ट किया । वे अ्रगरेजी नाठकों 
या कालिदास के छाक्ुन्तला नाटक का प्राय अश्रभिनय किया करते थे। सर विलियम 
जोन्स द्वारा तथा फोर्ट विलियम कॉलेज में 'शकुन्तला' के दो तीन भनुवाद प्रस्तुत हो 
ही चुके थे। साहित्यिको में रुचि उत्पन्न करने के लिए यह बहुत था। भौर फिर 
प्राचीन भारतीय भौर एलिज़बेथन युग की नाठकीय रचना-पद्धतियो में बहुत-कुछ साम्य 
होने से भी नाट्य-रचना को काफी प्रोत्साहन मिला; शेक्सपियर तथा झ्नन्य नाटककारो 
का अ्रष्ययन होने ही लगा था। वास्तव में सच तो यह है कि उन्नीसवी शताब्दी 
उत्तराद्ध में नवोत्यान-कालीन भावना से प्रेरित सस्क्ृत श्र फिर भ्रगरेज़ी साहित्य फे 
पभ्रनुशीलन के फलस्वरूप झौर फिर से भनुकूल वातावरण पाकर--क्योकि इस्लामी 
सस्कृति ने नाट्य-साहित्य तो कोई प्रोत्साहन प्रदान न किया था-हिन्दी नाट्य-साहित्य 
का जन्म हुआ । काल-गति से जो वृक्ष सूख गया था वह फिर से पुष्पित-पललवित हो 


माट्य-साहिस्य [५४९ 


उठा । जिस समय भारनेस्ु का उदय हुसा उस समय नाठशकारों, भ्रभिनेताभों पौर 
प्रभितय-शालाप्रों वा कोई मान नहीं था। ऐसे लोगों ध्रौर रथानों प्रो 'निम्नस्‍्तर' का 
समभा जाता था। नयोत्वान-फालीन चेनना के प्र तर्गत संस्कृत गोर मरोरोय नाटय 
गारित्य के भ्ब्ययन ने नाठफ की ललित कला के मय में फिर से स्थापना वी, उसे 
साहित्य फे एक प्रमुस श्रग के रुप में स्वीकार किया गया, पझ्रनेक प्राचीनन्नवीन 
नाटकों का अध्ययन मरने के पश्चात्‌ फालानुसार एक नवीन नाट्य-शिल्तर की 
मपरेसा प्रस्तुत की गई, शोर प्रेक्षागहो पौर प्रशिनय के सिद्धान्तों के निर्षारण के 
प्रयास हुआ । उस समय नाट्य और भभिनय-कला की पूर्ण उम्तति तोन हो 
सकी, ढिन्‍्तु जन-मीवन फा प्रधान भंग बनने में उसे देर न लगी । नवोदित राजनीतिक 
धावथिक, सामाजिक गौर धामिए प्रान्दोलनो ने विवार-सामग्री भौर उपकरण जुटाने 
में सहायता प्रदान फी । 


प्राधुनिवतम नाट्यन्कला फी प्रभिव्यणना के चार साधन हैं: रगमच, 
गॉपेरा, सिनेमा और रेठियो (तथा टेलिविज्ञन) । वास्तव में सिनेमा भौर रेटियो तथा 
देजिविज्ञन प्रथम दो के ही विकास मात्र हैं। एन प्रथप दो का जन्म भारतीय प्रौर 
श्ौर पद्दियमी कलाप्रो फे समन्वय से भारतेन्दु युग मे ही हुप्रा था श्ौर रगय भारतेन्दु 
हरिएचन्द्र भूल प्रेरक-शक्ति पे । उन्होने स्‍भनुयादों श्रौर मोलिक रघनाओो के द्वारा कंबा- 
पस्तु के सगठत, चरित्र-चित्रण, रस-निष्पत्ति, झकयोतहयन, नाट्वालनोबन झ्ादि की 
दृष्टि से पूर्प शौर पश्चिम का प्रदभुत समस्वय उपस्थित कर प्रन्य नाटकाग़रों गया 
मार्ग-प्रदर्धत किया । इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य में भारनेद्ु हरिश्यस्द्र का स्यक्तित्य 
दधाइवत रूप मे प्रक्षुण्णा बना रहेगा। भरत मुनि ने नादय-कला को पंचम वेद माना 
है जिममें घूदों तक को क्‍्धियार है। उप्तीसवी छताब्दो उत्तराझ् गो नथजागरण 
फाल में, जब कि जीणुं-शीर्ण जन-जीवन के पुनस्प॑स्कार की प्रत्यधिक प्रावश्यड्ता 
थी, भारतेन्दू हरिएसस्द ने साटक फो प्रमुख साधन बनाने में नेतृत्य ग्रहण किया श्र 
ये भावी नाटककारों के लिए प्रेरणा-ल्रोत बने । 


भारतेन्दु-3रिएचिद्ध तथा उनके युग के नाटककारों ने प्रपने चारों शोर के 
जीदनम धझौर भारतीय पुराणों तथा इतिहास से संवेदना स्वीकार की ध्ौर जीवन यो 
पुष्ट झर जन-मन की यीणा से नवीन स्वर मकृत झकारने मा सराहुनीय प्रयास 
किया | दिसी भी प्रनुदित, सणान्तरित श्ौर मौलिक नाट्य-रचना मे अ्रष्ययत से 
ते कालीम जोयन प्रौर देगडो गी पध्ाकाक्षाप्रो पर प्रकाश पत्ने बिना नही रह साता। 
मयोत्यान वाल के उस प्ररम चरण में भारतीय सासझतित परम्वराणों प्ौर दाद राय 
जान-दिशान में इग्हें मिर्माण भोर गिकास के लिए बेखेन कर दिया था| रफय॑ 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की मौलिक रचनाएं सामाजिक, राजनीतिक, पौराणिक भौर प्रेम- 
सबंधी कोटियों में श्राती हैं । इन्ही में हिन्दी नाद्य-साहित्य 'की तत्कालीन कोटियाँ 
निर्धारित हुईं । पहले दो का साहित्यिक मूल्य कम है, यद्यपि सख्या में वे तीसरी और 
चौथी से अ्रधिक हैं। नवोत्यान ने नाटककारो को सप्रदायगत सीमित भौर सकुचित 
दृष्टिकोश के स्थान पर व्यापक और उदार दृष्टिकोण ग्रहण करना सिखाया था। 
घामिक असहिष्णुता भौर विद ष, व्यर्थ का वितण्डावाद भौर मतमतातरो का सघपं उन्हे 
ग्रर्चिकर झौर देश-हित के लिए घातक प्रतीत होने लगा । विदेशी सत्ता से मोर्चा 
लेने के लिए भी तो पपने दोषो का १रिहार करना भझनिवारय था । उन्होने विविध 
भारतीय मतो की समान गति में विश्वास उत्पन्न किया भोर तदनुकूल व्यवहार करने 
की चेष्टा की। सकुचित मनोवृत्तियाँ--जो मध्य युग मे उत्पन्न हो गई थीं--धौर 
भ्रध-विध्वासों से मुक्त हो उन्होंने स्वस्थ समाजोन्प्रुख व्यक्तित्व को जन्म दिया । उनकी 
स्वस्थ सास्कृतिक परम्परा उन्हें बल प्रदान करती थी । यहाँ तक कि मभनुष्यता के 
नाते उन्हें इस्लाम, मसीही धर्म या भ्रन्य किसी विदेशी मत से कोई विद्व प नहीं था । 
देश की भ्रघोगति पर विचार करते समय उनका ध्यान बरबस विदेशी श्राक्तमण॒कारियों 
के घातक प्रमाव भ्ौर भारत के प्राचीन भायं-गौरव झौर वीरतापुरं ज्वलन्त उदाहरण्णों 
की श्लोर चला जाता था भौर उनका नीरव राष्ट्री-गान जग उठता था । किन्तु इतने 
पर भी उनमें सकोौरणता का प्रादुर्माव न हो पाता था। सत्य की खोज के लिए ही 
वे साधनारत हुए । भारतेन्दु हरिइचन्द्र, श्रीनिवासदास, राघाकृष्णदास, प्रतापनारायण 
मिश्र, उपाध्याय बदरीनारायण चौघरी प्रेमघन', किशोरीलाल गोस्वामी, देवकीनन्दन 
तथा श्रन्य भ्नेक नाटककारों की विविध प्रकार की रूपक-रचनाओ में जीवन 
की कुरूपताओ और उनके निराकरण शोर परिष्कार को भावना प्रधान है। भारत 
की दुरवस्था पर वे भाँसू बहाते हुए रोग, मह॒घें, कर, मद्य, भ्रालस्य, घनहीनता, 
बलहीनता, भविद्या, पारस्परिक फूट, कलह, पाद्चात्य सभ्यता का अ्रन्धानुकरण, 
घामिक भन्ध-विश्वास, छूप्लाछूत, दम्भ, पाखण्ड, भूत-प्रेत तथा झनेक देवी-देवताप्रो 
की पूजा, दुभिक्ष, निज भाषा के प्रति उदासीनता भौर फलत प्रघ पतन, स्वदेशी के 
प्रचार का प्रभाव, देश के उद्योग-धन्धो का पतन, देश का आथिक शोषण, नाना 
प्रकार के मतो का बहुल्य, प्रनैक्य, झ्सगठन, भ्रन्ध परम्परा श्रादि का उल्लेख झौर 
भारत में चारो धोर छाए हुए श्रेंघियारे फा उन्होने भत्यन्त क्षोभपुर्ण शब्दों में वर्णन 
किया है | भारत के प्राचीन गौरव का स्मरण करते ही भौर झपने हृदयोदगारों को 
रोक न सकने के कारण वे भाशा-निराशा के बीच ड्बने-उतरने लगते भौर विचलित 
हो उठते थे। उनकी तत्कालीन राजनोतिक चेतना ने उन्हें भपने श्रधिकारो के प्रति 
सजग बना दिया था, किन्तु अगरेज़ी राज्य से पूर्णत सम्बन्ध विच्छेद की भावना 
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धभी पेंदा नहों हुई थी। भारत में छो:-छोड़े प्रतरेज कम वर यों फा जातीय 
पलपात, कालेगोरे का भेर भाव, भारतवासियों के साम दुव्ययहार, सरकारी पदों पर 
भारतयासियों वा नियुक्त ने होना, भारत की निर्म॑नता प्रौर ग्राथिक दुरवस्था प्रादि 
बातें उन्हें मानमिश्ल पीठ पहुताती थी शोर अवसर मिलने पर थे इस प्रागर की 
घनीतियों का विरोध किए बिता भी ने रहते थे । लेकिन साथ ही वे भारत भ्ौर 
शगलेट के दीघय सौद्ाई-भव मो सुरक्षित बवाए रसना चाहते थे । सच तो यह है 
कि नारोेन्दु हरिश्वन्द्र तथा उनके युग के प्रन्‍्ध नाटककारों की रसवाप्रों में श्रह्िितकर 
सरकारी नीतियों की प्रलोचनाथ 'मरी पी हैं । वैसे सामाजिक जीवन फे किसी छोम 
में वे भ्रमारतीयता प्रोर 'अ्ंगरेज़ो के प्रोपुन' श्रपनाने के कट्टर विरोधी और पाशइचात्य 
सग्यता की अच्दी-प्रच्छी बातें ग्रहण करने के पक्षयाती थे । भारतेचु -युगीन हिन्दी 
नाहुप-माहिस्य में नवोत्यान-कालीन भावना पूर्णोव: मुखरित हो उठी थी उसमें प्राघु- 
निरु, मत भारत का सुपर स्वष्टन' घोषित है। देशच्काल की परिधि में बंखे रहने 
पर भी उसमें युव-प्रुग के जीवन को स्फूति प्रदान करने वाली प्रेरक शक्तियों का भी 
धमाव नहीं है । 


भारतेन्दु मुणीन नादकी की साहित्य परण्परा के प्रतिरिक्त एक ऐसी परम्परा 
भी थी जो पारमियों की बणिफुूत्ति का शिकार बन गई थी भ्रौर बह प्रारम्भ हो 
मे हिन्दी के पुष्ठ नादुप-साहित्य के सम्यक्‌ विकास में प्रनुल्तंघीय बाधा फे रूप में सिद्ध 
हुईं। साहिस्य-रसिफ्रों को इससे ममान्तिक पीठा होती थी । किल्तु थे केवन दु स- 
प्रकाशन के प्रतिरिक्त भौर कुछ न कर पाए। उच्च कोटि के प्रनूदित और मौलित 
यन्थ प्रस्तुत फरते हुए भी उन्हें निराण होना पढड़ा। वास्तव में हिन्दी की झपनी 
साधु साटूय परस्पर के प्रभाव में शतरजी मशाल याले श्रप्ठ सोसों! की इसमिसी 
फरना कोई सहज कार्य नहीं था। हिन्दी के साहित्यिकों के पास ने प्रगनी प्रभिनय- 
एालाएँ धी--परम्परा के झूय में--प्रौर न प्रधिकतर लेसको के पास रगमंचीय 
प्रनुभव ही वा । समिनेता साहित्यिए लेय# नही थे भौर साहित्यिक लेख अलिनेता 
नहीं पा। साय ही हिन्दी की शिक्षित जनता का प्रभाव था प्रेगरेजी के मोह में 
ग्रस्त शिक्षित समुदाय को तो हिन्दी भाषा प्रौर साहित्य के प्रति कोई रूचि थी ही 
नही । एसलिए हिन्दो के नाटकफारों फे सामने जो जनता थी बहू मूढ़ भौर प्रशाना- 
प्घगार के गत में टूदी हुई पी। वह केवल साहित्यिक नाटकों फा प्रनादर करना ही 
नहीं जानतो थी, बरनू नाट्ककारों फो उपहासास्पद दृष्टि से देसना भी जानतो 
थी । पारसी नाटकों भौर प्रभिनयों वी भोर प्राकृष्ट होगर अपने पुनसन्कारों था 
परिगय देने के साथ-साथ उसने श्रेष्ठ साहित्यिकता को भी कालिमा-मदित दिए घिना 
ने छोटा । समाज या प्षिणश नाग, जो निम्नमष्य-वर्ग प्रौर निम्न-यर्ग से निधित 
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था, वज्त्र रूप में प्रशिक्षित था। उसे सस्ते श्ौर भद्दे ढहग के पारसी थिएटरो में बडा 
धानन्द झाता था । उनकी तडक-भडक श्ौर चलते हुए सस्ते गानो से श्रशिक्षित जनता 
फा काफी मनोरण्जन हुभा भौर वह उन्ही की भोर पभ्रधिकाधिक झाकृष्ट होती गई ! 
इसका परिणाम यह हुआ कि प्रनेक नाटककार रुपए के लोभ से जनता की रुचि के 
भनुकूल रचनाएँ करने लगे । प० श्रयोध्यार्सिह उपाध्याय, वावू रामकृष्ण वर्मा प्रादि 
विचारवान्‌ साहित्यिको ने भारतेन्दु हरिद्चन्द्र की मृत्यु के बाद इस प्रथा को साहित्य 
की सम्यक्‌ प्रगति के लिए स्वंथा हानिकारक बताया और लोगों का ध्यान देश- 
हितैषिता और नाट्य-कला-चांतुर्य की श्रोर भाकृष्ट करना चाहा । परन्तु उन्हे श्रपने 
पुनीत कार्य में सफलता प्राप्त न हो सकी। सच तो यह है कि भारतेन्दु हरिइचन्द्र 
के समय में ही जनता की रुचि विकृत हो गई थी। उनके जीवन-काल में श्रौर 
विशेषत उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ सस्ते नाटकों की हिन्दी में भरमार हो गई। 
परिणाम यह हुआ कि एक प्रोर तो भारतेन्दु हरिव्चन्द्र भौर उनके श्रमेक साथी 
प्रपनी प्रतिभा के बल पर उच्च कोटि के श्र प्रभावशाली नाटको की रचना कर 
साहित्य के निर्माण में योग दे रहे थे, उधर प्रनेकानेक नाटककार विषय की हृष्टि से 
पुराणों तथा लीलाञ्रों के विषय ग्रहण कर प्रचलित पारसी रगमच के लिए नाटक- 
रचना कर रहे थे । इन नाटकों से जनता की घामिक वृत्ति की वुष्टि हुई। श्रद्धा- 
परायण जनता की मानसिक परितुष्टि भौर मन-बहलाव के साथ-साथ नाटककार उसे 
सद्वृत्ति की की म्रोर ले जाता चाहते थे। उसके म्‌तप्राय जीवन में जान फूकने के 
लिए ये रचनाएँ काफ़ी थी | सीता, द्रौपदी, रुव्पिणी भ्रादि का पातिब्रत घमं, भक्तो 
की सहनशीलता और प्रेम-गायाम्रों की रसीनी बातें लोगो को श्रत्यन्त प्रिय लगती 
थी। उन्हें देख कर जनता में उत्साह का समुद्र उमड पडता था । इन सब बातो के 
साथ नाच-गानो और चमकीली पोशाकों से उनकी तबियत फडक उठती थी । ऐसी 
रघनाझ्नो में श्रेष्ठ नाठकीय ग्रुण शौर फला-तत्त्व की श्राशा करना व्यथं है । 


साधु प्रभिनयशाला के प्रभाव भौर पारसी रगमच के विनाशकारी प्रभाव के 
अलावा, जो स्वय भारतेन्दु हरिष्चन्द्र कृत “चन्द्रावली', 'भारतदुदंशा' झौर 'नीलदेवी” 
नाठको में भी दृष्टिगोचर होता है, भारतेन्दु के भनुगामियों के ही हाथों हिन्दी नाट्य- 
साहित्य का ह्ास हुआ । भारतेन्दु हरिह्चन्द्र ने नाट्य-कला में ही दक्षता नही 
दिखलाई, वरन्‌ उन्होंने प्रपनी रचनाों में देश की दुरवस्था का दिग्दर्शन करा कर 
उसके प्रतिकार फी चेष्ठा भी की है, क्योकि नाटक में केवल हृद्गत भावनाओं का ही 
स्पष्टीकरण नही रहता, उसमें समाज के बाह्य जीवन का भ्रनुकरण भी रहता है, 
उसमें मनो रजन ही नही, वरन्‌ समाज-हित की भावना भी निहित रहतो है । उनकी 
श्ँखों के सामने समाज नाशोन्मुख हो रहा था । भारत के पुनर्जीवन के लिए जीखां- 
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धौर्ण सामानिक जीवन फो प्राणदान देना अत्यन्त प्रावशयक था। बाल-विवार, 
तथासोरी, वेश्यावृति, भविद्या, फिल्लूलपर्ची, पद्म का भन्धानुकरणा, विदेशी 
बस्लुग्रो का प्रत्यधिक प्रयोग धादि कुरीतियाँ समाज में धुन का काम दे रही पी। 
प्रायंगमाज मरी तत्परता के साथ समाज-सुधार में प्रवृत्त था ही । मुसलमानों द्वारा यो- 
बंध, हिन्दर्पतों को मुसलमान बनाना प्रादि धार्मिक प्रत्याचार याद कर सब भारतीय 
तिलमिला उठते थे। भारतेन्यु के बाद इंडियन नैभनल काँग्रेस ने भी देश के जीवन 
में काफ़ी उप्रत्ति कर ली थी। नए करो, घामिक दुरवस्था, झासन-सुघार, नवीन 
ध्षिक्षा, पर्िचिमी सभ्यता के कुप्रभावों, राजनीतिक प्रगत्ति, शिक्षा फा प्रमाव, कावे- 
गोरे का भेंद-भाव प्रादि घातों ने उस समय उग्र रूप पारण कर लिया था। ऐसी 
ग्रपत्या में किसो भी साहित्यिक के लिए इन श्ानदोलनों के प्रभाव से बचना फठिन 
था । प्रत्येक नेसगक को देक्ष-हित झहौर समाज-्युघार की धुत पैदा हो गई थी। बये- 
घड़े विह्ान इस ओर विद्येप रूप से चिन्तित थे। भारतेन्दु, श्रीनिवास दास प्रादि जैसे 
तेसद जब तक जबर्दस्ती समाज से विमुस होने वा प्रयत्न ने करते तव तवा उनका 
उससे बचना दष्प्राय ही था । 'चन्द्रावली' झोर 'तप्तातंवरण' मे गिशुद्ध साहित्यिक 
धेष्टि से फला फो प्रधानता मिली है। परन्तु देश के संक्राति-काल में इस ओर वे 
प्रधिक गोग न दे सके । भन्ततोगत्वा उन्हें समाज की और मुठना ही पता था। 
दमरे लेसकी ने भी उनका भ्रनुहरुण किया। घारों तरफ नाद्य-माहित्य द्वारा 
सामाजिक शौर राजनीतिक समस्याएं हल करने का प्रयत्न होने लगा। घामिक भराज- 
फता दूर करने में लैसको ने भ्पनी सारी शक्ति लगा दी। परन्तु इन महत्वपूरों 
विधरयों गग सुस्दर रुप से प्रतिपादन करने के लिए प्रतिभावान्‌ कलाकार की 
श्रावश्यकता होती है, ऐसे फलाकोबिंद की जो साधारण घटनाप्ो को फ्न-सापारण के 
धरालन से ऊपर उठ यार विस्तृत दृष्टिकोण से देख सके। भारतेन्दु ने समाज-हिन के 
लिए जो साधन घुना उसमें प्रस्य लेस को को प्रधिफ सफलता प्राप्त ने हो सकी । साटझ 
साहिय्य का एक परिमित रूप है शौर प्रनेक जटिल नियमों से बद्ध है। यह ठीक है 
कि उसके द्वारा संसार बा कल्याण किया जा सकता है, परन्तु उसके लिए सेसक में 
मूद्षम बुद्ि द्वारा संक्षेप में मनुष्य की हुदुयत भावनाग्रो भ्रौर बाह्य कार्य-कयाप को 
समावेदध करने की दक्षता झौर कला-नैपुण्प होना परमावश्यक है। '्रधिकाद हिन्दी- 
पैेसझ कला के एस शिखर तक न पहुँच सके । हिन्दी में बसे भी एफ सुझि-सम्पन्न 
शिक्षित समुदाय फा धमाव था। फतत. हिन्दी नादयनसाहित्य का प्रन होगा 
ग्रवस्यम्नावी था । हिन्दी नाठकों कया जन्म जिस धामिक, सामाजिक पौर नेतिक 

प्रराजकता के युग में हुधा था उसमें नाट्य-फला की उन्नति सम्भव नहीं थी। इसके 
प्रतिरिछ पायनात्य सम्यता के सम्पर्क के फलत्वरप हिन्दो-लेगऱों छे सामने सुलह 
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विचार भर भ्रादर्श उपस्थित हो रहे ये। ज्ञान की वृद्धि के लिए लोग व्यग्र हो रहे 
थे। देश में पाइचात्य-शिक्षा का प्रचार हो चुछा था और, इतिहास इस बात फा 
साक्षी है कि, शिक्षा के प्रचार से प्रत्येक युग में जवता की सम्पता नहीं, वरन्‌ मानसिक 
व्याकुलता पढ़ी है | ज्ञान-वृद्धि की प्रवल श्राकाक्षा के फनस्वरूप यहाँ मानसिक 
प्रसन्‍्तोष वढ़ा । ऐसी परिस्थिति में साहित्य का स्थूल कलेवर तो बढ गया, परन्तु स्थायी 
साहित्य की उत्पत्ति न हो सकी । नाटक॒क्वार एक प्रकार से भपनता सयम खो वबंठे थे । 
बहुत-कुछ हृ॒द तक भायंसमाज भान्दोलन भी हिन्दी नाटकों के लिए घातक घिद्ध हुआ । 
आर्यंसमाज ने श्रतेक विषय सुझाए, इसमें कोई सन्देह नहीं। किन्तु श्रायंसमाज की 
प्रचार-ली भौर शास्त्रार्थ-शऔली से नाटको की कलात्मकता को क्षति पहुँची । भश्रनेक 
रचनाझ्रो में ऐसा प्रतीत होता है मानी स्वय लेखक विविध पात्रो के रूप में झाय॑- 
समाज के प्लेटफार्म से बोल रहा हो । लेखक समाजी उपदेशक की भाँति समाज- 
सुधार के झावेग में भपने कत्त व्य से विचलित हो कर कथानक भौर कथोपकथन के 
क्रमिक विकास को भी ले डूबता है । अल्तु, काल-प्रमाव के कारण नाटय-प्ताहित्य की 
जसी उन्नति होनी चाहिए थी, वैधी न हो सकी । वास्तव में मयने शैे शव-काल में ही 
वह रोग-प्रस्त हो गया । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में ही साहित्यिक फोटि के 
नाटको का स्थान प्रचारात्मक नाठकीय कृतियों ने ले लिया। साथ ही मानसिक 
प्रस्तव्यस्तता के कारण भ्रत्तजंगत के भ्नुभवों का भी ठोक-ठीक स्पष्टीकरण न हो 
सका । परिणाम वही हुमा जिसकी झाझा ऐसी दक्षा में की जा सकती है--प्ताहित्यिक 
मूल्य का हास । 


रूपक भौर उपख्पक के विविध भेदो में से सबसे भ्रधिक रचना नाटकों झौर 
प्रहसन की हुई है । भारतेन्दु युग में मी इन्ही दो की प्रधानता रही--पद्यपि भारतेन्दु 
हरिद्चन्द्र ने प्रन्य मेंदी के उशहरण-स्वरूप कुछ भनुदित और मौलिक रचताएँ भी 
प्रस्तुत की । नाठक भौर प्रहसन के भ्रतिरिक्त श्रन्य भेदों को लोकप्रियता प्राप्त न हो 
सकी-सस्क्ृत में भी सम्मवत उन्हें म्रधिक लोकप्रियता प्राप्त न हो सकी थी। जहाँ तक 
प्रहसन से सम्बन्ध है सस्‍्कृत नाट्य-शास्त्रियो ने नवरसों में हास्यरस की गणना की 
है । रूपकी में प्रहसन हास्यरस-प्रधान है । परन्तु सस्कृत नाट्य-शास्त्र के पनुसार 
प्रहसन की रचना का मुरुय उद्द दय हास्य-विनोद हैं, न कि समाज की निन्‍्दनीय बातो 
पर व्यग्य करना । पाश्चात्य कॉमेडी” के प्रतुकरण पर भारतीय लेखकों ने भी 
तदनुसार रचना करना आरम्भ कर दिया । वे तत्कालीन सामाजिक भौर राजनीतिक 
कुरीतियो और दौबंल्य पर तीब्र व्यग्य कसने लगे । हिन्दी में पहले-पहल १८७३ ई० 
में भारतेन्दु हरिदचन्द्र ने ही वैदिकी हिंसा हिसा न मवति” नामक प्रहसन लिखा 
जिसमें उन्होने मासाहारियो, मथपान करने वालो, पशु-बलि भ्ादि का मज़ाक बनाया 


नाद्य-साहित्य [ २९६ 


है। १८८१ ६० में उनके 'अन्पेर तगरी' के बाद प्रहमन लिखते का घत्यधिक प्रचार 
हो चला धोर उसका क्षेत्र मी निरंतर विस्तृत होता गया। देवकीनेंदत ज्रियाठी, 
बालकृप्ण भट्ट, प्रतापवारायण मिश्र, लाल खग बहादुर मन, राघावरण गोस्वामी, 

किशोरीलाल गोस्वामी झ्ादि ने अ्रपनी-क्‍्रपतती रचनाप्रो में बहुविवाह, वेशयावत्ति, 
बान-चिवाह, नशेवाज़ी, स्तियो को हीन दशा, भविययां, सूदछोरी, पाइचात्य मम्बता, 

खान-पान शोर भाचार-विदीनता, अ्रग्न जी शिक्षा भौर फैशन के कुत्सित प्रभावों प्रादि 

से पीठित भारतीय समाज का क़न्दन प्रभिध्यक्त किया । इन सामाजिक एवं धामिक 
कुरीतियो भौर कुप्रयात्रों तवा कट्टरता प्ोर धभन्य-विद्वामों का उन्होंने सा च मजाड़ 

उड्ाया है। व्यापारी-बर्ग में प्रचलित पझ्नेक सामाजिक एवं घाविक कर्म-काण्डों और 
पुरोहितो, पण्डो, ज्योतिषियो भादि का प्राधिपत्य, उनका स्पायंपुर्ण हृष्टि से दान 
पौर तीर्य-यात्रा, धन का मोह या कन्नूवी, भ्रत्यधिक व्पाज लेता, विवाहिता स्प्रियों 
की प्रोर से उदासोन होकर चेइयावृत्ति, जु प्रा से चना, मद्य गन, ढ रपो कान, बाल-प्रियाह, 
बहु-विवाहू, प्रशब्यय झादि बरतें उन्होंने विशेष रूप से लक्ष्य बनाई । पद्षिचमी सम्पता 
से उल्न्न तीन बातों ने उतका ध्यान झधिक गझ्राकृष्ट किया-पासाहार, मदयपान तथा 

भ्रपव्यय, ओर भारतीय पभावार-विचारो प्र भ्रग्रेंजी न पढे-लिखे लोगों की पझथटे- 
लता । इन हाम्यरसात्मक ग्रन्यों से पता चलता है कि सामाजिक और घामिक विपयो 

की प्रोर लेसफ्तो का कितना छ्यान जा रह/ था । फिनु उनमें प्रधिकतर श्रयंहीन 
प्रताप देसने को मिलता है। हास्प निम्न श्रेणी का है भ्रीर व्यंग्य प्राणहीन । 
भारतेनदु हरिश्चद्र, देवकीनदन प्रियांठी शोर राधाव रण गोस्वामी को छोटकर प्रन्य 
सेसफो ने उच्च कोटि फे तोदण उ्यंग्प की सृष्टि नही की । उनका परिहाम प्रमगत 
भोर स्वामाविफता फी सीमा का उल्नधन फरने वाला हैं । मातुम होता है जबरदस्ती 
हारप ग्ोर व्यग्य प्रकट करने का प्रयलल किया जा रहा है । एक तो पराघीन देश का 
हास्प ही वा, दूसरे, इन रसनाप्रो के पाव निम्न श्रेणी के हैं। प्रधिकतर हमें कोई 
बुषठा, शिशुप्र, वेश्या, कुटनियाँ, चरित्रद्दीन स्त्रियाँ, नवेवाज़, मोटा महाजन, मससारा 
और वाकपटु नौकर, प्रोका प्रादि ही मिलते हैं । एस प्रशिक्षित श्रौर प्रससकृत जन- 
समूह में हमें किसी प्रपफुचरे समाज-युघारफ पोर देश-सेवक के भो दर्शन हो जाते 
हैं। परखु उनका सामाजिक कुरीतियों का मशाक भी ऊतट्यटांग, भदें घोर 
पप्नोल दग का है। भारतेन्दु युग में ऐसे परिहास की सृष्टि न हो सशी जो साहिस्य 

की स्थायी सम्पत्ति बन सकता झोर जो सोधा हृदय पर चोट फरता। 


भास्न्तेदु-युगीन नाटब-साहित्य हिन्दी का प्रारम्मिक नाटय-साहित्य है। उसकी 
परम्परा जनता में प्रचलित उप-हायय के हीन भेरें--जिन्हूँ स्यप्॑सारतेन्पु हरिश्कद्ध 
में 'भ्रष्ट' फहा--से भवग स्पापित हुई घौर उस पर नवयुग के मन भौर मस्लिप्फ 
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दोनों का प्रभाव है। भारतीय नवोत्यान का विद्यार्थी इस तथ्य से भली-भाँति परिचित 
है कि यूरोपीय भ्रौर भारतीय सस्क्ृतियो के शपूर्व सम्मिलन में जहाँ भारतवर्ष ने ज्ञान- 
विज्ञान के व्यावहारिक क्षेत्र में प्नेक नवीन बातो का स्वागत किया, वहाँ दूसरी झोर 
पूर्व और परिचम का सघर्ष भी प्रारम्भ हुआ--पश्राध्यात्मिकता पश्लौर भौतिकता का 
संघर्ष, ऐसी भौतिकता के साथ सघर्ष जो भारतीय आध्यात्मिकता का हनन करने 
वाली समझी गई । जैसा कि रौनेल्डशे का मत है, इसी सघर्ष का एक वाह्म स्थूल 
प्रतीक विदेशी सत्ता के प्रत्ति विद्रोह में था। भारतेन्दु-युगीन नाटय-साहित्य का 
ताटघ-कना के उच्च शोर श्रेष्ठ मापदण्डों के श्नुसार जो भी मुल्याकन हो--- भौर जो 
वास्तव में उसके प्रारम्भिक नाटय-साहित्य होने के नाते ही किया जाना चाहिए, 
किन्तु इतना निश्चित है कि उसमें पूर्व और पद्म के संघर्ष के वीच श्राध्यात्मिक 
पुनस्सस्कार की श्रथक चेष्टा है ! हिन्दी साहित्य के इतिहास में तो उसका स्थान है ही, 
लेकिन भारतीय सास्कृतिक इतिहास की लम्बी यात्रा में, नवीन परिस्थितियो--दो 
विरोधी परिस्थितियो--के बीच भारतीय मन की विवृति होने की दृष्टि से उसका 
कही भ्रधिक महत्वपूर्ण स्थान है। बीसवी शताब्दी के हिन्दी-नीवन में जो स्थान 
उपन्यास-साहित्य का है, या जो पूर्व॑-प्राघुनिक कालो में महाकाव्य का था, वह्दी स्थान 
भारतेन्दु-युग में नाट्य-साहित्य का था । उसमें जीवन के नवीन सत्यो की उपलब्धि 
भौर शात्म-सस्कार का मागलिक एवं अभिनदनौय प्रयास है । 





'प्रसादा के नाटक 
>-डॉ० राभेश्वरछाल सष्ट्रेलघांल 'तरण 


सामान्य परिचय कौर पृष्ठभूमि 


मानव-प्रभिव्यक्ति के सभक्त व प्रमावशाली माध्यमों में मपक प्रयवा नाटक 
फा मर्घन्य स्थान है । कला भशौर साहित्य का समस्त प्रन्त सौन्दर्य, मन के सक्रिय 
सहयोग से प्वरणोन्द्रिय एव नेत्र द्वारा चंणीय भोर भास्वादनीय होता है । कला एवं 
साहित्य के भ्रन्तर्गत श्राने वाले समस्त रूप श्रथवा प्रकार (नृत्य, सगीत, भित्र, 
स्वापत्य, मूति, कविता, उपन्यास, कहानी, गद्यगीत श्रादि) उक्त दोनों एइन्द्रियों में से 
प्राय फेवल एक फे ही उपयोग (मन सहित) की अपेक्षा भौर श्राकात्षा करते है श्रत' 
ये प्रॉस, फान वे मन इन तीनों के सामूहिक उद्योग से प्रज॑ंनीय रस भ्रथवा धानन्द 
की मात्रा से स्यून का ही भरोसा वंधाते हैं । साहित्य के प्रकारों में परिगणित 'झूपक 
धथवा 'नाटक' वस्तुतः ललित कला एवं साहित्य का एक मिश्चित रूप है । उसमें गीत 
याद्य, नृत्य, प्रभिनय, चित्र, मृतति (भ्रतिम दोनों प्रेक्षागहू, मस-सीन्दर्य, पट-हृदयावली 
पात्र-पात्रियों के सुन्दर स्पाकार पभ्ादि के द्योतक हैं) का संगम हो जाता है । रुप, रग 
ग्रौर रपर की एस ससृष्ठि के साथ प्रेक्षको प्रयवा सामाजिकों को तात्पना के सक्तियि 
भहयोग से प्राप्त भानंद, मनोरंजन और नाट्य-कृति में निहित 'कान्तासम्मितं लोग- 
दिक्षण आदि मानसिक तत्वों एवं मंचसज्ञजा, मेक-अप, प्रकादा-फ्रीटा के विधान, पर्दे, 
चाताउरण धादि उपकरणों को मिला कर देखने से नाटय-सृष्टि की व्यापड-गंभीर 
प्रमविष्णुता का सहज ही भ्रनुमान हो सकता है। इसमें सन्देह नहीं कि छिसी मद्रा- 
फाध्य या सण्ए-काव्य श्रादि यों पकर भी इस फरपना के वल से नाटस-सुतभ 
सामूहिक प्रभाव भौर वातावरण की प्रतीति कर सकते हैं किन्त जीवित-जाग्रत प्रत्यक्ष 
पी पघान्षुप प्रनीति एक ऐसा विशिष्ट प्रभाव रखती है, जिसे कि फल्मना, उक्त प्रतीति 
का स्वानापप्त झ्ोकर घ्लौर गभीरतम क्षमताप्रो श्रौर शक्तियों से सम्पन्न होने हुए भी 
समवत' उसी मात्रा में व वेग के साथ सम्पादित नहीं कर सबती। सम्पूर्ण प्रस्त- 
सना पर गनीर प्रभाव उालने के उद्देश्य से भ्राविःक्तत नाटक सामदा मलान्या हिस्य- 
गरप मानव की एक परमोच्च सफलता है । 
हिंदी में नाटफ-रचना का श्रीनणेश भारोनु हरिध्चिद् के साभ होगा / | 
दीने संदठत, पेंगया, मराठी, गुजराती पश्रादि समृद्ध भाषापों के नाटकों से प्रेरुगा 
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ग्रहण कर हिन्दी में मोलिक नाटकों के सृजन का सूत्रपात किया । पुराण, इतिहास, 
समाज, भशौर कल्पना के क्षेत्रों से रोचक वृत्त लेकर उन्होंने लोक-शिक्षा, समाज- 
सगठन ध्ौर मनोरजन के गभीर शौर व्यापक उद्देश्य से प्रवाहपूर्ण, व्यग्य-विनोद 
मिश्रित चटपटी और सरल लोक-भाषा में, जीवन के यथा व झादर्श का सामञ्जस्य 
फरते हुए, बहुत से ऐसे नाटको की रचना की, नो भ्रत्यन्त लोकप्रिय सिद्ध हुए । 
रचना-तत्र (८८०॥॥0५८) की दृष्टि से उन्होंने प्राचीन भारतीय नाद्य-शास्त्र का ही 
प्रनुसरण किया । भारतेन्दु का ध्यान मुख्यत जन-जागरणा, समाज-सुधार व राष्ट-प्रेम 
सम्बन्धी मावनाओं तक ही सीमित रहा । भ्रत कल्पना की कुशल कारीगरी, मानव 
झोौर प्रकृति का सामञजस्य, नाटक-शैली-शिल्प, मनोवैज्ञानिक व सजीव घचरित्र-सृष्टि, 
समग्र व शाइवत मानव-जीवन की व्याख्या श्रादि उन बहुमूल्य नाट्य-तत्त्वी की श्रोर 
वे उतना ध्यान न दे सके जो नाटक को श्रेष्ठतम साहित्य-रूप एव जीवन की विश्वद 
व्याख्या बना देते हैं । पर इसमें कोई सन्देह नही कि भारतेन्दु हिन्दी के प्रथम मौलिक, 
श्रेष्ठ, लोकप्रिय एव रससिद्ध नाटककार हैं । 


भारतेन्दु के बाद न्यूनाधिक महत्त्व के सैकड़ों नाटककार हुए हैं किन्तु उनमें 
से भ्रपनी प्रतिभा का उज्ज्वलतम प्रकाश फैलाने बाले नाटककार हैं श्री जयशकर 
प्रसाद! । नाटक के ही क्षेत्र में नहीं, साहित्य के प्राय सभी अन्य क्षेत्रों कविता, 
कहानी, उपत्यास, आलोचना प्रादि-में वे नई-नई शैलियो औझऔर रूपो के प्रवतंक हैं । 
हिन्दी नाटको के क्षेत्र में तो उनकी प्रतिभा अद्भुत व श्रपूर्व हैं । प्रसाद जी का नाटक- 
रचना का काल-प्रसार सन्‌ १९१० से १६३३ तक है। उन्होने 'सज्जन' (एकाकी, 
सन्‌ १६१०), 'कत्याणी-परिणय” (१६१२), 'करुणालय' (गीति-नादय, १६१३), 
प्रायदचित्त” (एकाकी, १६१४), 'राज्य श्री' (१६१५), 'विशाख” (१६२१), 'प्रजात- 
छात्र (१६२२), 'कामना” (अन्यापदेशिक नाटक, १६२३-१६२४ में लिखित व 
१६२७ में प्रकाशित ), 'जनमेजय का मागयज्ञ" (१६२३), 'स्कन्दगुप्त' (१६२८- 
२९), एक घूट' (एकाकी, १६२६ में लिखित व१६३० में प्रकाशित), “चन्द्रगुप्त मोरये' 
(१९३१), भौर 'प्रुव-स्वामिनी” (१६९३३) भ्रादि नाठकों की रचना की है । वस्तुत 
प्रसाद जी अपने मूल रूप में कवि हैं । उनकी समस्त साहित्य-सृष्टि में काव्य के व्यजन 
प्रभूत मात्रा में विद्यमान हैं। साथ ही कल्पना के धनी होने से जीवन की नाटकीय 
स्थितियों के वे इतने कुशल आ्राविष्कर्त्ता व प्रयोक्ता हैं कि उनके द्वारा कविता कह्दानी, 
उपन्यास प्रादि भन्य साहित्य-छपों में भी मनोरम नाटकीय परिस्थितियो की सहज ही 
भवतारणा हो गई है। नाटक में कविता व कविता में नाटक के तत्त्व, आमने-सामने 
हे भ्ाती हुई कारो की संलाइट की किरणों फी तरह, एक दूसरे में मिल गये 
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यो तो प्रगाद जी की प्रत्येक नादब-कृति प्रपना स्वतत्न महत्व रखती है किन्तु 
'राज्य-श्री, 'भजातशब्र', 'जनमेजय फा नागयश', 'स्कन्दगुप्त', 'चन्द्रगुण्त मौर्य भोर 
'प्रुव-स्वामिनी' प्रादि झतियाँ उनको श्रद्यय कीति की धाषार हूँ । प्रारंभ से ही 
प्रसाद! एक प्रयोगशील कलाकार रहे हैं। सज्जन” से लेकर 'ध्रुवस्वामिनी' तक 
प्रयोगी की एक भ्रविराम ख्यूसला जारी है । ये प्रयोग 'प्रसाद' जी ने एक भ्रत्यन्त सजग 
ये प्रबुद्ध कलायार की भाँति देदा-विदेश के नादय-शिल्प के छेश्र में होने बाले प्रयोगों 
व परीक्षणों पर भालोचनात्मक हृष्टि रसकर, भारतीय नाहय-तत्न के व्यापक प्रौर 
समृद्ध ढांचे में ही रहते हुए किये हे । ये प्रयोग स्यृूलत चार दीर्पकों के भन्‍्तर्गत 
विभाजित फिये जा सकते हैं। --(१) कथानक-निर्माण भयवा वस्तु-सगठन-कौशल 
सम्पन्धी, (२) प्रभावशाली चरित्र-कौशल सम्बन्धी, (३) साहित्यक पोली-शिल्प 
सम्बन्धी, तवा (४) मंच-प्रभाव सम्बन्धी । प्रत्येक सजय कलाकार प्रयोगों फी प्रहूट 
शफला फे माध्यम से निर्दोष कृतित्व की सिद्धि फो ओर बढ़ता जाता है। यह पूर्ण 
निर्दोपता तो मानव-अभिव्यक्ति के क्षेत्र में एक भज्ञात वस्तु ही है | प्रसाद! भी उस 
नियम के भपयाद नही । 


प्रसाद मूलत कवि हैं। उन्होने अपने कवित्व को उत्तिहास की विराद रग- 
स्थली में मानव-जीवन फे जटिल क्रिया-कलापो के बीच दिखाकर पूर्ण व्यवहाय व 
झमिट प्रभावशाली बना दिया है। मानव-जीवन की विशद व्याख्या के उद्देष्य से 
भावमूलक कवित्व का मानवाधित उपयोग व ललित विन्यास ही उनकी नाझ्य कावा 
की भूल प्रेरणा है। नाटकों मे जीवन-व्यास्या की प्रेरक विचारधारा का समावेश 
घोर फकवित्व का यह ग्रहण नी प्रसाद की एक नवीन व मौलिक जीवन-हृष्टि से 
प्रेरित व प्रभावित है । भरत 'प्रसाद” की नास्य-सृप्टि पर कुछ विस्तार से विचार करने 
से पूर्व घ5स जीवन-हप्टि फे विधायक तत्वों और उसके स्वरूप पर हृष्टिपात मारना 
भत्पन्त भावश्यक है। एस जीवन-हृप्टि को हम नवीन "रोमांटिक जीवन-हृष्टि 
फह सकते हैं जियके विधायफ तत््य रुढ परम्परा का त्याग, नवीन झीवन-दर्शन का 
ग्रहण, सौन्दर्म-चेतना फे प्रति एक अ्रभिनव झाकपण॒-कुठृहल, प्रेम की मानवीय 
सवेदना, भवीत के प्रति एक रहस्यात्मक मोह, प्रकृति तया मानव का भावषतापूर्स 
तादात्प्प, उच्चादशों के प्रति उत्तट भ्रनुराग भौर शैत्ती-भित्प की स्वच्छता झादि तत्य 
है। इस जीवन-हप्टि का स्वरुप, जीवन के विविध भनुशुृति-छ्षेध में विन त भानरद- 
बाद, रसदाद, जोदनवाद, भाग्यपाद, प्रकृतिवाद भौर भोगवाद प्रादि उिचारधास प्रों 
सें स्पुप्ट एप समृद्ध हुप्रा है। भारतीय उपनिषद्‌ शौर शैर-दर्शन में उपलब्ध प्रानन्द 
या शिवर्र पी चराचर-ध्यापी विराद चेतना प्रमाद की जीवस-हाटि था मूचाधार 
४] य८ प्रानन्द-भावना प्रसादनन्‍्साहित्य में भ्रपण् सूप से प्रयाश्ति हो रही है। 
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रसवाद उसी आनन्द या छ्षिवत्व की भावना का साहित्यिक रूपान्तर मात्र है। 
प्रसाद! विवेकवादी न होकर रसवादी हैं श्रत उनके साहित्य में सर्वत्र श्रतुभृति की 
ही प्रधानता है। जीवनवाद से 'प्रसाद' की वह विचारधारा फूटी है जो 'निगेटिव' 
प्रथवा निवृत्ति-मुलक जीवन-दर्शनो के विरुद्ध पौज़िटिव श्रर्थात्‌ प्रवृत्ति-मुलक जीवन- 
दशेनो फो स्वीकृति देती है। 'प्रसाद' में कर्म-प्रेरणा और उत्साह की कही भी 
कमी नहीं । यद्यपि 'प्रसाद जीवन की इस पौजिटिव फिलॉसफी के प्रचारक हैं पर 
वे इस निष्ठुर सत्य से भी भ्रपरिचित नही कि मनुष्य पुरुपार्थी होने पर भी उसका 
जीवन प्रत्येक क्षण किसी ऐसी भ्रन्ध शक्ति के हाथ का क्रीडा कन्दुक है जिसे वे 
नियति, भाग्य, श्रद्ृष्ट, श्रनागत झादि नामो से पुकारते हैं। उन के समस्त साहित्य 
में भाग्य सम्बधी सैकडो उक्तियाँ बिखरी मिलेंगी। वे मानव-जीवन को विश्वात्मा 
का ही भ्रद्म होने के नाते प्रकृति से रहित कही भी नही देख पाते । प्रकृति उनकी 
मानवीय सृष्टि की अनिवार्य सग्रिनी है। भोगवाद को हम श्रानन्दवाद, रसवाद, 
जीवनवाद भौर प्रकृतिवाद में ही समाविष्ट कर सकते हैं, पर झात्म-भाव से इन्द्रियो 
के द्वारा स्वस्थ भोग का उनके साहित्य में (विशेषतः कामना, लहर, कामायनी, एक 
घट, इरावती भादि में) इतनी भ्रधिक स्वीकृति है कि उसे स्वतत्र दृष्टि के रूप में 
ही रखना उचित होगा । रोमाटिक जीवन-दृष्टि के उक्त तत्त्वों एव उसकी पोषक 
घाराशो को समभ लेने पर ही “'प्रसाद' के नाठकों में निहित सामाजिक-सास्क्ृतिक 
विचार-घारा, रचनातत्र-गत प्रयोग भौर भाव-विभूति के सौन्दर्य का समवेत महत्त्व 
व सोौन्दर्य श्रांका जा सकता है। यथा के डठलो पर झादर्श की घनी हरियाली 
झ्ौर नाठकों के गभीर 'टोन' फा सीघा सम्बंध इसी जीवन-हृष्टि से है । 


प्रसाद!” ने इस जीवन-हृष्टि का निर्माण, परिष्कार, पुष्टि भौर विकास 
(१) जन्मातरीण सस्कार झथवा प्रतिभा ([76०7४07), (२) भ्रष्ययन, (३) 
निरीक्षण, (४) चिस्तन और (५) भनुभव द्वारा किया है। प्रातिभ-ज्ञान उपरोक्त 
विविध साधनों के मूल में है क्योकि, सब साधनो से सम्पन्न होने पर भी, इसके बिना 
उनमें समन्वय, व्यवस्था, सगठन झौर स्फूत्ति श्रादि ग्र॒ुण नहीं भ्रा सकते । भारतीय 
सस्क्ृति, साहित्य व कला भ्रादि के गभीर श्रतुशीलन से प्रसाद! की दृष्टि सतुलित 
व प्रौढ़ हुईं! जीवन (व्यक्ति व समाज) के निरीक्षणो द्वारा प्रयोग-सिद्ध होकर 
वह प्रामारिक हो गई, चिन्तन के ताप से तरल होकर वह रसमयी हो गई 
झौर भनुभव द्वारा सहृदय-सवेद्य होकर वह प्रेषणीय हो गई । 'प्रसाद” की जीवन-हृष्टि 
ऐसे भाँवे में पक कर खरी व हृढ हुई है। इसलिए उनकी थक्त दृष्टि से सम्पन्न 
समस्त कला-सुष्टि में दृठता भौर श्रन्विति है। उसके जीवन के गभीर विश्वास 
झ्रथवा भ्रवस्थाये इसी दृष्टि से प्रसूृत हैं। उनकी समस्त घरित्र-सृष्टि भी इसी 
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संग्लिप्ठ जीवन-हृष्टि फी उपज है। नाठफ़ों में जीवन की व्यारधा इसी हृष्टि से हुई 
है भौर नाटकों फी समात्ति के स्य्ूप का नियंत्रण वे दामन भी इसी के हारा हुप्रा 
है। सास्कृतिक नव-निर्माण के लिये नवीन जीयन-पुल्यों वी स्वापनायें प्रसाद शो 
ने ध्पनी इसी जीवन-हृष्टि पर पूरा भरोसा रग कर फी हैं । 


जीवन-हष्टि की इस व्यास्या के उपर्रत भव हम "प्रसाद फे नादकों का 
एक सामूहिक व परिचयात्मक प्रध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्न फरेंगे । 


कथानक धौर देशकाल-- प्रसाद ने धपने नाटकों के कथानकों का सकलन 
इतिहास-पुराण, प्रस्तुत समाज भौर घुद्ध फल्मना--एन तीनो क्षेत्रों से किया है । 
करणालय', 'विशास', 'राज्य श्री, 'प्रजातशत्रु, स्वन्दग॒त्त, 'जनमेजय का नागयन्न', 
'बन्द्रगुप्त मोर्य', धर वस्वामिनी' झादि नाटकों के कथानको का बृत्त ऐतिहासिक- 
पौराणिक, 'एक घूट' फा वर्तमान सामाजिक एवं 'फकामना' का झुद्ध काल्पनिक हे । 
घुत इतिहास फी शल्लाग्रो को जोडह कर भ्रपनी जीवन-हृष्टि को प्रसारित करने 
एवं नाटकीय प्रभावोक्तप के लिये, ऐतिहासिक साटकों में भी नवीन पाग्ों व 
घटनाप्रो के निर्माण में कल्पना का पर्याप्त समावेश हुआ है, किन्तु सामान्यतः इस 
बर्गे फे सब नाटक उत्तिहासनिष्ठ हैं । नाटकों में संकलित उतिहास का काल-विस्तार 
भी ध्यान देने योग्य है। महाभारत काल भौर पुराण काल से लेकर ठेठ समाट 
हर्षवर्धन तक के फाल फा विस्तृत वृत्त लेकर 'प्रसाद' ने श्रपने नाटकों में अपने प्रगाद 
एतिहास-प्रेम, दीर्ष कालव्यापिनी प्रखण्ड थे समन्वयात्मक ऐतिहासिक-हृष्टि प्लोर गभीर 
एतिहासानुभीलन का बडा ही भव्य परिचय दिया है। प्रभाव (3000) फी दृष्टि 
से विविध क्षेत्रो के कयानकों को लेकर विभिन्न सास्य-#ूपों (गीति-सास्य, नाटय- 
सपक, प्न्यापदेशिक नाटक झ्रादि) के निर्माण में भी उन्होने श्रपता हाथ भाजमाया 
है। यद्यपि ऐतिहासिक नाटकों में इतिहास ही प्रमुस बिपय है किन्तु कही-मह्दी तो 
यह सर्वंधा विमिल मात्र ही रह गया है श्ौर फही-कही काल विशेष फा पूर्ण 
विश्वसनीय वाहक । सभी प्रकार के नाटकों में रस-सिद्धि ही प्रमुस उद्देप्य दियाई 
पढता है। मच पर इतिहास की पुनरावृत्ति रस-सिद्धि की दृष्टि से बहुत ही प्रभाव- 
धालिनी होती है। प्रत. प्रसाद' ने इतिहास को हो धपनो नादबाभिव्यक्ति वा 
प्रमुप माध्यम बनाया । एस माध्यम का प्रयोग एन पाँच विधिष्ट उहँगयों से तिया 
गया जाने पएण्ता है--(१) भारत के झतोत की भव्य कॉकी दिसा कार भारतीय 
धर्म-सस्फ्ति फा गौरव गान करने के लिये, (२) इतिहास के पिराद रगमप पर 
सुय-ू ये, हास-एदल, जय-पराजय, उत्पान-पतन के फूलों के बीच प्रवाहित रोदे 
मानव-जीवन की गति-पिधि फे चिंएण द्वारा शा््त मासयन्‍्जीवन का बास्तयत्ति 
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स्वरूप दिखाकर जीवन की व्याख्या फरने के लिये, (३) भप्रत्यक्ष रूप में युग- 
समस्‍यायें सुलका कर वर्तमान का कुहरा साफ करने के लिये, (४) राष्ट्रीयता का 
सदेश देकर भ्रन्तर्राष्ट्रीयता व छुद्ध मानवीयता के सनातन भ्रादक्शषों के प्रचार के लिये, 
तथा (५) सात्त्विक मनोरजन भ्रथवा रससिद्धि के लिये । 


नाटक की पूर्ण सफलता के लिये यह शभ्रावश्यक नही कि कथानक सदा 
ऐंतिहासिक-पौरारिक ही हो, भथवा काल्पनिक-सामाजिक ही हो | वस्तुतः इनमें से 
कोई भी ढाँचा अपनाया जा सकता है । वास्तविक प्राण-प्रतिष्ठा तो रचना-तत्र पर 
अधिकार, भाव-विचार की गमीरता व उद्द श्य की स्पष्टता पर ही निर्भर करती है । 
बढिया चिकनी मिट्टी के साथ ही हाथो की सफाई, चित्त की एकाग्रता झौर रूप- 
पारखी आँखो की भी अपेक्षा है । कथानक के बहुत रोचक होने पर भी विन्यास की 
प्रकुशलता से वह बडा भ्रशक्त व निस्तेज प्रमाणित हो सकता है । इसी प्रकार साघारण 
फथानक स्तनिग्ध, स्वच्छु व सुडौल ढेंग से संवारा जाकर श्त्यत प्रभावशाली हो जाता 
है। प्रसिद्ध श्रथवा रोचक कथानक की उपस्थिति मात्र ही नाठक की सफलता की 
गारटी नही देती भरत रसोत्पत्ति की दृष्टि से वस्तु का पुष्ट संगठन, उसके विविध 
भ्गो का कौशलपूर्ण अवस्थान, व सुस्निग्ध घटना-क्रम स्थापन झादि बातें प्रत्यघिक 
महत्वपूरा हैं। 'प्रसाद' ने श्रपवे कथानक-निर्माण में नाद्य-शास्त्र के शन्तर्गत प्राप्त 
विशिष्ट रचना-विधियो का पर्याप्त उपयोग किया है श्नौर उसे पुष्ट व निर्दोष बनाने 
का प्रयत्न भी किया है पर वे इस क्षेत्र में क्‍श्लाशिक सफलता ही प्राप्त कर सके हैं । 
इसका एक प्रमुख फारण है । 'प्रसाद', जैसा कि पहले कहा जा चुका है, मूलत एक 
कवि थे श्रत स्थूल-बाह्य कथानक के निर्माण में शिल्पाधिकार-प्रदर्शन की श्रपेक्षा वे 
भाव-सुष्टि के सूक्ष्म सौन्दयं के उद्घाटन एवं जीवन की गभीर व्याख्या के कार्य 
में ही भ्रपेक्षाकत श्रधिक दत्तचित्त थे |उन्होने कथानक को भी जो सजाने-सँवारने का 
प्रयत्न किया है वह भी वस्तुत भ्पनी चरित्र-सृष्टि की सफलता के लिए किये गये 
उद्योग का अगभूत मात्र है। (स्कन्दरग॒ुप्त, भौर प्रुवस्वामिनी जैसी कृतियाँ इस कथन 
की प्पवाद है) । यदि प्रसाद दूसरे पक्ष की शोर इतने झ्ाकृप्ट न होते तो वे कदा- 
चित्‌ प्रध्यवसायपूर्वक कथानक निर्माण की निर्दोष सिद्धि सहज ही प्राप्त कर सकते 
थे, इसमें भी सदेह नहीं | पर जब दूसरी भोर हम यह देखते हैं कि उनकी उत्तरका- 
लीन प्रौढ कृतियाँ (स्कन्दग॒प्त व श्रुवस्वामिनी भ्रादि) ही कथानक-निर्माण-कौशल 
की दृष्टि से भ्रधिक परिपुप्ट, स्वच्छ व कातिमान्‌ है तो यह भी सहज ही कल्पित 
पिया जा सकता है कि 'प्रसाद' वस्तु-सगठन की कला में भी निपुण॒ता के प्राकाक्षी 
थे । उन्हें वाछित सफलता काफी समय के बाद ही मिली। जो हो 'प्रसाद! का कथा- 
नक-निर्माण-कौशल प्रयोग पथ पर अनेक सोढियो को पार करता हुआ ही सफलता 
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फी घोर प्रग्रमर होता हुआ दिखाई पड़ता है। इस पर थोड़ा और भ्रपिक़ विस्तार 
से विचार किया जाय । 


सामान्य प्रेक्षको के मनोरंजन व रगमचीय सामूहिक प्रभाव को हृष्दि से 
देसने पर भधिकाश कृतियाँ भले ही मनोरजन सिद्ध हो किन्त्‌ प्रयोगनिद्ध शात्मीय 
रखना-विधान की कस्तौटी पर, वस्तु-सकलन की हृष्टि से श्रधिकाय कृतियाँ निर्दोष 
नहीं हैं। वस्तु-सगठन भौर चरित्राकन के सन्‍्तुलन की हृष्टि से “प्रसाद! फ्री केवल 
दो ही रचनायें प्रधिकतम सफलता की श्रधिकारिणी समझी जाती हेँ--दकन्द- 
गुप्त भौर धुवस्वामिनी । शेप कृतियाँ न्यूनाधिक श्रुटियो, श्रसगतियों व श्रमावरो से 
युक्त हैं । 'सज्जन', 'प्रायदिचत्त', 'कल्याणी-परिरणर्या, 'करुणालय', विद्यार्सा ग्रादि 
फृतियों में तो कपानक के अनुरजनकारी भर चमत्कार-पूर्ण विन्यास का कोई विश्वेष 
प्रश्न हो नही, वयोकि यह सब अपने गुणदोपो को लिये हुए प्रयोगकालीन कृतियाँ 
हैं। सब मे कहानों की मृदु मथर धारा साधारण वैचित्र्य लिए दिखाई पड़ती है। 
स्थितियों के भावान्दोलक प्रारोह-अवरोह, चरित्र-चित्रण-कीशल या कोड गृढ्ठ मच-प्रभाव 
लक्षित नही होता । हाँ, 'राज्यश्री' से लेकर 'प्र्‌वस्वामिनी' तक रचना-क्रीयल अवश्य 
परिप्कार की एक सजग व प्रौढ दृष्टि लेकर सोत्साह यात्रा करता हुआ दिसाई पढ़ता 
है। 'कामना' में मन के भावो को मराकार बना कर उन्हे नाटकीय पात्रता प्रदान 
फी गई है। इस कृति में घटना-व्यापार तो बहुत है पर पातों के चरिश्र-विक्रास को 
कोई गु जाइश नही, क्योकि मनोजगत में भावों की मूल प्रकृति प्राय. सर्वशत्ष॒ एकरस 
ही बनी रहती है । हाँ, नाटकीय चमत्कार उत्पन्न करने के श्राग्रह से उनके चारित्य 
में मानवोचित॒ उत्कर्पापकर्ष का भारोप भले ही कर दिया जाय । 'एक घूट' की 
झ्ात्मा नाटकीय न होकर विचारात्मक है। एक विशिष्ट तथ्य तक पहुँचने के उद्देश्य 
से पात्रों के सवाद चलते रहते हैं । नाटकीय वातावरण के उपयुक्त वीच-बीच में ड्छ 
उपकरण हैं भ्रवश्य पर वे माटक के गद्यात्मक अथवा विचारात्मक झरूपाकार के शासन 
के कारण भवगक्त से ही हैं। इस प्रकार नाट्य-सोन्दर्य की दृष्टि से विचारणीय कुतियाँ 
केवल पाँच-छ ही बच रहती हैँ--राज्यश्री', 'श्रजातशप्र', 'जनमेजय का नागयज्ञ', 
म्कन्दगुप्त', 'चन्धरगुप्त' और 'ध्रुवस्वामिनी' | इन कृतियों के सबंध में समीक्षा-गगव 
में स्थिर किये गये या किये जा सकने वाले कुछ तथ्य ये दूँ “-- 


सघुकाय 'राज्यथी” फे पहले सस्करण का साहित्यिक सौन्दर्य कोर्ट विशेष 
महत्वपूर्ण नहों । 'राज्यश्री' के भधिकाश हृए्य बहुत छोटे-छोटे हैं। घटना-व्ा सला 
प्स छोदी-सी कृति के लिए बहुत बोकीली है | दूसरे सस्करण में जोढा गया सोगा 
प्रक भावश्यक ही है क्योकि यह हपंवर्धतव व राज्यश्री के चरित्रगत दिव्य गुणा 
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का विशिष्टीकरण झौर विस्तार मात्र है। सामूहिक प्रभाव की दृष्टि से यह कृति 
पर्याप्त सशक्त है। घटना-विस्तार के कारण राज्यश्री फो छोड कर भौर किसी का भी 
चरित्र विकसित नही हो पाया है । 


अजातशश्ु' मे कोशल, मगध ओर कौशाम्बी--इन तीन घटना-केन्द्रों तक 
कथा का विस्तार भ्रावश्यक ही किया गया है। प्रसेनजित्‌ु, उदयन, वासवदत्ता श्रादि 
पात्रों की कोई विशेष सार्यकता नहीं । मगध की मुझ्य कया कुल २६ में से केवल 
८ हृष्यो में ही समाप्त हो गई है। कार्य-व्यापार की श्रघिकता और सघप॑मूलक 
ऐतिहासिक परिस्थितियो (भ्रजात-विम्बसार गृह-कलह, विष्द्धक-प्रसेनजितृ-ग़ृहकलह, 
करुणा-हिसा भ्रववा गौतम- देवदत्त-सघष) के चित्रण के कारण चरित्र-प्रस्फुटन का 
बहुत कम अश्रवकाश बचा है। फलत भ्रजातशत्रु श्लादि के चरित्र परिवतंन भ्रस्वाभा- 
विक ढंग से करने पड़े हैं। मागन्धी-शैलेन्द्र जैसे प्रासगिक-काल्पनिक उपकथानक 
मूल कथा के प्रवाह को भवरुद्ध करते हैं। भन्तद्व नव के भ्रभाव में बलातू हुए चरित्र- 
परिवतंन ऐतिहासिक परिस्थितियों के विस्तार का सीधा परिणाम हूँ । नाटक का 
नायक कौन है--मल्लिका, गौतम अ्रथवा अ्रजातशश्नु ? यह विषय भी इस भाग-दौड 
में विवादास्पद ही बना रह गया है । नायक के मुख्य गण किसी एक ही पात्र में 
फेन्द्रित न होकर भनेक पात्रो में इधर-उघर बिखरे पडे हे । हाँ, तीनश्रको में कार्य की 
पाँचो भ्रवस्थाम्नो को बेठाने का प्रयास भ्रवश्य सतोषजनक दिखाई पडता है । 


'जनमेजय का नागयज्ञ' में लेखक का ध्यान ब्राह्मण-क्षत्रिय-सघषं व तत्सम्वन्धी 
घटनावली तथा वतावरण-निर्माण पर ही अधिक टिका है। फलत मनसा, सरमा 
जैसी पात्रियो के चरित्र का ही विकास कुछ श्रच्छा हो पाया है, भ्रन्य पात्र बौने रह 
गये हू । कार्य की भ्रवस्थाओं, सधियो श्रादि का विधान भी बहुत श्रकुशल और दुर्बल 
है । नाटक के भारम्भ में पात्रो के कुलशील का भी वैसा रोचक व जिज्ञासा-व्धंक 
परिचय नही मिलता जैसा 'चद्दगुप्त', 'स्कन्दगुप्त' भौर 'भ्रुवस्वामिनी” भादि में । 
नाटक की समाप्ति पर जो सामूहिक प्रभाव उत्पन्न होता है वह भी कथा की मूल 
धारा के वेगवान्‌ व स्वाभाविक पर्यवसान के रूप में नहीं । सवाद (भापरा !) भी 
अनेक स्थानों पर बहुत बढे-बडे व उकताने वाले हो गये हैं | घटना-व्यापार भ्ौर 
चरित्र की पारस्परिक क्रिया-प्रतिक्रिया भी नाटक के प्रतिपाद्य के साथ एकजीव नही 
हो पाती । इसप्रकार श्रगी भर श्रगों का सुन्दर सगठन नही हो पाया है । 


'स्कन्दगुप्त' नाट्य-तत्र की दृष्टि से 'प्रसाद' की सर्वश्रेष्ठ कृति कही जाती है । 
पाँच भक्ी में कार्य की पाँच अवस्थाझ्रो, सधियों प्लौर पर्थ-प्रकृतियों का सफाई के 
साथ कलापुरु अवस्थान हुआ है। कथानक यद्यपि स्कन्द-कालीन व्यापक राजनी तिक- 
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धामिक ऊह्ापोह से लवालव भरा है पर वह अनुपात-उद्धि द्वारा इस कौमन मे सझावा 
गया है कि इतिहास के वातावरण की सफल प्रवतारग्याप्नो के साथ ही परायों का 
प्रन्त «प्रकृति-प्रकाथक चारित्य अ्रपने पूर्ण बचित्य के साथ सतोपजनक प्र में चित्रित 
हो सका है | स्कन्दगुप्त, देवसेना, विजया, भटार्क धादि पारनों का चरिक्र-निसरण 
प्रन्तईन्द्द व वहिईंन्द की स्वाभाविक क्रिपा-प्रतिक्रिया के माध्यम से, बहुत सुटील- 
ने स्पष्ट, न महीन-रेखाश्रों में उमर शझ्राया है। नाटक में प्रादि से अत तक जिनासा« 
फौतूहूल वरावर वना रहता है । स्कन्द की झ्रौधिकारिक कथा के साथ प्रासंगिक कथाएँ 
(प्रनन्तदेवी, पुरुगुप्त-प्रपचयुद्धि, देवसेना-विजया, बंघुवर्मा-जयमाला) थटुत सफाई ऊे 
साथ गूंथी हुई हैं। भावश्यक प्रसंगो की भ्रवतारणा नही के बराबर है। कार्य-व्यापार 
ध्रोर चरित्र-चित्रण में सतुलन है | प्रत्येक ग्रक कई हृदयों में विभाजित हे फिन्तु हृध्यो 
फा परिवर्तन हृश्य-सस्या के द्वारा सूचित नहीं किया जाकर पटठ-परिवर्न के द्वारा 
फिया गया है । 


चन्द्रमुप्त' प्रसाद की एक प्रत्यन्त सशक्त कृत्ति है। सामुहिकर प्रभाव फी दृष्टि 
से यह बहुत रोचक है । किन्तु कथानक में इतिहास-निष्ठा के ग्राग्रह से लगभग २५- 
३० वर्षो की दीघंकाल-व्यापिनी घटनाझों के दूत दिये जाने से उसमें 'विशास 
अ्रयवा 'प्रूवस्वामिती! फा सहज-प्रमन्त प्रचाह नहीं रह गया है | घदना-याटुल्य के 
कारण बहुत बाते फेवल सूचित कर दी जाती हैं | ऐतिहासिक श्रुग के चित्रण के 
भागह से पात्रों के चरित्रों में विकास का भ्रवकाशण बहुत ही कम रह गया है | केवर 
चाणयय के चरित्र में ही अच्छा विकास हो पाया है । उसका मस्तिप्क नो नाठक में 
सूर्य की तरह तप रहा है पर हृदय-पक्ष (जिसका उद्घाटन चाशार्थ के घटित यो 
मानवीय बनाने के उद्द इय से नाटककार का लद्य है) भप्रनावृत-सा ही रह गया है। 
शेष पाप्र भ्रविकमित से हैँ । प्रासंगिक कयाएँ (प्रलका-मिहरण, कल्याणोी-पव॑ तेशवर, 
राक्षस-सुवासिनी, चन्द्रगुप्त-मालविका) संस्या में इतनी ग्रधिवा व विस्तार में विषम 
पनपात में है कि मूल कथा का प्रवाह भ्वरुद्ध होता जाता है | चतुर्थ अक्त उपर से 
छुटा हुप्मा जान पठता है--चाहे वह प्रथम तीन श्रगों से निकाले गये बहुन महीने 
रेदामी धागो से ही सिला हो। तृतीय झेंक फे बाद चद्धगुप्त-कार्नेलिया विगह, 
मिहरण द्वारा चस्द्रगुप्त की प्रधीनता-स्वीकृति व राक्षस द्वारा चन्द्रग्प्त के मंप्री-यद 
के लिये स्वीकृति भादि बातें चन्द्रमुप्त को निष्फटफ़ भ्वश्य प्रगट करती हैं पर सूनीय 
प्रक पी समाप्ति फे साथ ही दर्शक-मन की सब जिन्नासाएँ पुरी तरह घभात हो घुकाने 
मे चौथा अक झशासौज फे बादलजों-्सा जान पहला है । नायर-नायिका के निर्गांय पाये 
प्रश्न भी बहुत गभीर है | नायक चन्द्रग॒ुप्त हे श्रयवा चाणयय ? साथिया पा्नेंविया 
है प्रथवा प्रतदा है, करयाणी या माजविका ? इस सम्दन्ध में लेखन या मनन्‍तब्य भी 


३१० ] सैठ गौविन्ददास भ्रभिनन्देन-प्रन्य॑ 


बहुत स्पष्ट नही दिल्लाई पडता । समन्वित प्रभाव की दृष्टि से भ्रवश्य “चन्द्रगुप्त' एक 
शक्तिशाली व रोचक रचना है । 


'थ्र्‌वस्वामिनी! मच-सज्जा व पश्रभितय, वस्तु-सगठन व चरित्र-चित्रण, 
समस्या व उसका समाधान तथा वातावरण-चित्रश भ्रादि सभी दृष्टियो से एक प्रत्यन्त 
श्रेष्ठ कलाकृति है। कोई प्रासगिक उपकथा नही । कहानी भ्रगहन की नदी सी-सहज 
गति लिये बढती जाती है । श्राथ्वन्त जिज्ञासा बनी रहती है। कार्य-व्यापार की 
अूखला बराबर जुडी चलती है। कार्य की प्रवस्थाप्रो, सन्धियो व भ्रर्थ-प्रकृतियो का 
विघान भी श्रत्यन्त कौहालपूरं डग से हुआ है। सारी कथा केवल तीन पश्रको में 
विभाजित है, भ्रको का हृश्यो में विभाजन कही नही । स्थान, समय व कार्य-व्यापार 
में भ्रन्विति श्रच्छी प्रकार बंठ गई है। ध्र्‌ वस्वामिनी के चरित्र में भ्न्तद्व न व बहि- 
दन्द्र का बहुत ही मामिक चित्रण हुप्नमा है जो सम्भवत. कहानी की सुडीलता के 
कारण ही सम्भव हो सका है । 


कथानक से प्रत्यक्ष या परोक्ष सम्बन्ध रखने वाली कुछ श्रन्य वातो का भी 
उल्लेख यहाँ भ्रसगत न होगा । भ्राकाश-भाषित, स्वगृतकथन, भ्नतिप्राकृतिक तत्त्वों का 
समावेश (प्र वस्वामिनी व स्कन्दप्त में धूम्रकेतु का कथानक में सग्रुफन) 'प्रायश्चित्त', 
'करुणालय', 'सज्जन', 'राज्यश्री' (प्रथम सस्करण), “प्र्‌ वस्वामिनी' आदि कृतियों में 
हुआ है जो स्वाभाविक नहीं जान पडता । 'सज्जन' व “राज्यश्री/ (प्रथम सस्करण) 
में नादी-पाठ, नट-तटी, सूत्रघार श्रादि का विधान किया गया है जो भागे चल कर 
छोड दिया गयां। 'करुणालय_, 'सज्जन', राज्यश्री' व 'जनमेजय का नागयज्ञ श्रादि 
नाटकों में शास्त्रीय भरत-वाक्य के ढंग पर मगल-कामना या मगल-घोष का विधान, 
विष्कमक, गर्माक भ्रादि का प्रयोग उन कृतियों के बाद नहीं हुआ । कविता में सवादो 
की जो भद्दी परम्प्ररा विशाख', 'सज्जन', आदि में दिखाई पडती है, यह भी भागे चल- 
कर छूट गई है। 'विशाख' में बातचीत में पुराने ढग की तुकबाज़ी का भी भद्दापन प्रकट 
हुआ है । मच पर व्यस्त पात्रों के वाक्य के पकडते हुए श्राना भी बडा भस्वाभाविक 
लगता है । स्कन्दगुप्त में मी यह (देवकी की मृत्यु के श्रायोजन पर स्कन्द का प्रवेश) 
दिखाई पडता है। प्रसाद ने प्राचीन ढग के विदूषक भी रखे हैं--यथा, “विश्वास में 
राजा का सहचर महापिंगल व “स्कन्दगुप्त' में मुदगल झ्रादि । महापिगल का झ्ाचरण 
बहुत हलका हो गया है । 'प्रसाद' ने प्राचीन नियमो का उल्लघन (परिष्कार ?) करते 
हुए मच पर हत्या, मृत्यु भ्रादि के हृश्य भी दिखाये हैं। भनेक स्थानों में तो मृत्यु 
केवल सूचित ही कर दी जाती हैं । इस सम्बन्ध में 'प्रसाद' ने पूर्ण स्वतन्त्रता बरती 
है। दृश्य या भ्रक के भारम्भ में रग-सकेत फी शली भी ('एक-घूट', 'करुणालय', 
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प्रुवस्वामिनी' भादि में) पादचात्य नाटकों के भ्रनुकरण पर प्रयुक्त की गई है । 
प्रसाद! मे गीतो का विधान भी किया है । फह्दी-कही तो ये श्रवसरोपयोगी, साभिप्राय, 
सरल व महत्वपूर्ण हैं। किन्तु जहाँ वे वार-वार गाये जाते हैं, श्रत्यधिक कलापूर्णो 
व प्रलक्ृत हैं, स॒वादों में तुकवाज़ी के रुप में प्रयुक्त हुए हैं, वहाँ वे बड़े उबाने वाले 


हो गये हैं 


कथानक श्रौर देश-काल का परस्पर घनिप्ठ सम्बन्ध है । फथानक किसी भी 
प्रकार का हो-चाहे काल्पनिक ही-उसमें किसी न किसी देश और काल की भ्रवतारणा 
है । ऐतिहासिक कृतियों से, विश्वसनीयता पभ्रौर रसोद्वोधन फी दृष्टि से, देश-फाल के 
चित्रण इतिहासानुमोदित होना ग्त्यन्त भावद्यक है। उनके द्वारा भौगोलिक, ऐतनि- 
हासिक, सामाजिक-राजनी तिक, घामभिक-ते तिक-भ्राष्यात्मिक श्रादि सभी परिस्थितियों 
फा सम्यक्‌ ज्ञान फराने के लिए तत्सम्बन्धी युग के रहन-सहन, बोल-घाल, खान-पान, 
भ्रामोद-प्रमोद, वेश-भूपा, रीत्ति-नीति, युद्ध-वियहू, मत-विश्वास, सस्या-विचार भप्रादि 
का यथातथ्य रूप में इस सीमा तक प्रस्तुत किया जाना आवदयक है कि हम ऊृत्ति 
भ्थवा नाट्य का झानन्द लेते समय उस युग के पवन में ही सांस लेते जान पे । 
किन्तु यह भी विरमृत न हो जाय की साहित्य में कल्पना भी एक पनिवाय तत्त्व है 
भरत नाटक में इतिहास की प्रवता रणा इस जड सीमा तक भी मे हो जाय किकल्पना 
के लिए किल्चित्‌ भी अवकाश न रहे । भ्रत प्रमुस इतिहासनिप्ठ घटना-व्यापारों व 
परिस्थितियों के ठू ठो पर कल्पना का रमणीय हरीतिमा-प्रसार किया जा सकता है । 
'प्रसाद' ने भारतीय इतिहास को एतिहास के प्रवुद्ध श्रन्वैषक की तीक्ष्ण दृष्टि से पूर्गा- 
तथा शोध कर प्रस्तुत किया है भ्त वह प्रामाणिक तथा 'इतिहास-रस' का सचार 
कराने पें पूर्ण समर्थ हैं। प्रसाद! के नाटकों में एक मासल व प्राणवान्‌ भ्रतीत 
मुसकरा रहा है। देश-काल को प्रत्यक्ष कराने वाले घटना-व्यापरो के साथ ही झनद्रु, 
कुमा, शिप्रा, सिन्धु, विपाशा, रावी, फपिशा, उद्माण्ड, प्रवन्ती, उज्जयिनी, दशपुर, 
विदिशा, मूलस्थान, मगघ, फोशल, कोौयाम्बी, तक्षशिला, पाटलीपुश्न, मुसुमपुर, 
गान्धार, मालव, भश्न्तवेंद, पंचनद, सप्तसिन्धु, ध्रार्यावर्त, लौहित्य, स्कन्धावार, शिविर, 
गिरिसंकट, धाय, महादेवी, भद्र, झरायंपुत्र, वत्स, महावलाधिकृत, कुमारामात्य, महा- 
प्रतिहार, महादण्डनायक, परमभट्टारक, महासन्धिविग्रहिक, घुवराजमट्टारक, श्रदवमेघ- 
पराक्रम, महे द्रादित्य व ऐसे ही संकडो विशिष्ठ शब्दों का प्रयोग समस्त नाटय-सष्टि 
में इतिहामोपयोगी सजीव वातावरण की सुप्टि में बहुत सहायक होता है । 


पर, देश-काल-सवधी धात यही समाप्त नहीं होती । यो तो किसी युग भा 
तटस्थ सित्रमात्र ही मनोरजन व रस-सचार मी दृष्टि से पर्याप्त शक्तिशारी सिद्ध 
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होता है पर ध्वनि प्रथवा भ्रनुरणन उत्पन्न करने में समर्थ कुशन कलाकार श्रपने 
भ्रकित चित्र को प्रस्तुत देश-काल की परिस्थितियो-समस्याश्रो श्रौर उनके चित्रण- 
समाघान के दोहरे उह्द श्य फी सिद्धि से साभिप्राय वना देते हैँ | वस्तुत इस विशिष्ट 
प्रयत्त में ही लेखक की जातीय जीवन भ्रथवा विश्व-जीवन-सम्वन्धी व्यास्या निहित 
रहती है। पराधीन भारत की शारीरिक, मानसिक व श्रात्मिक स्थिति का गूढ़ 
चित्रण व पादाक्नात, लुठित व घूलिसातु भारतीय जीवन की विषम समस्याप्रो का 
सर्वांगपूर्ण समाघान किस मनोयोग के साथ प्रसाद जी ने किया है, यह कृतियो का 
प्रनुशी लत करके जाना जा सकता है । 


पात्र-सूष्टि 

'प्रसाद' के नाटकों का सर्वाधिक भ्राकषंक उपकरण उनकी बहुरगी व गम्भीर 
पात्र सृष्टि है । नाटक के तत्त्वों में पात्र-सुष्टि एक भ्रत्यन्त व्यापक तत्व है जिसमें 
सवाद, शैली व उद्दं श्य तत्त्व भी सहज ही समाविष्ट हो जाते हैं। कथानक का शपना 
सौन्दर्य जो भी हो पात्र-सुष्टि ही वास्तव में इसे प्राणशवान बनाती है। प्रसाद! के 
नाटको में कथानक का वेशिष्ट्य न हो कर पात्र-सृष्टि का ही श्रधिक महत्त्व है है| 
वस्तुत "प्रसाद को प्रपने नाटकों के माध्यम से जो कुछ कहना है उसके लिए कथानक 
कदाचित्‌ निमित्त मात्र ही है, फयानक के सौन्दर्य का महत्त्व चरित्र-सृष्टि की सफलता 
फी सिद्धि में सहायक होने भर में है। रसात्मक कथानक तो भारतीय नाठकों की 
झपनी विश्येषता है । “प्रसाद! उसके साथ पाइचात्य ढग का सुक्ष्म मनोवैज्ञानिक चरित्र- 
चित्रण मिलाकर नाटक के स्वरूप को पूर्ण व समृद्ध करना चाहते हैँ। इस सामजस्य 
में ही उनकी मोलिकता है। अस्नु, ज्यो-ज्यो 'प्रसाद' की नादूय-कला का विकास होता 
गया त्पो-त्यों उसमें सघे व सुडोल हाथो के रेश्वाकन की स्थिरता व सुगढ़ता श्राती 
गई । पात्-सृष्टि भौर चरित्र-चित्रण-कोशल में ही लेखक की प्रतिमा की खरी परीक्षा 
होती है। जीवन के प्रत्तरग का व्यापक श्रनुभव, लोक-व्यवहार फा ज्ञान, वस्तु- 
व्यापार-स्थिति, सूक्ष्म पर्येवेक्षण-शक्ति, जगत व जीवन के प्रति विकसित हुई पपनी 
मौलिक दृष्टि, मान॒व-जीवन की व्याख्या और मनोविज्ञान की गहराई, रचना-्तत्र 
([८८णापृप०) के प्रम्यास से प्राप्त सिद्धहस्तता भौर लेखक के व्यक्तित्व के 
निर्माण करने वाले तत्वो--प्रध्ययन, पांडित्य, भावुकता, कल्पना श्रादि--का उत्तकर्ष 
भ्ादि समस्त ग्रुणो व शक्तियों का समवेत परिचय हमें उसकी चरित्र-सुष्टि के हारा ही 
प्राप्त होता है । वस्तुत इन गुणों व शक्तियो के उत्कषं के अनुपात में ही उस सुष्टि 
की सफलता एव प्रभावशालिता दिखाई पडती है । प्रसाद की पात्र-सृष्टि भी इस सत्य 
का अपवाद नहीं। 

पात्र-सृष्टि में प्रसाद की भन्तर्वाह्म दृष्टि का बोध उनके बहुविघ क्षेत्रो से चुने 
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हैए पानो की विविधता से होता है। इस विविधता फो हम लिंग, जाति, वर्ग, पर- 
व्यवसाय, विचारधारा, वृत्ति, प्रकृति झादि में विभाजित कर सकते हैं । समस्त स्प्री- 
पुरुष पात्र निम्नलिखित आाधारो पर वर्गक्वित किये जा सकते हैं :-- 


(१) जाति-वर्ग ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य प्रौर शूद्र--जन्म के चाधार पर 
निर्धारित वर्गों से पात्रों का चयन किया गया है। ब्राह्मण-बर्ग मे केवल यशोपवीनस- 
पारी द्विज ही न होकर उन सब वर्गो के पात्र सम्मिलित हैं जो सार्वमोम ब्राह्मग्त्व 
तामक झ्राचारचिता-विशिष्ट सात्विक ग्रुण के श्रम्यासी प्रववा घारणवर्ता £। 
सारिपुत्र भौर मिहिरदेव जैसे भ्राचार्य; गौतम, दाण्ड्यायन, वशिष्ठ, दिवाकरमित्, 
विश्वामित्र, च्यवन, शौनक, प्रेमानन्द्र एवं जगत्कारू जैसे महात्मा, ऋषि, मुनि, 
सन्‍्यासी शोर तपस्त्री, तुरकावपेय, सोमश्रवा और काश्यप जैसे पुरोहित, प्रपचबुद्ति 
एवं सत्यशील जैसे वोद्ध कापालिक और वोद् महतत भपने समस्त ग्रुणावगुणों के साथ 
इस वर्ग में समाविष्ट किये जा सकते हैं। क्षत्रियों में चन्द्रगुप्त मौर्य, चन्द्रगुपण विक्र- 
मादित्य, स्कन्दगुप्त, श्रजातशनु भ्रादि राजा-मम्राट, राज-माताएँ, राजकुमारियाँ, 
सेनापति, राज-परिजन झ्रादि सम्मिलित हैं। विजया वेश्या-वर्ग की है। काठ, वाला 
(एक घू८) णूद्र जाति का है। इसी प्रकार तक्षक, प्रार्य, यवन, घाक, हू प्रादि 
जातियो के पात्र भी गुण-कर्म श्रादि के श्राधार पर किसी न किसी वर्ग के भ्रधि्वरी 


ह। 

(२) पद-व्यवसाय * यह वर्ग प्रथम में श्रधिक सूक्ष्म है बयोविः पद-अ्यवसाय, 
ग्रुग-रचि व प्रवृत्ति के श्रनुसार कोई भी व्यक्ति प्राप्त भ्रववा ग्रहण कर सकता हे। 
इस यर्ग के पात्रों में पर्याप्त विविधता है। मालिन (सुरमा), विदूषक (मुद्यल, 
वसंतक, चदुला), दस्घु (गान्तिदेव, विकटघोष), भाडूवाला (एक घूट में), पहरी, 
सैनिक, दूत (साइवर्टीयस, मेगास्थनीज), दोवारिक, नर्तकी, कचुकी, दासी, वेश्या 
(श्यामा), शिकारी (लुब्धक, भद्रक), वैध (जीवक), फचि (मातृजुप्त, रसाल), 
सेनापति (बच्घुल,पर्णदत्त , चण्डभागेव) श्रमण स्थविर (प्रर्यातकीतति), यात्री (हुएन- 
स्यांग), भिक्ष (धर्म सिद्धि, शीलभद्र) दण्डनायक, प्रमात्य, सहचर, दास, विद्यार्सी 
(उत्त क, त्रिविक्रम), हिंजडे, वोने, कुबडे श्रादि विविध पदव्यवसताय के पात्र प्रसाद 
की पात्र-सूप्टि को विस्तार व विविधता प्रदान करते हैं । 


(३) विचार-घारा व वृत्ति-प्रकृति : इसी प्रकार इस तृतीय भाधार पर ते 
पायो का वर्गीकरण हो सकता है। यह आधार प्रथम दो प्राघारों मे भो श्र सृद्टम 
है। चाराबय झौर मुकुल (एक घूंट) ताकिक हैं। रसाल व मानृगुप्त ववि है। झासन्द 


भैम का प्रचारक है। प्रे मलता, प्र वस्वामिनी, देवमेना, वाजिरा, फोसा, जजएल्ली, 
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घतन्द्लेखा, मणिमाला, कल्याणी, कार्नेलिया श्रादि पाशियाँ स्नेहमयी, भ्रनुरागमयी, 
पल्पनाशील शौर श्नुभूति-प्रवण नारियाँ है। इसी प्रकार गौतम, मातृग्रुप्त, चाणवय, 
दाण्ड्यायन, स्कन्द, प्रेमानन्द ध्रादि भी अपनी विशिष्ट प्रकृति के कारण पात्र-विभाजन 
का एक स्वतत्र भाधार प्रस्तुत करते हैं । 


उपयुक्त वर्गीकरण-विभाजन से यह स्पष्ट है कि 'प्रसाद' ने सहस्तमुखी जीवन 
के सभी स्तरों भौर अंचलों--अभिजात-दीन, जटिल-सरल, महत्वाकाक्षी-सतोषी, 
भौतिक-प्राष्यात्मिक, यथार्थंवादी, तर्क-प्रधान, अनुभूति-प्रधान, भ्रन्तमुं खी-ब हिमरु खी, 
निवृत्तिमूलक-प्रवृत्तिमूलक, पुरुषार्थी-नियतिसमर्पित, श्रमिक-विलासी, ग्रामीण- 
नागरिक, कृत्रिम-स्वाभाविक--का प्रनुशीलन किया है। फिर भी यह मानना होगा 
कि उनकी दृष्टि समाज के भभिजात, दाशंनिक व राजकीय वर्ग की प्रोर जितनी थी 
उतनी समाज के निम्न वर्ग की भोर नही । उनके पात्रो में क्‍ग्ोतिशय निम्न वर्ग के पाश्र 
हैं किन्तु प्रायः वे सब एक विशाल यत्र के पुर्जे ही बनकर चल रहे हैं। उनका 
झपना कोई स्वतन्त्र श्रस्तित्व नही । हाँ, भरत-वाक्या या मगल-घोषों में प्रारिमात्र 
(जिसमें शोषित, दीन-हीन मानव-वर्ग सम्मिलित है) की सुख-शान्ति श्राननन्‍्द-कल्याण 
की भावना सर्वत्र व्यक्त की गई है। किन्तु युग-प्रवृत्ति के श्रनुसार भ्रथवा शुद्ध 
मानवीयता के नाते उनके किसी स्वतन्त्र नाटकीय विष्लेषण-विवेचन का एकाग्र 
प्रयत्न प्राय कहीं नही दिखलाई पडता । 'एक घुट' में भी उच्च, भद्र व बौद्धिक- 
हादिक जीवन का ही व्याख्यान श्रधिक है जब कि वहाँ समाज फे दीन प्राणियो के 
जीवन चित्रण की पर्याप्त गरजाइश निकल सकती थी । वास्तव में 'प्रसाद' के लिये 
यह स्वाभाविक ही था क्योक्रि प्रत्येक कलाकार भ्पने ही सस्कार, वातावरण व 
रुचि भ्रादि से ही सहज-स्वामाविक रूप में नियत्रित रहता हैं। भरत इसे हम कोई 


त्रुटि भी नही कह सकते । जो कुछ भी हमारे सामने है हमें तो उसी का विश्लेषण- 
विवेचन करना है । 


ऊपर पार्त्रों का वर्गीक रण-विभाजन जिन आधारो पर किया गया है थे प्राधार 
अपने श्राप में वस्तुत बडे स्थूल व बाह्य हैं । चरित्रों के विभाजन का एक मात्र सूक्ष्म 
व पवक़ा भाघार सावंदेशिक व सावकालिक मानवी प्रवृत्तियाँ श्रथवा मानसिक 
वृत्तियाँ ही हो सकती हैं भौर इस भाधार को ग्रहण करने पर “प्रसाद! की चरित्र- 
सृष्टि का विश्लेषण करना भ्रपेश्नाकृत सरल हो जाता है । गीता में सात्विक, राजसिक, 
तामसिक इन तीन वृत्तियों झथवा भ्रक्ृति-ग्ुणों के ढाचे में सुक्ष्म-स्थुल भ्रादि सब का 
सम्यक्‌ विवेचन पूर्ण सम्मव हो सका है। भत हम भी सात्विक, राजसिक व 
तामसिक--इन वर्गों में ही पात्रों का विभाजन करके भपना काम चलायेंगे। कहने 
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को भ्रावश्यकता नहीं कि ससार में न तो कोई व्यक्ति पुरा सात्विक ही होता है, व 
पूरा राजसिक ही और न पूरा तामसिक ही। हाँ, कुछ प्रत्यन्त विरल प्रपवाद मसले 
ही हो सकते हो । सामान्यतः मानव-प्राणियों में प्रात्यंतिक प्रवृत्ति नहीं देखी जाती । 
वे तीनो ही गुणों में इवते-उत्तराते रहते है । 


प्रसाद! की पात्र-समष्टि में सात्विक वृत्ति के पात्रों की संख्या काफी बड़ी है । 
गौतम, सारिपृत्र, मोग्गलायन, मिहिरदेव, प्रेमानन्द, च्यवन, शौनक, चाणवक्‍य, 
विम्बसार, चन्द्रभुप्त, स्करन्दगुप्त, वन्चुवर्मा, मणिमाला, मल्लिका, कल्पाएी, श्रलका, 
देवसेना, चद्धनेखा, कार्ने लिया भ्रादि पात्र भ्रपनी सात्विक ज्योति से समस्त नाट्य- 
सृष्टि को प्रालोकित किये हुए हे । गहराई से विचार करने पर ये पात्र चार श्रेणियों 
में विभक्त किये जा सकते हे--(१) जो जन्मान्तरीण ससस्‍्कारो के कारण प्रकृति से 
ही युद्ध सात्विक है ...यथा, गौतम, मण्िमाला, देवसेना, प्रुवस्ताधिनी झ्ादि, (२) 
जो परिस्यितिवशव घटना-प्रवाह में पड़नचर जीवन-सग्राम में चोद साकर, श्रपने 
ब्रणों को सहलाते हुए एक कोमल-स्निग्ध व सहानुभूतिपूर्ण हृदय व दार्शनिक 
मस्तिष्क के सम्वल से जीवन का पथ पार कर रहे है यथा, स्कत्दगुप्त, चन्रगुप्त 
विक्रमादित्य आदि (३) जो राग-भोगों से तृप्त होकर स्वभावत परिपत्र फल की 
तरह जीवन-तर से मुक्त हो छके हैं अथवा होने के लिये विवेक- वैराग्य श्रादि का 
प्रम्यास कर रहे हैं, जैसे राजा विम्बसार, प्रमेनजितू, राजमाताएँ श्रादि श्रौर (४) 
जो बीज-ह₹प से सात्विक प्रकृति के तो हैं किन्तु श्रवस्तरों की हवाओ्रों में उठकर विपय* 
गामी, महत्वाकाक्षी बने सत्ता-प्राप्ति के लिये पड्यत्रों का छ्ुजत कर रहे हैं। ग्सि 
पानों में अपने चरित्र में सुधार कर सकने की भी क्षमता है--उदाहरणार्थ, श्रजात- 
धरग्मु, भटाक, विरुद्क, छलना, विकटघोष आदि । इन पात्रों में से श्रधिवाण का मनो- 
विधान प्राय दार्शनिक-घामिक टाइप का है । इनमें से प्रथम श्र णी के पात्र तो प्राय 
निप्फलुप हैं । सव मिलाकर देखने पर ये पान न्यूवाधिक मात्रा में सदाचारी, कल्या- 
णकारी, ब्ती, संयमी, त्याग-तपोनिष्ठ, सेवापरायण, लोफोपकारी, प्रभात, सर्मा-मुच्छ, 
आत्मतत्व-चिन्तनमग्न, संसारत्यागी, बिरागी, निरीह व विश्पप्न मं के झन्देशवाहफ 
हैं। वे व्यक्ति व देश वो प्रस्तर्वाद्य सघप-विद्रोह से मुक्त कराफर जगत का परापलाय 
धात करने वाले हैं । तटस्थ या उदासीन परात्त भी लोक-जीवन की प्रत्यक्ष व करसेश् 
रुप में बहुत गभीरता से प्रभावित किये रहते हैँ । नाटक के प्रटना-चष्ठ के भुमाय- 
फिराद में इनका बहुत लम्बा हाथ रहता है । प्रौर एन्ही के प्रभावी से दादा सेसा 
मी जीयन-हृष्टिन्सम्मत समाप्ति की झोर बहुत घात मधुर गति में बडे बयादी। 
अ्रमाद' के नाटयो में प्रायन्त व्याप्त सारशतिक स्थर के मूल उदुयम से ही विधिष्द 
पाप हैं। पिश्व-प्रे म, परणशा, क्षमा, उशरता, सलोष, से, त्याग झादि गधीर जीएम 
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भूल्यो की प्रतिष्ठा इन्ही पात्नो के क्रिया-कलापो, विचारों व उपदेशो से सभव हो सकी 
है । राजसिक व तामसिक जीवन श्रचलो की समस्त दु खदावा को द्वात्त कर उनमें 
शाति, क्षमता व करुणा की हरियाली और तरावट का प्रसार इन्ही का प्रसाद है। 
नाटको में व्शित रसो के अ्रगीश्ृत शात रस की स्थिति के भी आधार ये ही हैं । 
कल्पना व दाशनिकता के उपकरणों से सयुक्त हुए इनके उद्गार 'प्रसाद'-साहित्य 
की अमूल्य निधि हैं। प्रसाद! अपने नाठको में मुख्यत इन्ही पात्रों के माध्यम 
से बोले हैं । 


दूसरा वर्ग राजसिक पात्रों का है। राजसिक पात्रों की भी, सात्विक पात्रो 
की ही तरह, भ्रनेक कोटियाँ अथवा श्रेणियाँ निर्धारित की जा सकती हैं। परमोच्च 
राजसिक पात्रो की स्थायी प्रवृत्ति शुद्ध सात्विक की श्रोर ही है । किन्तु नियत कत्तं व्य 
की प्रेरणा और व्यक्तिगत व सामाजिक उत्तरदायित्वो के निर्वाह के लिए उन्हे कर्म- 
क्षेत्र में उतर कर, दण्डग्रहरा, छास्त्र-सचालन, कुचक्र-निवारण श्रादि कार्य करने पडते 
हैं। ऐसे कार्यों में झ्रात्मा विकारो के कर्देम से असम्पृक्त नही रह सकती । इस श्रेरी में 
स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त, चाणक्य आदि पात्र रखे जा सकते हैं। दूसरी श्रेणी में वे ही 
पात्र रखे जा सकते हैं जिनकी प्रकृति कर्म-मात्र में है, जो कर्म से उत्पन्न पापन-प्रुण्य 
श्रादि सब सहर्ष भोगने को तैयार हैं । सिकन्दर श्रादि वीरपात्रो का उस श्रेणी मे 
रखा जाना सम्भवत उपयुक्त होगा। तीसरी श्रेणी के पात्र वे हैं जो श्रपनी कोई 
निजी प्रेरणा या भ्ात्म-ज्योति के अ्रभाव में कर्म-चक्र में यत्रवत्‌ घुमते रहते हैं। निम्न 
बौद्धिक वर्ग के राज-कर्मंचारी, सेवक, भृत्य, नतेकी, दौवारिक आरादि पात्र राजसिक 
पात्रो की इस श्रेणी में रखे जा सकते हैं । 


वास्तव में बहुत बडी सख्या ऐसे पात्रो की भी है जिन्हे हम सात्विक, राजसिक 
ग्रथवा तामसिक जैसी स्पष्ट कोटि में नही रख सकते । वे समशीतोष्ण रक्त वाले 
पात्र ऐसे साघारण-प्रवाह जीव हैं जो लहरो से लडे बिना धारा में बहते चलते हैं प्रथवा 
एक विज्ञाल राजयत्र के पुर्ज़े बने चुपचाप अपनी जगह घूमते रहते है । उनमें सत्व, 
रज झौर तम तीनो का ही मिश्रण मिल सकता है । वे केवल कडियो को जोडने 
का कायें करते रहते हैं । उनकी सीढी बना कर महत्वाकाक्षी लोग शभ्रागे बढते 


रहते हैं । 


राजसिकता छुअ सात्विकता व तामसिकृता की मध्यवर्तिनी स्थिति है, भ्रत 
राजसिक वर्ग की स्थिति बहुत चचल व तरल है। नीति-न्याथ की स्थापना के लिये 
राजसिक वर्ग के राजकीय पात्रों को कभी राज्य-सत्ता की रक्षा के हेतु राजनीतिक 
वात्या-चक्रो में फेंसना पडता है, कभी रक्त की लाली से अ्रसि-धारा का झूगार करना 
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पटता है श्ौर कभी तामसिक शक्तियों के झन्ध घटांदोप को चीरने का विराट उपक्म 
मारना पडता है। न्याय की विजय ब धर्म की प्रतिष्ठा के साथ ही थे सत्व पा पूरा- 
पूरा ग्रानन्द छूट सकते हैं । एस प्रकार विकट कर्म व तुमुल कोलाहल के बीच शधि- 
काश राजसिक पात्रों के जीवननध्यापार चलते हैं। सत्तारइ सम्नाट, अधिएर-पद- 
पण के श्राकाक्षी राजकुमार-राजकुमारियाँ व श्रपनी जीवन-रिथिति से चिंतित 
राजकुल से सम्बन्धित व्यक्ति श्रादि इस मैदान के सिलाडी हैं । राजसिक (पर्ई जगह 
सात्विक भी) पात्रों की स्थिति कही भी निरापद नही । उन्हें सम्बद्ध तामसिक घक्तियों 
में टकराकर अपनी घातुओ की कडी परीक्षा देनी पढती है। इस “मध्यम वर्ग! के 
पात्रों की स्थिति-रक्षा असत्‌ शक्तियों की जय श्रथवा पराजय पर ग्राध्रित है। व्यक्तियों, 
विचार-धाराश्रो, परिस्थितियो की पारस्परिक टककरो के कटाव इसी राजसिक प्रथवा 
मध्यम वर्ग” के पान्नों को सहने पडते है । संघ सर्वश्र दो पक्षो के बीच रहता है-- 

(१) सात्विक-राजसिक पात्रों के साथ तामसिक पात्रों का संघर्ष 

(२) एक संस्कृति, जाति, राज्य श्रयवा धर्म का दूसरी संस्कृति, जाति, राज्य 
तथा धर्म के साथ संधर्ष * यथा, यचन व श्रार्य सस्कृति का (चन्द्रगुप्त मौर्य में),नाग जाति 
वझ्माय॑ जाति का (जनमेजय के नागयज्ञ मे)) क्र तथा हुणा व ग्राय॑ जाति वंग 
(प्र्‌वस्वामिनी, स्कन्दगरुप्त), भारत के परस्पर विभिन्न राज्यों का (चन्द्रम॒प्त), वौद्ध- 
ब्राह्मण धर्मों का (स्कन्दगुप्त, विभाख); । 


(३) प्रत्त सघर्ष ; देशा-प्रेम व कत्त व्य-प्रेम के साथ प्रणय बंग--देवमेना, 
कत्याणी, काने लिया, ध्र्‌ वस्‍्वामिनी, स्कन्‍्दरग्॒प्त, चन्द्रग॒प्त । 

(४) भ्ृह-कलह (अश्रजातमश्ठु, स्वन्दगुप्त, ध्रवस्व्रामिनी श्रादि नाटरो में ।) 

इस प्रकार सारी नाटय-सहष्टि में व्याप्त इन धन्‍्तर्वाद्य संघर्धो में अधिकाण 
पाय-पाश्रियाँ श्राधी में उठती, सलीम की सूसी पत्तियों की तरह दिखाई पर रही है । 
राजसिवा-तामसिक प्रवृत्तियों के श्रनुसार मोटे ढग से दो वर्ग बनाये जा सउसे है । एफ 

प्रोर तो सात्यिक-राजनसिक प्रवृत्ति के प्रतीक चन्द्रगुप्त मौर्य, चागायय, प्रजातशपु, 

रापन्दगुप्त, चन्दधगुप्त विक्रमादित्य, सिकन्दर, हर्षवर्घन, प्रस्यातवीति, सिहरणा, भर ब- 
स्वामिनी, देवसेना, जयमाला, कमला, अझ्लवाग, कत्याणी, मगिमाला, राज्यश्री, 
गहल्लिका, पाने लिया, मालविका झादि हैं भौर दूसरी प्रोर तामसिक शक्तियों के नंद, 
रामग्ुण, शांभीक, प्रपचवृद्धि, देवदत्त, भटाक॑, पर्मुप्त, मा्गंधी, भनसा, प्रनलतदेती, 
विजया, छतना आदि पाव-यातश्रियाँ हैं । 

सातल्यिक, राजसिद शोर तामसिक शक्तियों थी इस टयहूर में हनी पात्रों 
घरितो फा प्रस्फुदन घौर वियास शोता है । फनी प्रकाश शी जीत होती है यो झर्म 
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प्रधकार की । इस प्रकार प्रकाश और श्रधकार का दन्द्द नाटकों के श्रत तक चला 
चलता है । और श्रत में घर, न्याय और सत्य रूप प्रकाश की सवंत्र विजय होती है । 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है सघर्ष को इस घाट लगाने का सारा श्रेय सात्विक 
वर्ग के पात्रों का है जो भ्रपनी सदाशयता, कल्याण-कामना, व धर्मंबुद्धि से घटना- 
चक्र को ठीक दिशा में घुमा-फिरा कर ले जाते हैं | आदशंवादी 'प्रसाद'ं को यह 
गवारा नही किवे मच पर कभी भी श्रसत्‌ पक्ष की विजय दिखावें | प्रेमचन्द ने 
गोदान' में जीवन के घने व निर्मम यथार्थ के आगे एक वार घुटने टेक दिये हैं । 
स्वय 'प्रसाद' ने 'ककाल' में समाज व जीवन की घोर वास्तविकता दिखा दी पर मच 
पर वे कभी भी पुरुणुप्त ्रथवा रामग्रुप्त की विजय दिखाने का साहस न कर सके । 
'प्रसाद' का यह भ्ादरशं-प्रेम विचारणीय है। 


तामसिक चरित्रो के परिवर्तन पर कुछ ध्यान देने की भ्रावश्यकता है। दुष्ट 
तामसिक प्रवृत्ति के पात्र नाटक को गति और व्यापार प्रदान करने वाले हैं । इनके 
द्वारा फैलाये गये भ्रधकार के विरोध ((५0007980) में ही प्रकाश की श्रनुभृति 
भ्रधिक स्पष्ट, गहरी और मघुर होती है । नाठको में दुष्ठ पात्र प्राय ये 'है--भ्रन्याय- 
पूर्वक दूसरों की सम्पत्ति-अधिकार को हडपने वाले, मद्यप, क्र, क्लीव, विलासी 
सम्राट श्रादि जो बलातूकर व स्वेच्छाचार भ्रादि भ्नैतिक भाचरणो से नही डरते, 
नारी के मान औ्रौर लज्जा का दिन-दहाड़े अपहरण करने वाले, न्‍्यायोचित ग्रधिकार 
के विरुद्ध कुचक् श्ौर षडथन्त्रो की रचता करके राजतीति और धर्मनीति को 
पकिल करने वाले, उद्दयाम विजय-लालमा की तामप्तिक तृप्ति के लिये घर-बार, 
खेती-बाडी जलाने-लुठाने वाले बबर भाक़मणकारी, दघ्युवृत्ति से जीवन-निर्वाह 
करने वाले परपीडक डाकू-लुटेरे झादि; घ॒र्में के नाम पर झ्लौकिक सिद्धियो का 
चमत्कार दिखा कर अपनी घामिक सत्ता का भोली-भाली जनता पर आझ्ातक जमाने 
वाले, दभी, धर्मान्घ, विमूढ व कर श्रत्रण-भिक्षु, पण्डे-पुरोहित, ताश्रिक आदि; 
व्यक्तिगत विद्वंष व प्रतिहिसा की भावना से घघकती हुई भतृप्त, प्रणयवचित, 
कामाघ, रूपगवितायें, श्रधिकार-प्राप्ति श्रौर सत्तामोग की श्राकाक्षिणी सुन्दरी 
विपथगामिनियाँ श्रादि । 


नाटकों का अधिकाश कलेवर इन्ही सघर्षो व शअ्रसत्‌ पात्रो की गतिविधियों 
से भरा हुआ है। 


प्रसाद! ने नियमबद्ध रूप से प्राय सर्वत्र झसत्‌ पर सत्‌ की विजय दिखाई 
है। दुष्ट पात्रों को या तो समाप्त कर दिया है या उनमें वाछित परिवर्तन उपस्थित 
किया गया है। रामग्ुप्त का वध कर दिया जाता है। 'प्रुवस्वामिनी' में शकराज 
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चद्धगुप्त के हाथो मौत के घाट उतार दिया जाता है। शबद्ार के हाथों नंद की 
जीवन-लीला समाप्त होती है। 'विधा्स में महापिमल वा वघ हो जाता है । विजया 
अपराध प्रमाणित हो जाने पर आत्म-लानि से प्रात्महत्या कर लेती है। 'प्रायप्चित्ता 
के प्रत में जवचन्द गगा में हूव मरता है। 'राज्य-प्री' में दुष्ट देगगुस्त प्रमन्नतापूर्व॑क 
राज्ययद्धेन के हाथो मृत्यु स्यीड्घार करता है । झनेको स्थानों पर मृत्यु या बंध 
क्ैयल सूचित मात्र कर दिया गया है-यया, राज्यश्री में राज्यवर्देन की हत्या व 
प्रभाररवर्देन का निघन । "जनमेजय का नागयज्ञ' में जनमेजय के हारा हुई ब्रह्म 
हत्या सूचित मात कार दी गई है। प्राय. सभी नाटकों में शाति, प्रेम श्र फरणा 
की विजय होती है। 'जनयेजय का नागयज्ञ' पाप-ताप की श्ञात्ति के पश्चात्‌ विश्व- 
प्रेम के गंभीर स्वर फे साथ समाप्त होता है। राज्यक्षी का अन्त भी पाप की 
पराजय, धर्म की विजय व लोक-सेवा व कल्याण-फामना के साथ होता हैं। विकट- 
घोष व सुरमा महाश्रवण सुएनच्याग से क्षमा माँगते हैं और उन्हें क्षमादान 
मिलता है । सज्जन! नाटक धर्मराज युधिप्ठर की उदारता के बसान व धर्म की 
जय के साथ समाप्त होता है । कामना में संतोप, विवेक व सत्य की विजय, एवं 
कामना की पराजय होती हे । 'करुणालय' फी समाप्ति अहिसा की विजय से होती 
है। घजातशद्रु तो क्षमा, करुणा व पश्चाताप की भावना से झूट-कूट कर भरा हुम्ना 
है। प्रसेनजित्‌ सेनापति बंधुल की हत्या करके मल्लिका के प्ागे प्रायश्चित्त करता 
है। प्रजातदाग्ु माता वासवी से क्षमा माँगता है। द्यामा मल्लिका के आगे ग्रात्म- 
ग्लानि से भर कर श्रपने को घिवकारती है । पितृद्वोही विरुद्धक पिता प्रभेनजित्‌ 
से क्षमा मगिता है । छुलना अपने पति विम्बसार के चरगण पकटठ कर अपना परितोष 
करती हैं भौर भ्रपनी वडी सौत वासवी से स्वाभाविक रनेह पाती हैं। 'विधारा' 
में नरदेव विशधास के द्वारा क्षमा कर दिया जाता हे। चढन्द्गुप्त' म॑ भ्राततायी 
परव॑तेश्वर अपनी ही प्रमिका कर्याणी के छुरे से मृत्यु के घाट उतारा जाता है। 
किन्तु चन्द्रग॒ुप्त' में कल्याणी की झात्म-हत्या तथा मालबिया का प्र म-पथ पर नीरव 
श्रात्मोत्सर्ण हग्रौर 'विशास में महारानी का सहमसा गगा में हूुब मरना आदि पार्य- 
व्यापारों से दर्शक के मन पर एक बहुत कोमल श्ौर गहरा दवका लगता है । 


प्रकृति पर विचार किये बिना 'प्रसादों की पात्र-सष्टि था प्राग्रयन लव 
बिना व्यजन' हैं । मानव और प्रकृति एक ही विश्व-चेतना के दो प्रंश है प्रत, 
स्वभावत, दोनों एफ दूसरे के पूरक हैं । 'प्रसाद!' वा प्रद्नति गो साथ विशेष 
तादात्म्य हो गया है झ्त. प्रकृति उनको चरिप्र-चृष्टि था प्रागनत्व / | मनोडिशान 
से प्रानरथादी स्‍प्रौर जीवन-हृष्टि से रोमाटिंप्त कवि 'प्रमाद ने प्रति पो घुद 
मानवीय गौर साध्यात्मि)। घरातलों पर पहुँचा दियाहै। सान्मोि, बाजिदाग 


३२० ] सेठ गोविन्दैदास श्रभिनन्दन-प्र॑न्थ॑ 


और भवश्ृति में प्रकृति में जो श्राध्यात्मिकता दिखाई पडती है प्रायः उसी कोटि की 
श्राध्यात्मिकता 'प्रसाद' में भी दिखाई पडती है। श्राश्रमो, भ्रण्यो श्रौर लता-कु जो 
का मानव-हृदय पर जो स्तिग्ध-गभीर प्रभाव प्राचीन साहित्य में श्रकित किया गया 
है ठीक वसे ही प्रभाव की प्रतीति 'प्रसाद' के नाठकों में होती हैं। 'जनमेजय का 
तागयज्ञ' में मह॒षि च्यवन का आ्लाश्रम व भगवान्‌ वादरायण का आश्रम, एक घूट 
में श्ररुणाचल आश्रम, चन्द्रम॒ुप्त' में दाड्यायन का भ्राश्रम वैसे ही प्रभाव की सिद्धि 
कराने में सहायक होते हैं । सास्क्ृतिक महानता के जो तत्त्वमृत गुण हैं वे आश्रम- 
कुजो श्र प्रकृति के ही साप्निघ्य में उत्पन्न हो सकते हैं । श्रत मानवता, कल्याण 
व करुणा की विजय के ध्येय से रचना करने वाले 'प्रसाद' ने प्रकृति को श्रपने समस्त 
साहित्य में सर्वाधिक महत्त्व दिया है। विपथगामी व आततायी पात्रों में परिवर्तन 
प्राय सर्वत्र प्रकृति के ही प्रत्यक्ष या परोक्ष प्रभावों द्वारा कराया गया है। सात्त्विक 
पात्रो का हृदय तो प्रकृति के साथ दृूध-पानी व श्रलाकाश-नीलिमा हो गया है। 
प्रकृति ज्वलनश्ील किन्तु शातिकामी हृदयो को स्वंत्र शीतलता, शाति व सुख- 
सतोष प्रदान करने वाली सत्ता के रूप में दिखाई गई है। हतचेतन अस्तित्त्व अपने 
जीवन की बंद पडी घडी को जब चाहे तब प्रकृति की चिर-चेतन घडी से मिला 
कर ठीक कर सकता है । इस प्रकार प्रकृति प्रसाद! के नाटकों का एक बहुमूल्य 
तत्त्व है । 


इस धारणा के पोषण में 'प्रसाद' के नास्य-साहित्य में प्रात्त अनेक भावनाएँ 
साराश रूप में प्रस्तुत की जा सकती हैं । 'प्रकृति से घुल-मिलकर रहने वाली जाति में 
'महत्त्व भर श्राकाक्षा का श्रभाव और सघर्ष का लेश भी नही है' (कामना १३) । 
'भ्रन्न के पके खेतो में पवन के सर्रादे से उठने वाली लहरो का भ्रानन्द लेने के लिए 
दरिद्रता कैसी! (कामना २।७) ! 'नैसगिक जीवन की झोर लौटने और कृत्रिमता का 
पीछे छोडने में ही सुख है । (कामना ३॥१)। 'प्राकृतिक जीवन व्यतीत करने वालो को 
ही प्रभु समस्त आलोक, चेतन्य भौर प्राण-शक्ति देते हैं! (चन्धगुत १११) । चर, सूर्य 
व नक्षत्र का दीपक जलाकर भ्राकाश के वितान के नीचे शस्य-श्यामला पृथ्वी की 
शय्या पर शयन करने वाला ही आ्रानन्द-समुद्र में शाति द्वीप का श्रधिकारी हो सकता 
है! (चन्द्रगुत ३॥५)। 'गौरवमय अरुणोदय का दर्शन करने वाला जगत की मगल-कामना 
करके निष्काम हो सकता है श्लौर समस्त भ्रातियो से मुक्त होकर जीवन के श्रमृत 
तत्त्व को समझ सकता है (चन्द्रग्गमप्त ४ १३) । 'कानन के वातावरण में ही भाद्र हृदय 
में करुण कल्पना का आरविर्भाव, सात्त्विक रोमाच और कामनाओो की प्रफुल्लता का 
अनुभव हो सकता है' (अजातशत्रु ३३१) । अपने नीडो की श्लोर प्रसन्न कोलाहल से 
लोठता हुआझा व्योम-विहारी पक्षियों का भ्रुण्ड स्वस्थ व शांतिपूर्ण विश्राम की प्रेरणा 
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देता है! (धुयत्वामिनी) । इस प्रकार वी भायनाएँ हैं जो प्रसाद ही माट्य सूट्टि 


में थापो गे जीयनानुमाव के! छत्ने में से छत कर निकरी हैं । 

प्रति भानव को प्रत्येज द्वण ग्रपने बहुमूल्य झौर रहस्यपुर्णो प्रभाग व संदेश 
सुटा रही है, जिसके बान खुले हो, सुने से । फल्पसा-प्रघान रूपद कामना में एड 
बुद्ध सहसा एक श्राशका से घबरा कर पूछ उठता है कि क्‍या पश्रथ पश्तियों मे रमंशित्र 
संदेश बन्द हो जायेंगे ?(मगमना १५) | मशणिमाला सिघुन्तट के परम शाल प्राफतिए 
वातावरण में प्रनुनव करती है कि मानव-जोवन को जो दुछ भी प्राप्त हो सकता ह, 
वह सदर प्राज मुझे मिल गया (जसनमेजय सा नागबज्ञ ३१) । सिघुलझट पर सागवंप 
यो प्रनुभव होता हैं--'मेघ के समान मुक्त वर्षा सा जीवन-दान, सूर्य फे समान प्रवाथ 
प्रालोक विय्री् करना, सागर फे समान फामना-नदियों को पाते हुए सीमा के 
बाहर न जाना; यही तो ब्राह्मण का श्रादर्श है (चन्द्रगुप्स ४॥६) | सोमखवबा झारिलिआ 
से बहता है--वयो भाई प्रास्तिक, रमणीयता के साथ ऐसी शाति कही झ्ौर भी 
तुम्हारे देसने में भ्राई है ”' श्रीर मशिमाला शीला को सम्बोधन करने बहती ऐै-- 
'मिघरु की सुन्दर तरग-मंगी द्विमालय के घछीत-गुरभि पवन के साथ निसर्ग मनोहर 
फ्रीठा कर रही है। बहन शीला, यहाँ के तश्यर कसी निराली काट-्ाट के हैं 
(जनमेजय का नागयनज्न ३१) । ऐसी बहुमूल्य प्रनुभूृतियाँ व संदेश प्रकृति वीं ग्ासत्मा 
मे गहरी उबकी लगाए बिना मिल सकते हैं वया ? 


प्रकृति मानव-हृदय में सहानुभूति, ममता, करणा, क्षमा, सहिष्णुता, उदारता, 
रोबा, सतोप प्रादि उच्च मानवीय ग्रुणों की प्रतिष्ठा करती है प्र उसमें प्रममोल 
प्रनुभूतियों व सचार करती है | जनमेजय झपने शुद भाई से पूछते ऐ--प्रव्र तो 
वृद्ध हो गए होंगे ! महावट का वृक्ष बसा ही हरा-भरा है ? (जनभेजबय हा नाग्यन् 
2३) । भ्रूतमात्र-ब्यापी यह भाव कितना मर्मस्पर्णी है । (कालिदास मे। अभिन्ान- 
शाउुन्तल में धबुन्तला की भी इसी प्रकार की एक जिल्ञासा सहसा स्मरण हो प्रा 
रही है) | माणवक आस्तीक से फहता है--'देयों, उसे तयोबन में दास्य-प्यामला 
धरा प्रीर सुनील नभ का, जो एक दूसरे से इसने दूर हैं, कैसा सम्मिलन है (जनमभेजन 
का नाग्यज्, २६) | आास्तीक को भगवान्‌ बादरायगा के प्राक्षम ती लता-यनतच्थि 
में, पधुसध्ियों में, तापप बालकों में परन्पर स्नेह का, तृशन्तुण थो शाति मे श्राइया- 
सन यी पुकार का, स्नेह का, दुलार, स्थारयंत्याग का प्यार सर्वे ब्रिसरा हुमा 
प्रमुभव हो रहा हू (जनमेजय फ्ा नागयज्ञ, ३॥६) । महस्वागाखाहों से परे-निरे 
धघजातपत्रु से मत्लिका बहती है-- पीतल हो, विश्राम लो।देसों, महू प्रशोश रो 
पीतल छाया तुम्हारे हृदय को पोमल बना देंगी, वंठ जायो” (धदानशबु, २३) । 


प्राचाएं मिरिस्देश फोमा से कहते (--चल कोमा, हम लोगों को समाप्रो, यू, 
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चदट्टानो से छाया और सहानुभूति मिलेगी । इस दुर्गे से चल ।,., हम लोग अखरोट 
की छाया में बैठेंगे--फरनो के किनारे, दाख के कुज्जो में विश्वाम करेंगे! (प्रवस्वामिनी, 
२) । प्रकृति उदार और दानी है । भ्रत प्रकृति की गोद में पलने वाले के लिए ये 
अ्रनुृतियाँ सहज-सुलभ हैं. । उत्तक कहता है--'फुल प्रकृति की उदारता का दान है। 
प्रवत उससे सोरभ लेता है, उसे कोई रोक नहीं सकता” (जनमेजय का नागयज्ञ, १२) । 
प्रकृति का एक लघु दृश्य मात्र गम्भीर व रहस्यपूर्ण श्रनुभृति का प्रसाद देता है । 
कार्नेलिया कहती है--'उस सध्या के दृश्य ने मेरी तन्‍्मयता में एक स्मृति की सूचना 
दी है। सरला सध्या, पक्षियों के नाद से शाति को बुलाने लगी है” (चन्द्रगुप्त, ४॥६) । 
प्रकृति माँ की तरह मानव-सष्टि की रक्षा में लीन रहती है । कार्नेलिया कहती है-- 
'देखते-देखते, एक-एक करके दो-चार नक्षत्र उदय होने लगे । जैसे प्रकृति, श्रयनी सृष्ठि 
की रक्षा, हीरो की कील से जडी हुई काली ढाल लेकर कर रही है श्रोर पवन किसी 
मधुर कथा का भार लेकर मचलता हुआ जा रहा है (चन्द्रगुप्त, ४॥६) । मरणिमाला 
भरने की शोभा पर इतनी लट्टू है कि वह आस्तीक से कहती है--'हाँ भाई, मेने 
इस भरने का बहना भ्रभी जी भर कर नही देखा | तुम चलो, में श्रभी थोडा ठहर कर 
श्राती है" (जनमेजय का नागयज्ञ, २।१) । झलका श्रपने देश की प्रकृति की आत्मा को 
थाह कर कहती है--मेरा देश है, मेरे पहाड हैं, मेरी नदियाँ हैं श्रौर मेरे जगल हैं । 
इस भूमि के एक-एक परमाणु मेरे हैं भर मेरे शरीर के एक एक क्षुद्र श्रश उन्हीं 
परमाणु के बने हैं, (चन्द्रगुप्त, ११०) । इसी प्रकार कार्नेलिया सपनो के देश 
भारत की प्राकृतिक शोभा में, दूध में चीनी की तरह घुल कर जो उद्गार व्यक्त 
करती है वे बिजली के श्रक्षरों में आ्राकाश पर लिखकर स्थिर रखे जाने योग्य हैं-- 
“चन्द्रगुप्त मुझे इस देश से,..भारत मानवता की जन्मभूमि है, (चन्द्रगुप्त, ३३२) । 


ऐसा आध्यात्मिक सदेश देने वाली प्रकृति को बिसरा कर मानव कितना 
दयनीय है ! कामना विलास से कहती है--परन्तु विलास, देखो यह हरी-हरी घास 
रक्त से लाल-लाल रेंगी जाकर भयानक हो उठी है” (कामना २१) । कोमा कहती 
है--सब जैसे रक्त के प्यासे ! प्राण लेने और देने में पागल ! वसन्‍्त का उदास और 
झलस पवन भ्राता है, चला जाता है । कोई उस स्पश से परिचित नहीं । ऐसा तो 
वास्तविक जीवन नही है' (घ्रुवस्वामिनी, २) । 


पात्र-सष्टि-सबधी शेष बातें दो उप-श्लीषको के भ्रन्तगंत रखी जा सकती हैं-- 
(१) भन्तपंक्ष व (२) बहिपंक्ष । झन्तपंक्ष में मनोविज्ञान, भाव-रस, दाशंनिकता- 
काल्पनिकता-भावुकता तथा बहिसपंक्ष में भाषा, ग्लकार व सवाद आदि सम्मिलित 
किये जा सकते हैं । पहले हम श्रन्तर्पक्ष को लें-- 
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मादय-उष्टि मे मनोविज्ञान पर दो प्रकार से डिचिर हो संता ४--(१) 
सेसक की भाव-विश्वुति कलर लेगफ़ का मनोपिज्ञान-संउन्शी सूद्म श्रौर गयाय्य ज्ास, 
झौर (२) नाटझएशर द्वारा रचित पात्रों के सायं-ब्यापारों का मतीमिनानन्यग्गमस एोना 
तथा पायों के प्रातरिए भायों की स्थिति | उस प्रह्मर मनोविशान की जड़े नादत में 
बहुत गहराई तक फंसी टली हैं । नादुब-सष्टि लेसद की ही सष्टि है गत मूजत 
सादा प्रध्न लेसाब के मन में श्रध्यमन तक सिमट झाता है। मन मे दो पे होते ऐ--- 
भायना झोर बुद्धि श्रथाया हृदय श्रौर मस्लिप्फ | सफल नाट्य-स्ष्टि में दोनों का सझुल 
सामणस्य होता है । सर्वप्न नाटककार की बौद्धिक और हादिक शक्तियों या ही 
प्रकाश होता है । कल्पना का प्रभिनिवेध, नाटवः के विविध तत्वों अ्रवब्रा प्रगो का, 
रस-निष्णत्ति के उद्दे ध्य से श्रानुपातिक विन्यास श्रीर बला-सवस्धी विविध कौंल-- 
थे सब नाटककार के बौद्धिक विकास एवं क्षमता के परिचायवा हैं । पानों के भाव- 
प्रपल से ही तेसक के भाव-कोप की सम्पन्नता, विविधता एवं विशालता का पता 
अजता है। एसी प्रकार पात्रों के क्रिया-कलापो एवं उनसे व्यजित विचारों में लेसक 
फी विचारधारा निहित रहती है । नाट्य-सष्टि में लेसक अपने विचारों को पात्रों के 
सवाद श्रादि के माध्यम से ही व्यक्त करता है। वह उपदेशक या मंच-वक्ता की तरह 
विचारों का सीघे-सीधे प्रचार न करके उनको साहित्य की विश्षिप्ट पद्धति मे ढाल कर 
रमणीय व रसात्मक बना देता है । इस प्रकार नाटवों के समस्त स्नायु-जाल में 
मनोगिज्ञान सक्रिय रहता है । 'प्रसाद' की नाट्य-सप्टि भी इस सत्य का श्रपवाद नहीं । 


भारतीय प्राचार्यो ने काव्य की शझात्मा 'रस' निर्धारित की हैं । रस का 
भ्राधार है भाव । मानव-हृदय एक अतलान्त महासमुद्र के समान है जिसमें सैकटो 
जटिल भाव-तरगें विविध प्रदार की गति, आकार व स्वर लिए जागृत, स्वप्न, 
सुपुप्ति--इन तीनो श्रवस्थाओं में निरन्तर क्रियाणील रहती हैं । जीवन के समस्त 
बाह्य फ्रिया-कलापो की मूल प्रेरिका ये ही भाव-तरगें हैं अत मानव-पश्राचरण के 
प्रभावशाली चिन्कार के लिये जटिल मानव-हुदय के क्रिया-कलापो एवं बाह्य जगत 
मे इन भावों व स्थितियों के पारस्परिक घात-प्रतिधात का नूक्ष्म व सर्वा गपूर्ण ज्ञान 
शनियाय॑ है। यह ज्ञान कोरे शास्त्रानुशीलन से नही अपितु प्रत्यक्ष जीवनानुभव से ही 
सम्रहीत होने पर अनुमव-सिद्ध श्रत प्रामाणिक होता हैं । कलाकार की आत्म-चेतना में 
स्म-हप हुए ऐसे ही झनुभव-सिद्ध ज्ञान के बल पर अत्यन्त सजीव, ययाये व प्रभावशाती 
पाप-स॒ष्ठटि सम्भय है । 

'प्रयाद' भागों के बहुत कुघभल धिलपो हैं । यो तो उनगगे नादुय-वृष्टि में प्राय 
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सभी रसो का स्यूनाधिक उत्ताएं दिखाई पटना है पर खा गार, बाद 7 और 
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व्यजना अत्यत्त ही पुष्ट व विशद है। श्यू गार रस प्राय सभी नाटको में उपस्थित है 
आऔर वह अग श्रथवा श्रगी रूप में श्राया है। श् गार रस के वर्णान के सम्बन्ध में 
घ्यान देने की बात यह है कि 'प्रसाद' ने सवंत्र प्रेम को विलास से भिन्न जीवन की 
एक पवित्र भ्नुभूति, शक्ति व प्र रणा के रूप में ग्रहण किया है । कालिदास की कृतियो 
की तरह 'प्रसाद' की कृतियों में भी काम अथवा विलास की सर्वेत्र पराजय श्ौर 
पवित्र प्रेम की विजय हुई है। जहाँ उद्याम विलास-वासना के सतरग-इत्रभीने तिक्त 
मादक चित्र हैं वे सब शुद्ध प्रेम की भावी विजय के लिये पृष्ठभूमि झौर विरोध 
((!०7(४7०४/) के लिये ही रखे गये हैं । 'प्रसाद' में प्र म इन्द्रियो के विरोध से नहीं 
किन्तु इन्द्रियो के मर्यादित व सयमित प्रयोग से ही निष्पन्न होता है । प्रसाद! में 
पवित्र प्रम का भ्रथथ है उदात्त मानवीय प्र म, जो देवत्व व राक्षसत्व के बीच प्रवाहित 
होते हुए मानवत्व की धारा का प्राण॒-प्रवाह्‌ बन कर बहता है । एकनिष्ठ, विश्वासपूर्ण 
व मर्यादित मानवीय प्रेम का चरमोत्कर्ष ही “प्रसाद! का आदर्श भ्रथवा पवित्र प्रेम 
है, बस श्रागे कुछ नही । भ्रस्तु, कामना, स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त, प्रुवस्वामिनी, श्रजात- 
शत्रु आदि नाटको में वर्णित प्रेम इस कथन का प्रमाण है । अझ्लका, श्लुवस्वामिनी, 
कार्नेलिया, देवसेना, मालविका, कोमा, कल्याणी, चाण॒वय, मातृग्रुप्त, स्कन्दरणुप्त, 
चन्द्रशुप्त विक्रमादित्य (हम चन्द्रगुप्त मौर्य को इस श्रेणी में नहीं रखना चाहेंगे) 
व राक्षस आ्रादि पात्र 'प्रसाद' के सुप्रसिद्ध प्रणयी पात्र हैं । प्राय ये सभी पात्र जीवन 
में एकनिष्ठ प्रेम की शक्ति लेकर ही क्रियमाण हैं । प्रेम ही उनके जीवन का भ्रन्तसू त्र, 
प्रेरणा भर प्राण है। प्रेम-वृत्ति जीवन में जो भी सृक्ष्मतम पुरस्कार दे सकती है, 
इनमें से अधिकाश ने वह पाया है--चाहे रोकर, चाहे हँस कर । प्राय ये सभी पांत्र 
प्रलय-वृष्टि के पश्चद्वर्ती सोर की किरणो में मुस्कराती सौम्य घरतो अथवा झ्लाकाश 
से दिखाई पडते हैं । 


प्रेम से सम्बन्धित ही सौन्दर्य का प्रश्न है। शारीरिक, प्राकृतिक और मान- 
सिक काल्पनिक सौन्दर्य भोौर प्रेम में घनिष्ठतम सम्बन्ध है। प्रसाद ने सवंत्र बाह्य 
सौन्दय भ्रथवा रूप की पराजय दिखा कर (उदाहरणार्थ--कामना, लालसा, विलास 
मागन्धी, विजया आदि पात्रो में) श्रात्मिक सौंदयं की ही विजय दिखाई है । प्रेम और 
सौंदर्य का यह स्वरूप भ्रौर घरातल “प्रसाद! की भ्रादशंवादी विचार-धारा से ही 
निर्मित है। 


वीर-रस प्रसाद! का अत्वन्त प्रिय रस है। चन्द्रगुप्त और स्कन्दगुप्त दोनो 
वीर-रस-प्रधान रचनाएं हैं। शछ गार के छप्पन मसाले जुटाने में तो 'प्रसाद' प्रसिद्ध 
ही हैं पर वीर रस की निष्पत्ति का भी आयोजन वे जिस उत्साह से करते हँवह भी 
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परम दजाध्य है सायस्दगृप्त, पर्मादल, बन्पुपर्मा, सिहरेण, सितन्‍्दर, चन्धगुल्ल, ग्रवगा, 
बसेना, पयाणगी, धर बरवामिती, गबमाला ग्रादि महाप्राश पत्तों के सात्यम से 
प्रमार' ने क्षात् ने श्रौर झ्रोज की जो पिश्ुद्वारा बराई है बहू रसा भें ब्ट उपाने 


2 कं 


लादा ह्‌। 


शातरनस के प्राप्त दिस्वेसार, गौतम, प्रेमानद, खासवी, मतितिया, प्रा्यातरीतधि 
वेदत्याम, झादि ४ जो जेंठ गो सपती धरती पर छिएयाव करने रहते हैँ) बात्मसय 
रग मी प्रभिव्यक्ति प्रजातमत्रु में पर्याप्त सुन्दर हुई है। विदृषकों, बौनों, मुबगों, 
हिजरो, नट-्मदार्यों व वेश्यान्सेययों व ऐसे ही प्रस्य पात्रों के द्वारा जो दास्य मे 
सुष्टि [ु है बढ पर्याप्त मनोरजक है । 'प्रमाद' का हास्य बहुत शिष्ट, सोट इय व समीर 
है | यहू कया की मूल धारा से सम्बद्ध अतः साभिप्राय हैँ । हा, परिधान फे 
टापिगल जैसे पायों वा हास्य झवश्य छुाद् मस्यदिातीतन्सा हो गया है । एसी 
प्रकार प्रन्य रसो की भी त्थितियाँ दियाई परनी है । 


भावों के घात-प्रतियात के सित्रगु में भी प्रसाद! बहत सुण्ल ४2। विम्वसार, 
शागामय (अतीत था स्मरण करते हुए), शाटार, राच्दगुप्स, श्र वस्यामिनी, मामन्यी, 
राज्यसी श्रादि पात्रों में तेसक ने भावों के जो रेगिस्तानी प्र उठाये हैं थे झ्रन्‍्तई रद 
को मामिक भ्रनुभूनि के योता हूँ । 


दार्शनिवता-गरपतिवता-भायुरुता भी झन्नपंक्ष के प्रन्तर्गत ४ ययोति ये मन 
पी ही रवायी वृत्तियाँ हैँ । दार्शनियात्ता मस्तिरक़ थी गसूहयूति है जो जगत वे जीयन 
पी स्थिति पर बौदधिफ दृष्टि से क्यो, बया, के करने सृष्टि के मूल रपगाय के सस्बनप 
में प्रतिम तम्य जानने को व्िकल रहती है। यह वत्ति प्राय, जन्मजात होती 2 जो 
जीवन को झनुमूद स्पितिसो में मुछ निर्देत और प्रतिदूत्र परिस्थितियों में अत्यरा 
प्रधर व सक्षिप हो जाती है । भावुझता के संयोग से एसमें एक विचित्र लोच थे दीप्ति 
धरा जाती है प्रन्यथा बह विहत होएर तर्के-घुकर मस्स्थल में जा भटाती है । विम्बसार 
एक भावुक ये दार्शनिक पान है जो प्र गभीर स्पर में जगत-जीयन पी घायरा 
सुरदर स्यारया परतसा है गौतम थ्रादि प्राप्त विश्यप्रेम की भायना से भ*े हर 
सशनरणपगील भादुझ दाशतिक हैं। काल्यनिशता भी मूतत मस्तिएश की दूस्तिर रिस्पु 
इसमें भागुगता के पच्य भी निरशित रहते हैं। पत्पता बस्लुच्यापारों फ्री मनोदइश 
स्मस्मीय सरपयोजया करती रगती है। बरदि भायुयता था ससाता उसमें मित्र उप 
तो फिर बया पयाना ' सत्र प्रमायीजनों में दशनिशता लो सया, ४ सौदर्ष-भागा-+द 
लिधागा-7 5, शाजता घोर भावशता वो झापुर प्रझभातों मे बहा 
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पा । हाय 


३२६ ] सैठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्य 


सामजस्य होता है। देवसेना, मालविका, कोमा, कोर्नेलिया श्रादि पात्र इसी वग 
के हैं। इस वर्ग के पात्र समस्त श्षुव्द वातावरण में एक सजीव कमनीयता वे 
माधुयं का सचार करते रहते हें--भ्रॉघी के बाद जैसे जूही-वेला की गव लिए 
चाँदनी रात का पवन ! 


प्रन्तर्पक्ष की स्पष्ट, सुडौल व प्रभावशालिनी श्रभिव्यक्ति के लिए वहिर्पक्ष का 
विधान किया जाता है। भापा के द्वारा ही भावो की प्रभिव्यक्ति होती है। 'प्रसाद 
की भाषा विचार का एक स्वतन्न्न ही विषय है । उस पर कठिनता, श्रलकार-बहुलता, 
अ्रस्वाभाविकता आदि कई आरोप लगाये जाते हैं। यहाँ स्थानाभाव से इस वाद- 
विवाद में न उलझ कर हम इतना ही कहेगे कि 'प्रसाद' की श्रीसत भापा साधारणत 
पृष्ठ, मृसण, कातिवान्‌ और प्रवाहपुर्णा है। नाटकों में भाषा के प्रायः तीन ख्प 
दिखाई पडते हें--(१) सस्कृतनाभित और अ्रलकारवहुल भाषा (२) श्रीसत दज 
की शिष्ठ भाषा, और (३) खटमिट्ठटी चरपरी भाषा जो प्राय हास्य-व्यग श्रादि के 
अवसरो पर प्रयुक्त होती है। प्रसाद! की भाषा की समस्त श्री एक ही साथ वहाँ 
बिखर पड़ती है जहाँ भारतीय धर्म-सस्क्ृति का स्तवन होता है, भारतीय अतीत का 
महिमा-गान होता है, भावो का उत्कर्ष व विचारो का गाम्मीय प्रकट होता है, अथवा 
प्राकृतिक सौंदर्य का वर्णन एवं रहस्यघूमिल, अतीन्द्रिय, सौंदर्यलोक का काल्पनिक 
व्याख्यान होता है । ऐसे अवसरो पर उपमा, रूपक औ्रौर उत्प्रेक्षाओ के लच्छी वाली 
कुलीन भाषा एक विचित्र बाँकपन, छमलीनतता श्र मरोर लिये उपस्थित होती है । 


भाषा के साथ ही सवाद का प्रइन है। सवादों में भाषा पात्रानुसार स्वरूप- 
परिवर्तव करती चलती है। 'प्रसाद' के सवाद कुछ स्थलों पर बहुत लम्बे-लम्बे व 
उकताने वाले ही हो गये हैं--जैसे, 'जनमेजय का नागयश्ञ' में । किन्तु समस्त कृतियो 
को देखने पर रोचकता, सादगी, प्रवाह, स्वाभाविकता और पात्रोपयुक्तता का भी 
प्रभाव नही । सवाद प्राय सर्वत्र कथा को विकसित करने वाले एवं पात्रों के चरित्र 
पर प्रकाश डालने वाले हैं । कही-कही संवाद केवल भावुकता के प्रदर्शन मात्र ही 
होकर रह गये हैं [ 


प्रसाद की पात्र-सृष्टि की ये ही कुछ मुख्य विश्येपतायें हैं जो अपने ग्रुण- 
दोषो के साथ विद्यमान हैं । झ्ालोचको ने 'प्रसाद' की पात्र-सृष्टि के अनेक अवशुरणो, 
असगतियो, श्रुटियो, अस्वाभाविकताझो श्रादि की ओर हमारा ध्यान श्राकृष्ठ किया 
है। 'प्रसाद' के कथानको की उलभन व विस्तार के कारण पात्रो को विकसित होने 
का भ्रवसर नही मिला है। उनके चरित्र एकागी हैं। पात्रो की सख्या में अनावश्यक 
वृद्धि हो जाती है | कई पात्रो की सृष्टि का उद्देश्य समझ में नही श्राता। श्रनेक 
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घटसानस्रों तक कंपा गो फैला कर घोर प्रवाउश्यद उपरायाद्रों थी प्रायारंगा 
फरने से चरिष्र-प्रियरास झा मार्ग ध्रयरण हो जाता है । प्रसिशांध पाथ साधारण 
सोकित घदातल से बहुत ऊपर के है । भागा नाटबोपयुक्ता नही-चटुत मठिन, 
धरवाभायिक केय भंाजनोचित है । सभी पराथ-चाहों थे छिसी थर्ग भा 
मनोडियान के हो-- प्राय प्रशिजात बर्गोचित ही झ्राचरण फरते # । सर्वध भादशों 
गी ही विजय । बटुत पम गीत सरल, रवाभाषिक एव साटफीक्योगी हैं, झादि- 
भादि प्रापन्तियाँ व झाछ्षेप हैं. जो सवस्य विचारणीय हैं। धयरवामिनी हो एफ 
माप ग्रश्ितयोपयोगी बाटफ है, प्रत्य नाठक ग्रत्यस्त वो होने के मारण सफतापूर्यर/ 
मच पर सेंले न्ठी जा सजते । रंगमंच के सम्यन्ध में विचार करना भी प्रायश्यक है 
यो स्थानाभाव से यहाँ समव नही । 


उपसंहार 


'प्रसाद' ने पराधीन व छ्वामोस्मुस देश के वातावरण से छुत्य-कुपित शोौफ़र 
रक्त में गिद्युश्रंग लिए फल्यागामग्री व बेगवती प्रेरणा से श्रपनी स्स-मुगी लेरानी 
पकड़ी । घने समय्त. उनका उद्देष्य न्ठी रहा । उच्च कोटि या सात्यिक मनोरजन, 
दस शबाय प्रानरद की सृष्टि श्र शिवेतर समस्स बलुधन्यालिमा या प्रद्मालन, लिस 
में मानयउ-ेसना का उल्तयन सन्निहित है, उनका एकफ्सात्न उद्देश्य रहा एस उद्देष्य 
भी सिद्धि से यश के नए स्पय उनकी शोर दौंट परे । उनके सात्मातरित प्रथपा 
स्याउद्रारिफ प्रयोजन ये सीन दिलाई पडले है--(१) भारतीय इतिहास का जीशंदिर- 
पुनर्नेसन भर भारतीय सरऊति के पुनस्त्थाव का प्रयत्न, (२) पराधीन देश ४ 
मुक्ति के लिए प्रतियायं, संगठन-्यूतर में बॉघने वाली राष्ट्रीय यो शरनाद प्रौर 
रा््रीयाा में से होकर जाने साली प्रन्तर्गप्ट्रीयया अबया सड़ज मानवता था प्रयार 
प्रौर (३) पिचार-प्रौन्‍्ता भाज-गाभीय, भरित्राइन-कौधल श्रौर मादगततराधिकार 
के योग द्वारा मादुब-एला की पूर्णवा की प्रगति प्ौर शिनी नादयन्याम्िय की 
परी-एृद्धि । एन व्यापा उद्देष्यो के प्रन्तर्गंत वे सब द्ोटे-मोटे उद्देश्य समाहित हैं जो 
प्यक्ति के सुग तथा समाज के कत्याण झौर दोनों के गोग से मानन्‍-सस्थलि था 
डउ्पंपपलाम सर संगठिस करने 


श्स मर उद्देय ने खझित नाट्यनसादिय में ही 'प्रसाए' था गग्भीर सोश 
घातित होता है । इस प्रशार 'प्रसाए' के साटफ श्रेष्ठ भारतीय प्रायात्म की स्मरप्रेय 
सवारया है। सुमुत मजाएल गाषह में थे उमसे 'हाय थी बाय वड़ी व देशया 
पेड, ते राक्षस, गन भनृण्य बनो, झोयन थे द्राझृतित राप यो मे छोटी, होठों थे 
देश (गामना) जावे शिक्ान लोगों जी तरह घणात हो जागोगे, मराय पी चनिध्यित 


शेरप ] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-प्रन्य 


स्थिति की श्रपेक्षा नीची किन्तु सुदृढ स्थिति में प्रसन्‍त रहो । विवेक न छोडो | उद्दाम 
कामनाएँ और अनियत्रित वासनाएँ तुम्हे फाड खार्येंगी । विलास तुम्हें नष्ट कर देगा। 
श्रातिम शाति ही परम काम्य है । न्याय से जियो। सयमपूरवेक, श्रात्मा की प्राप्ति 
के लिए, भोगो । सत्य बद । धर्म चर। एप झ्रादेिश | एप उपदेश । एतदनुशासनम्‌ | 


प्रतिभा, बुद्धि और भावना के सुष्ठु सामजस्य से रचे हुए "प्रसाद के नाटक 
इतिहास, धर्म, दश्शेत, सस्कृति, विज्ञान, कला, राजनीति, समाज-शास्त्र, श्रर्थ-शास्त्र, 
मनोविज्ञान श्रादि विशिष्ट ज्ञान-बारागो का पुतीत सगम हैं । मानव-ज्ञान इनमें 
गल कर रस-रूप हो गया है । 'प्रसाद' जीवन-कला के महान्‌ श्राचार्य के रूप में हमें 
जीना सिखाते हैं। जीवन का विराट चित्र अकित करके उन्होने हर्म श्रपने जीवन 
को सार्थक व सफन करने का ग्रुर दे दिया है। इतिहास की विराट पीठिका पर 
मनुष्य की शाइवत वृत्तियों की कठोर-कोमल क्रीडा और तत्पर रित उत्थान-पतन का 
श्रत्यन्त प्रभावशाली चित्र खीच कर उन्होने हमें सकेत से अपने व्यक्तिगत व सामाजिक 
जीवन को सशोधित व परिष्कृत करने का मार्ग सुमा दिया है। श्रजातशन्चु की 
भूली-मटकी श्यामा (मागन्धी) आँधियो के श्राकाश में उड कर साँक को ठिकाने 
पहुँचती है तो वह्‌ प्रशात हृदय से जीवन की सारी जोड-वाकी लगा कर शअनुभव 
करती है--जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैँ--वही तो सम्पूर्ण मनुष्यता है” इसी 
घरती को सुन्दर झऔर इसी ससार को सार्थक बनाने के लिए प्ररित करने वाले 
कवि से ऐंसे नपे-तुले शब्दों में ऐसी नपी-तुली बात से बढ कर झौर हम क्‍या 
चाहते हैं ? 





प्रसादोत्तर नादय-साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
+-डॉ० प्रेमशंकर तियारी 


प्राय झ्रालोनकों फी यह धारणा है कि भारतेन्दु भ्रौर प्रसाद के भप्रनस्तर 
हिन्दी नाट्य-साहित्य ने फोई महत्वपुर्णा कृतिकार नहीं प्रस्तुत किया । इसे वे गतिरोध 
फी स्थिति मानते हूँ प्रौर भारतेन्दु तया प्रसाद को हिन्शी नाटफ़ के चरम-विन्दु घोषित 
फरते हैं । प्रत्येक देश भौर साहित्य के कुछ महान्‌ साहित्यकार होते हैं जो घीर्ष-स्वान 
के भ्रधिकारी होते हैँं। वे भपने देश की ही नहीं, वरनू समस्त विष्व-साहित्य की 
स्थायी निधि होते हैं । किन्तु इसका यह भ्र्थ नहीं है कि उनके प्रनन्तर साहित्य 
फोर्प प्रगति नहीं करता, भ्रववा उन महत्तर ऊंचाइयों तक प्राना प्रमम्भव होता है । 
वास्तव में हर युग में एक ऐसे प्रतिभा-सम्पन्न महान्‌ स्रट्टा का उदय होता है जो विगरी 
हुई युग-चेतना को सग्रश्ति कर देता है । छेव्सपियर मानव-जीवन का सर्वोत्तम 
प्रध्येता है, पर थों समाज पर व्यंग्य फरने में भपना सानी नही रखता । भारनेर्दु 
हिन्दी-नाटक के प्रतिष्ठापक हैं तो प्रसाद उसके उप्तायक । किन्तु इसका यह श्र्य नही 
है कि इसके परनात हिन्दी-लाटकों ने प्रिराम ले लिया । 


नाठको के क्षेत्र में मारतेन्दु का महत्व ऐतिहासिक भ्रधिक है । उन्होंने हिन्दी 
नाटक के लिये ही नही, वरन्‌ समस्त हिन्दी-साहित्य के लिए एफ वातावरण की 
सुष्ति फी | मगलाचरणा, नन्‍्दीपाठ, भरत-वायय आदि की प्राचीन परम्पराप्रो से 
भारतेन्दु घुतत न हो सके। उनमें कलात्मक परिपकत्ता कय भभाव है। प्रसाद भ्पेशाकूत 
प्रधिक परिप्कृत शैली के नाटककार हैँ। भारतीय रस-दष्टि के साथ पादचात्य चरिप्राकन 
का समन्त्रय उनके नाटकों में प्रतिफलित हुपा है। किन्तु संस्कृत गभित भाषा, 
अनभिनेय स्थल, शिपिल कार्य-व्यापार भ्रादि के कारण प्रसाद के नाटक रगमथ पर 
कठिनाई से प्रस्तुत किए जा सकते हैँं। साप ही एक कम्ि-व्यत्तित्त के कारण नादश 
में जिस तटनथता की ध्राशा नाटककार से की जाती है, उसका उनमें प्रभाव है | 
प्रपनी सीमाधझ्ो के बावजूद प्रसाद ने हिन्दी यो जो पठनीय नाटक दिए उसको परम्परा 
झभी तक चली झा रहो है । एन नाटकों में भावनामयना, चारिधिए प्रस्तईनद्ध सभा 
सास्कृतिक स्व॒र की जो विभेपताएं हैं, उन्होंने हरिफृष्णा प्रेमी, हा० राममुमार वर्मा 
उदयशकर भट॒ट श्रादि नाटरझूफारो को प्रभावित विया # 


ये तीनो ही नाटककार प्रसाद फी भाँति कवि भी हैं, इसी यारण उनसे साटझ 
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में भावुकता के साथ ही एक तीब्न मानवीय सवेदना है जिसे वे राष्ट्रीय भावना से 
मिला देते हैं | मुगलकालीन इतिहास से उन्होने प्रपनी कथावस्तु ग्रहण की है, जिसमें 
हिन्दू-मुस्लिम समस्या को एक भावुक स्तर पर सुलभाया गया है । कुछ-कुछ प्रेमचन्द 
जी जैसा हल पेश किया गया है । 'रक्षाबंधन” में हुमायू कमंवती की राखी पाकर 
चित्तौड के लिए प्रस्थात कर देता है । हुमायू ओर कमंवती को भाई-वहिन के रूप 
में प्रस्तुत किया जाना साम्प्रदायिक समस्या का एक भावुक समाघान ही कहा जायगा | 
प्रेमी की राष्ट्रीय भावना देश की सामयिक राजनीति से परिचालित है । उस पर 
गाँधी का स्पष्ट प्रभाव है । सास्क्तिक और दाशनिक दृष्टिकोण के कारण प्रसाद सम- 
फालीन परिस्थितियों से ऊपर उठने में समर्थ हुए हैं! प्रेमी के भावुकतापूर्ण कथोपकथन 
प्रभाव-स्थापन में नाटकक्वार की सहायता करते हैं ॥ नाटक का नायक प्राय श्रपने 
उद्देश्य की अभिव्यक्ति ईमानदारी श्रौर सचाई से करता है । इस प्रकार नाटकों में एक 
भावुक सवेदना (7077007074! 27022!) रहती है । 


डॉ० रामकुमार वर्मा का स्थान एकाकी लेखको में सर्वप्रमुख है। ऐतिहासिक 
कथा-वस्तु के मामिक स्थलो को उन्होने अपने लेखन का विषय बनाया है। इस अवसर 
पर तुलसी का स्मरण हो आता है। रामचरितमानस के मार्मिक स्थलो का प्रयोग 
महाकवि ने कवितावली में किया है । यहाँ तुलसी की भावुकता को सहज ही देखा जा 
सकता है । डा० वर्मा के एकाकी गीत-खण्ड कहें जा सकते हैं। भावुकता का पूर्ण 
विकास नाटककार ने स्त्री-पात्रों में दिखाया है श्नौर इस दृष्टि से वह प्रसाद से बहुत 
समीप है । डा० वर्मा के एकाकी एक विचित्र वातावरण की सष्टि करते हैं । दया, 
करुणा, प्रेम, सौहादे आदि की भावताग्रो पर उसमें अधिक ज़ोर दिया गया है। 
मानवीय सवेदना पर श्राधारित इसी धारा में उदयशकर भट्ट ने भी कार्य किया है । 
भट्ट जी के श्रधिकाश नाटक पौराणिक कथाओं से सम्बन्ध रखते हैं । वे घर्मं, नीति, 
मर्यादा भ्रादि के प्रदनो से उलभते हैं। इस दिशा में उनका दृष्टिकोण पुरातनपथी 
नही है। पौराणिक घटना के माध्यम से उन्होंने नई समस्याझो को प्रस्तुत किया है। 
ब्राहण, बौद्धजेन आदि के सघर्षों में आधुनिक जाति-प्रथा पर विचार किया 
गया है । 


नाटको की इस भावना-प्रधान घारा में भारतीय झ्ादर्शों की रक्षा का प्रयत्न 
भी देखा जा सकता है। इसी मोह में इत नाटककारो ने इतिहास से कथा-वस्तु अधिक 
ग्रहण की है। इसी के समकक्ष नाटककारों की एक श्रन्य प्रवृत्ति को भी रखा जा 
सकता है । इसमें सामाजिकता का आग्रह अधिक है । सामाजिक समस्याओ्रो को एक 
भावुक रीति से सुलभाने का प्रयत्न इनमें मिलता है। किसी सीमा तक इन नाटकों 
में हम भारतीय जीवव का करुण और मा मेक चित्र पा जाते हैं। यह प्रेमचन्द की 


रे 


जा 
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ग्रादर्णयादी पवायोस्मुस प्रवृत्ति का की रयान्तर है। वातावरण बा सझीव लिप 
भराद्णवादी प्राधार पर किया गया है। ययाये को एस रूप में प्रंफित करने का यारुग 

है कि लेख भावुक हृष्टि से ययाय्य को पड़टने की चेप्टा करते हैँ, उसमें बैशा- 
निकता या आग्रह कम रखता है। ऐसा प्रवीत होता है कि राष्ट्रीय ब्राद्दोलन मे कारण 
वेसफ़ राष्रीर भायताम्ों से उतना प्रतिभूव हो गए में कि लटस्थ शोकर लिसाना 
उसके लिए संम्भय ने था। सेठ गो विन्ददास, गो विस्द बल्लभ पंल इसी धारा मे साठझ- 
कार हैं। सेठ गोविन्दद्रास ने राष्ट्रीय रयतरपता-सप्राम में माग जिया है| देश के प्रति 
उसी एक समता है। प्रकाथ, सेवा-पवय, सिझाल्त-स्यातस्थ्य, दलिस कुसुम, बाघ पापी 
फीस ?, दु यो बयो ?, पाकिस्तान, प्रेम या पाप प्रादि अनेक सामामिक नाटक उन्होंने 
लिसे हैं। 


सामाजिक जीवन के प्रति अनेक प्रकार के दृष्टिकोण रोते हैं। ये दृष्टियोग 
विभिन्न यिनरपाराप्रों से परिवालित होते हैं। उसे अयसर पर हमे यह स्थरीकार 
फरने में प्रधिक्त लग्जा ने होती चाहिए कि झाघुनिक युग में प्रनेफ पाइचात्य पिचार- 
धाराग्रो ने भारतीय साहिस्प को प्रभावित किया है। युरोत में उब्मन भौर सा बुद्धि- 
जीवयी नाटककार कहें जाते हैं । प्रवालित सामाजिक रंडियों भौर परम्परामों पर 
उन्होंने प्रहार करिए है। उनयी झतियों के उस 'समाज सन्‍्य झो मसाउसयादी लेशाों 
मे किचित्‌ दर रस कर देखना होगा। मायसंवादी वर्ग-संघर्ष की भागता लेग़र चलना 
है श्र इस बात का प्रयत्त करता है कि सर्यहारा वर्ग की विजय पौगित 'ी जाये । 
ए्पन गौर था फेवियन समाजवादी लेयवा हैं। उसी कृतियों में हक़ नाश समाज की 
बज्यना है, जो झटिमुक्त होगा । एस क्रान्ति को वौद्धिक कहा जा सफ़ता है। बट एश 
प्र तर का बैचारिक आन्दोलन है जो झादर्ण की भपेक्षा साहित्य में ययाव की माँग 
परता है। हिन्दी में लब्मीनारायग मिश्र एफ बुद्धियादी लाटड़ग़र है । श्रयने सादफक 
मुक्ति का रहस्य वी भूमिका [ मै बुद्धियादी क्यों हैं ।) में उन्होंने पता दृगदितोण 
प्रस्तुत किया है। वे स्यय को मुरोपीय खुद्धिवादी नाठए़्ारों से ग्रतग रखना चारों 
हैं घौर एसलिये उन्होंने भारतीय तऊ-शास्त्र औ्लर विचार-यद्धति का सहारा लिया #। 
बुद्धिया री नादकफ़ार समाज के प्रश्नों से उलभने के कारण समस्या नाइझो शी सूस्टि 
करता है। बह अपने युग भौर समाज से विचित घनिष्ठ सम्पर्क स्थापित कर लेसा 3 । 
प्रासान मान्यता थी पर बहू निर्मम प्रहार करता है। समाज के विदश्स में उसझा 
मांगदाय रहता है एस सृध्टि से उसका स्थान मदृत्तपूर्ण होता टै। हित साम्ाजित 
शायारा मे शायेस में व़ीनाढ़ी बहू एड प्रवार हो जाता है. प्रौर इसी शरण या 
की मार उचाययों तर नहीं पहैच पाता । शेफ्सपियर घर था में थी प्रगार ४ । 
लष्मीनदायणा मिस्र के नाटझ़े में एम तीम्र घसस्तोप पी लायता है। भाउसा-प्रयान 


३३२ ] सेठ गोविन्ददास प्रसिनन्दन-प्रन्थ 


नाटको के विरोध में लिखे गए उनके नाटक समस्या का बौद्धिक समाधान प्रस्तुत करने 
का प्रयत्व करते हैं। “राजयोग” में प्र मं की समस्या बुद्धि द्वारा सुलझाई गई है। 
मिश्र जी ने हिन्दी नाटकों में जिप बौद्धिक तत्त का सनिवेश किया, उस परम्परा में 
अधिक लोगो ने कार्य नही किया कितु उन्होने एक प्रकार से हिन्दी नाटक को कककोर 
दिया। ताठको में बुद्धि-तत्त्व का प्रवेश मिश्र जी की देन है। वे उसे काल्पनिक 
जगत्‌ से यथार्थ की ओर ले गए । 


फेबियन समाज के वुद्धि-तत्त्व श्रौर माक्सवाद के सामाजिक तत्त्व के समन्वय 
की प्रवृत्ति यूरोप के कतिपय लेखको में रही है । फेवियन समाजवाद की विचारधारा 
से प्रभावित लेखक कभी-कभी स्थूल यथार्थ तक रह जाते हैं। समस्या के मूल में जाकर 
वे उसका समाधान खोजने का प्रयत्न नही करते । माक्‍्संवादी लेखक कभी-कभी वर्गे- 
सघषं में इतने उलम जाते हैं कि कला-पक्ष का ध्यान ही नही रखते । सामाजिक तत्त्व 
के साथ कलात्मक परिपकवता का प्रयास झाघुनिक नाठटककारो ने किया है। ये लेखक 
मुख्यत माक्संवाद से प्रभावित हैं । उपेन्द्रनाथ 'प्रदक', भुवनेश्वर श्रादि इसी धारा के 
नाटककार हैं। समाज की पृष्ठभूमि में व्यक्ति का चित्रण इन लेखको की मुख्य प्रवृत्ति 
है । व्यक्ति श्रपने सस्कारो से सहज में ही मुक्त नही हो सकता, 'श्रजोदीदी! इसका 
भ्रच्छा उदाहरण हैं। घडी-सा नियमित जीवन उन्होंने भ्रपने नानाजी से उत्तराधिकार 
में पाया है। सामाजिक प्रवृत्ति को लेकर नाटकों का सुजन करने वाले इन नाटककारो- 
ने भ्रपने समाज का किसी सीमा तक श्रन्वेषण किया हैं । उन्होंने श्रास-पास के जीवन 
को निकट से देखने का प्रयास किया है। श्रश्क जी के 'स्वगं की कलक' नाटक्‌ में 
वर्तमान शिक्षा के कुप्रभाव की चर्चा है। कद और उडान' में प्रेम और विवाह की 
समस्या है। भुवनेश्वर प्रसाद का 'कारवाँ' हिन्दी के सर्वोत्तम एकाकी नाटको में से एक 
है । वास्तव में स्वस्थ सामाजिक दृष्टिकोण की प्रवृत्ति को लेकर नाटकों की 'सृष्टि 
करने वाले लेखक इस बात का प्रयत्न करते हैं कि समस्या को उचित रीति से प्रस्तुत 
कर दिया जाय श्रौर यदि सम्भव हो तो उसका हल भी हूंढ निकाला जाय । 


एकाकियो के विकास से नाट्य-साहित्य में मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की प्रवृत्ति 
बढने लगी । यूरोप में स्ट्रि डबर्ग भ्रादि नाटककारो ने नाटको में मनोविज्ञान का प्रवेश 
कराया । सामाजिक विषमताओ ने हमारे बाह्य और श्रान्तरिक जीवन को भ्रस्त-व्यस्त 
किया है। वाह्म श्रथवा भौतिक विषमताओं को माक्संवादी लेखको ने ग्रहण किया । 
मनुष्य के श्लान्तरिक विश्लेषण की ओर जो लेखक भ्रवृत्त हुए उन्होंने इस बात का 
ध्यान रखा है कि वरतेमान जीवन की पृष्ठभूमि में ही मानव का मनोवैज्ञानिक चित्र 
उतारा जाय । प्राचीन सस्कृत नाटको में स्वगत-कथन की सहायता से मनुष्य की 
मानसिक भवस्था को दरशशंको के समक्ष प्रस्तुत किया जाता था । एकाकियो में मानसिक 
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स्थिति का भरहान यूय रूठित कार्य छा, इसीलिए प्लनेश प्यार मे शेणीऋम्बस्पी 
प्रयोग किए गा। शोर रामपुमार पर्मा गा रेडियो-पत्ना 'पौरणजेध फी घारिरर 
रात भौरगजेद गी एक सुन्दर प्रान्तरिक तस्वीर है । बेशद मानशिय विश्वषणा थे 
ग्राधार पर नाट्यनुट्टि एफ पढिन यार है, यास्वव में नाटक में दरष्टा गा ४7ना 
महत्त है कि उसे हष्ठि से प्रोभव फरना सहज नहीं ये खा । ऐसे चर्धि यी सूट 
की जा सकती है लिनमें घ्राल्लनिफि हन्द्र दिखाया जागे, गौर उनही मानसिया रिपि्तति 
पा सतत हो । हेसवेट एक ऐसा की घरिन है। किसतु केबल मानसिक पोस्टसार्टस हे 
ध्राघार पर सुन्दर नाटक फी रचना सम्भव नहीं है । 


प्रयादोत्तर नाट्य-माडित्य में विविधता है। भावभूमि ये नए क्षेत्र उ्पाटित 
फिए गए हैं । ययाघं की नई भूमि पर उस्ता पदार्भगा हेमा है। शली के नए प्रय गे 
हुए हैं, जैसे धघ्यनि-मपक श्रादि। पिन्‍्तु नाटक को सबने बड़ी प्रावययर ता एक 
विकसित रंगमच फी होनी है । उसके प्रभाव में माट्य-साहित्य पंग्र हो जाता है। 
नाटक पठनीय सामग्री बनफर रह जाते हैं । घ्राणा है गप्ट्रीय रगमच मे विग्गस फे 
गाधथ हिन्दी नाद्य-माहित्य भधिक समृद् हो सकेगा । 





गोविन्ददास : एक सफल साहित्य-स्नष्टा 
--श्री गिरजादत्त शुफ्ल्ू 'गिरीशा 


सेठ जी का साहित्य-निर्माण-प्रयत्न भ्रनेक दिशाओं मे प्रवाहित हुश्ा है--उन्होने 
काव्य-रचना' की है, उपन्यास लिखा है, यात्रा-सम्बन्धी पुस्तकें लिखी हैं, प्रपनी 
भ्रात्मकथा लिखी है, निबन्ध लिखे हैं ओर ससद के तथा हिन्दी भाषा के प्रचार के 
भाषण प्रस्तुत किए हैं. किन्तु वे प्रमुख रूप से नाटककार हैं, भ्रीर देश एवं समाज- 
हित-कामना से प्रेरित होकर उन्होने जिस प्रकार नाटकों का सृजन किया है, उससे 
प्रतिवायं रूप से यह कल्पन्रा हृदय में उठती है कि सम्मवत प्रकृति ने काशी के 


१ नमूने के रूप में एक कविता की कुछ पक्तिपाँ देखिये-- 

सबसे प्यारा, सबसे न्‍्यारा 

सुन्दर पाथन भारत देश ॥ 
सफल सृष्टि घुषमा नव श्राश्ित 

सवता का नवतम प्रदेश | 
पर्बत पक्ति कहीं परिवेष्टित 

हिम से होरक तुल्य चमक । 
चफाचोंघ. चक्षुद्रय करती 

दिनफर-फर में दमक दस्तक। 
फहीं विविध वृक्षों से विकलित 

चन फोसों तक छहराते। 
आते जाते. रग-बिरगे 

सेघों-लोी सुषमा पाते। 
फही कलित फाइमोर पुष्प-फल 

पूरित धन्‍दन  कानन-सा । 
और कहों तद-रहित 'प्रान्त सरु 

शुष्क सिधु सिफता बन-्सा। 
कहीं घवलरू घारा गया को 

धयासा फा शुचि इयामरू बाह । 
उछल उछल फिर नाच कहीं पर 

बहता रेवा रम्य प्रवाह । 


(३३३ क) 


भारतेस्दु हन्श्चिस्टर के फार्ये मी सम्पूति थे। लिए जदसपुर में सेठ छी के रूव मे उनका 
पुननिमाण किया है । मेरे ऐसा करने हो विशेष कारण है प्रौर वह यह कि भारतेरर 
कि नाटकों की दो प्रधान विधेषताएं--( १) लोव-सगरह के प्रति लीच्र झराभर लेखा (२) 
प्रभिनियता--जितनी मात्रा में गोविन्दरास जी के माहहों में सुलभ है, उतनी बारबाद 
छाल के अन्य किसी माटबकार की कृतियों मे नहीं । 

काव्य के छेत्र में सेठ जी ने भ्रधिक प्रगति नहीं की, विन्‍तु "“जन्ममूमि प्रेम” 
प्रादि कुछ स्फुट कविताओं के प्रतिरिक्त यहू स्मरणीय है कि उन्होंने श्रत्प गय में ही 
एफ महाकाथ्य फी रचना का कार्य हाथ में लिया एस महाक्ाय्य का नाथ पहले 
धाणासुर पराभव' था, फिन्तु बाद को एसके स्थान में 'प्रेम-चिजय' नाम रखा गया । 
इस महाकाव्य फो सेठ जी ने सर्चथा भुला दिया है, वह अ्रव तक झपूर्णा पठा है. भौर 
उसे पूर्ण करने की और भव उनकी रचि नहीं जान पठती है । भस्नु । 

गोविन्ददाम जी फे नाठकों के सम्बन्ध में फुछ लिसने के पूर्व में यह उनित् 
समभता हूँ की चनकी यात्रा-पुस्तको तथा उनके श्रेप्ठ उपन्यास इन्दुमती' पर संक्षिप्त 
चर्चा यहाँ कर लू 


विदेशों की तीन यात्रा 


गोविन्ददान जी की यात्राएं ससार के प्राय सभी प्रमुख देशो में हुई हैं भौर 
उन याप्राश्रो पर उन्होने जो पुस्तकें लिखी हैँ, थे प्रपना एक विद्विप्ट स्थान 
रखती है । उन्होने तीन बार भारत के बाहर भ्रमण फिया । पहली बार ये झ्फ्रीका 
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१. इस भहाझाध्य को कुछ पक्तियाँ यहां प्रदलोकनाएं दो जातो हैं :--- 

निकट ये पहुँचे मनिरद्ध के 

लल परस्पर एक५ टद्वितीप को | 
प्रथम तो प्रति विस्मित हो गए 

ससुर संनप ने फिर यों कहा-- 
बनुज-तायक ने मुझको दिया, 

पह निदेश तुम्हे दुत बाघ छू । 
इसलिए निज को छुम मान लो, 

भस्तुर-ईश-उपप्रह में युवा । 
पनुज-मायरू कोन ? न जानता, 

न प्रपराध किया उनका कभी । 
फिर दिना रणा के यदु-पुत्र श्या 

जपठ में गिल अन्यद भानते । 


(दा) 


गए, दूसरी बार न्यूज़ीलेड, भास्ट्रेलिया, फीजी भ्ौर मलाया तीसरी वार मिस्र, 
यूनान, इटली, स्विट्ज़रलैण्ड, फ्रास, इगलैण्ड, कनैंडा, भ्रमरीका, हवाई द्वीप, जापान, 
चीन, स्पाम और वरमा भादि में पर्यंटत किया । इन तीनों ही यात्राओ पर उन्होंने 
ग्रन्थ लिखे--पहली यात्रा पर उन्होने जो पुस्तक लिखी उसका नाम है 'हमारा प्रधान 
उपनिवेश', दूसरी यात्रा की पुस्तक का नाम है, 'युदूर दक्षिण पूर्व" भशौर तीसरी 
का नाम है (एथ्वी परिक्रमा । दूसरी पुस्तक उन्होने अग्रेजी में भी 'भान विग्स हू दी 
ऐंजैक्स' के नाम से लिखी है। इन हिन्दी पुस्तको का हमारे देश में तथा श्रग्नेजी 
पुस्तक का विदेशों तक में वडा भ्रादर हुआ है। उनकी यात्रा-सम्बन्धी ये पुस्तकें 
किस कोटि की हैं इसके सम्बन्ध में हम स्वय कुछ न कहकर उनकी “पृथ्वी परिक्रमा 
की भूमिका में लोकसभा के श्रध्यक्ष स्वर्गीय श्री मावलकर ने जो कुछ लिखा है, उसका 
एक भ्रश तथा 'भ्रान विग्स टू दी ऐंज़ेयस' पर कुछ विदेशियो तक ने जो कुछ कहा है 
उसे ही उद्धृत कर देते हैं, श्री मावलकर 'पृथ्वी परिक्रमा की भूमिका मे लिखते हैं --- 


“धपुस्तक मे न केवल लेखक द्वारा विष्व के विभिन्न भागो की यात्रा का 
विवरण दिया गया है, वरनव्‌ उन देशों के राजनीतिक, सामाजिक तथा झाथिक जीवन 
पर लेखक ने अपना मत भी सरल भाषा में व्यक्त किया है।,., .., एक प्रकार से 
प्रस्तुत पुस्तक को विश्व इतिहास का एक ठोस भाग कहा जा सकता है। जिन 
निन देछ्षो में लेखक गया उनके लिए तो यह एक 'एनसाइक्लोपीडिया' ही है । 
पुस्तक से स्पष्ट होता है कि प्रत्येक देश के इतिहास, घर्मं, सस्क्ृति, कला इत्यादि का 
परिश्रमणील अध्ययन किया गया है ।” 

झान विग्स टू दी ऐंजेक्स' के सम्बन्ध में 'कामनवैल्थ पालियामेन्टरी एसोसिये- 
शन' के सभापति झौर कनेडा की पालियार्मन्‍्ट के एक वयोवृद्ध सदस्य लिखते हैं -- 


४ ॥8ए९ #0प70 ९ए९४ए जात ॥0 (078 9000 70058 7700728- 
08 ३१०0 (९ एणप्रा6 8 8 एडपए४०]०८ ४९८००7त 66 ४0९ 70४०८ 
हग्वीशाओह8 ए फि€ ९०0गरा्णाएटशेए) शि१एीक्राउल्मांधए 258024- 
00 ॥7 केटफशट्बोबाते बाते 6ैप४ाधाबव) 7950.. 4ं फ३४ एशपटप- 
[गरल्ए एग्एप्रएकॉटते जाती पीर हत0एछ8ट8 ९ 8७६07 8ए८४ ०0 
वा 0जा एशणञवार०6 टव्वार्टा 8700 ए ॥0ए ८07ए2८००2ए ४86 9६5 
गिटटते ग्रिड एगणत छा 06 ए5एला०08ए रण प€ एष्शेप्रए बाते ॥85 
9€८०एा८ पर एप णा6 0 06 9९०96 


जहाँ तक हमें ज्ञात है न तो हिन्दी के किसी साहित्यकार ने ऐसा विदव-भ्रमण 
ही किया है भौर न यात्रा-सम्बन्धी ऐसा विशद साहित्य-सुजन । 


(ग) 


के 
इन्ड मना 
च्च्ज्जी 


मेठ जी के उपस्याम हरइमती की उिशेषनापो तय बशंन करते हुए शादर 
हजारीप्रमाद दिवेदी से कहा है -- 


"टुस उपन्यास को उपलक्ष ग्रारके एस देश के पिछले पत्रास साझ ययां मो 
तूफानी हलचलों का बहुत सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है । इन्दुमती देगा उरिसि 
बहुत दृढ़ प्रश्ति हुम्मा है!” । उन्डुमती के बंघव्य-जीवन को प्रगने टब यो भनूठा ही 
लिवित गिया गया है। एसे घबरामार परिस्थितियों प्लौर विचारों को प्रवतारणा 
पंग साधन बनाकर देश के सामातलिक उपन्यासों में एक नये प्रयोग का सूत्रपात लिया 
गया है। इन्दुमती उपन्यास हमारी पनेक सामाजिक समस्याप्नों के मूल उत्त यो 
समभने फी ऐतिहासिक दृष्टि देता है। झाज तेः जदिल सामाणशिफ जीवन को जो प्रशइन 
निरन्तर चुनौती दे रहे हैं उनके वास्तविक रूप फो स्पष्ठ माव से समझाने में गए 
पुस्तक बहुत उपयोगी सिद्ध होगी । 


श्रेप्त मनीपी शा० भगवानदास का इस उपन्यास के सम्बन्ध में मिम्नलिशित 
भत है :--- 


“हुन्दुपती एफ महान्‌ ऊति है, कलेवर भौर वर्ण्य विषय दोनो ही दृष्टियों से । 
श्री प्रेमचन्‍्द की, जिनयो साहित्यिदा समाज ने 'उपन्यास-्सम्राट! फी पदी दी है, 
प्राय: सभी छोटी-चडी कहानियों भौर फघाप्मों को मेने पढ़ा है। किलु बड़थिध 
घिविधता शोर मनोविष्लेषण की दृष्टि से उनडाी फोर्ड भी झाग्यानफ--सेचागदन 
या फरमशुमि' घयया 'रगभूमि जो उनके सबसे बृह॒त्‌ ग्रन्य ह--इच्दमती फी स्पर्धा नहीं 
कर सकता | पुस्तक के साई प्रश, कदाचित्‌ क्ोई पध्न्य सुयोग्य कवात्रार भी लिप्त सता 
फिन्तु इन्दुमती के! साथ अपने मन का एतना पूर्ण तादात्म्य वरफे फत्पना द्वारा डमे 
ग्रपनी भानस-भूमि पर प्रतिप्ठित करफे उसकी निरन्तर परिवरनेमान मनोदप्ाप्रो 
मा, स्था परस्पर-विरोधी विचारों, नावनाग्रो, धामनाग्रो भौर प्रियाध्रो के दौच 
भूतती हुए उसको भस्पिर चित्त-वृत्तियों या ऐसा प्रद्चितीय श्ौर मामिक निरूपर 
फरने के लिए केवल योग्यता हो नहीं, भपितु उद्ष्ट प्रतिमा (जीनियस) भी घा हिए।! 

प्रसिद्ध साहित्यिवः टा० चेरियर एल्विन ने इस उपन्यास के सम्बन्ध में 
लिया है +--- 
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(घ) 
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भारत के उपराष्ट्रपति श्रोर विष्व के एक मान्य तत्त्ववेत्ता डा० राघाक्ृप्णन 
ने इन्दुमती की सुन्दर व्याख्या प्रग्नेती के एक ही वाक्य में कर दी है --- 


“६ शराए्रणा5 0प 502 थात छगाएट्वे ग्रारि जाए हाथ 
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इसमें सन्देह नही कि विचार-धारा की दृष्टि से भी श्रौर श्रौपन्यासिक कला 
की दृष्टि से भी हिन्दी के उपन्यास-साहित्य मे यह उपन्यास वेजोड है। सुक्ष्म भ्रष्ययन, 
संयम भ्ौर सामाजिक हितेषणा के सम्मिलित सहयोग ने इसे सौन्दर्य सम्पन्न, सतुलित 
झौर लोकोपयोगी स्वरूप दे दिया है ! हिन्दी-उपन्यास-लेखन के क्षेत्र में यह कृति एक 
नवीन लेखन-इली लेकर प्रस्तुत हुई है, भौर यद्यपि यह तो नही कहा जा सकता कि 
उक्त शैली का प्रचार हिन्दी में हो सकेगा, तथापि यह तो निविवाद है कि उसका 
व्यक्तित्व हिन्दी उपन्यास की समस्त शैलियी से पृथक्‌ रहेगा । 


भारतीय समाज की राजनीतिक स्वाधीनता तथा भारतीय व्यक्ति की 
मानसिक स्वाधीनता--इन दो भ्रद्नो को लेकर इन्दुमती का कथानक श्रग्नमर हुआा 
है । ये दोनो ही प्रश्न इन्दुमती के जीवन में भ्न्योन्‍्य सम्बन्धित हैं भ्रौर यदि हमें 
इन्दुमती के जीवन को समझना है तो हमें चाहिये भारतीय स्वतन्त्रता-सघर्ष की 
पृष्ठभूमि में उसे रख कर हम समझे, साथ ही भारतीय व्यक्ति जिन मानसिक हलचलो 
के बीच से चल रहा है, उससे भी पृथक्‌ करके हम उसके जीवन के मर्म फो हृदयगम 
नही कर सकेंगे । 


भारतीय समाज के सामने स्वतन्त्रता की समस्या तो कठिनाइयो से पूरा थी 
ही, इन्दुमती के पिता वकील भ्रवधबिहारी लाल ने व्यक्ति की मानसिक स्वतन्त्रता 
के प्रशतत को भी भूलभुलेैयों से भरी एक पहेली के रूप में प्रस्तुत कर दिया। ब्रिटिश 
शासन के भ्धीन भारत की जैसी परिस्थिति थी, उसे देखते हुए उसका स्वतन्त्र होना 
टेढी खीर थीं , इसी प्रकार भवधविदह्दारी लाल ने व्यक्ति के मानसिक स्वातन्त््य का 
प्रदन जिस रूप में प्रस्तुत किया वह व्यक्ति श्रौर समाज का पूर्ण भौर सर्वथा स्पष्ट 
समन्वय लेकर न चला , इसने इस भ्रम को उत्पन्न किया कि सम्भवत समाज उप- 
भोग्य है भर व्यक्ति उपभोक्ता । जैसे सघर्ष भर प्रेम से कथानक को शक्ति और 
विस्तार की प्राप्सि होती है, वह प्रच्चर परिमाण मे इन्दुमती उपन्यास को मिल गया 


(2) 


धौर पुस्तर के घत्व में टाल जियोही नांय से हपें परमेद-आामता-नधिदास' में रुप में 
भो #ल प्राप्त श्प्रा, घटी शेमारे सम्पू्?ा संथस ४ एा।. प्रपन करता है ॥ शर्मेप-मायना- 
विय्ञाए के स्तर पर पहैच फेर की #म भारतीय स्वाधीनता यो हस्तगत छोर सुरक्षित 
पार सपने ह तथा उसी फ्े द्वारा व्यर्ति बी मानसिक झतारसि का निरापरण करने 
में भी समर्य हो सबने ४ । 

एस उपस्यास पी बहुत बड़ी विशेषता यहें है कि इगकी नायिशा इन्दुमी 
ययाय॑ तत्वों के बहुन निकट पहुंच फर भी उनके बड़े में गिरी नहीं। बीरभद के प्रति 
उसकी त्वीय्र घ्रासक्ति मे फयालक के भीतर एक सकदमय सामिक रपल उपस्थित ही 
गया घा, फिन्तु यहाँ वेशाक के रचना-कौशल से वह बालनचात बची । 


एस उपन्यास के नीतर जहाँ कही वर्णानन्सापेक्ष प्वसर उपन्यित हुए हैं, 
सेसक ने चित्रामक शलो की बहुत सुन्दर वियोजना की है, जिससे पाग्नों फा स्वरुप 
बहुत स्पष्ट होकर सामने श्राया है, और उनके कार्य -कलाप के प्रति प्रलाकपणा बढ गया 
है। प्त्यन्त सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि लगभग एक सहेख प्रझों का यह 
“एन्दुमती' उपन्यास सेठ जी यी प्रत्यन्त सफल कृति है । झौर प्रक्छा होता, यदि थे एऐरमें 
एरएुमती के टग के दो-चार उपन्यास झोर दे सकते, उससे यह लाभ होता कि हिन्दी 
साहित्य में उनकी धैली की पूर्ण प्रतिप्ठा होती तथा उनका प्रचार भी टत गति से 
सम्मव होता । एरिन्‍्तु, सेठ जी की जितनी रसि नाट्य-कला के विज्ञान की प्रोर हैं, 
उतनी साहित्य के भ्रन्य किमी प्रग यी पुष्टि की प्रोर नहीं। हसर्भे सत्देह सही कि 
हिन्दी बाटक को भी उनकी सेवाप्रो की बहुत प्रथिक प्रायदयरुता है और हिन्द 
साहित्य का कोई द्वितेदी यहू नहीं चाहगा कि उस क्षेत्र की शलति करके ये मेल 
उपन्यास बिसने में प्रवृत हों । हिन्दी नाटक हिन्दी उपन्यास की श्रपेक्षा कम संसद भी 
है, ऐसी अवस्था में उसकी पृति पौर परिपुष्टि की भोर उनका जगमसा संर्बंधा उच्चित 
है । सच बात तो यह है कि हिन्दी नाटक को उनकी विचारधारा और भाव-प्रवाह 
पी वर्ममान समय में प्रनियाय पअ्रपेक्षा है । 


नाटय-कला सम्बन्धी मत 


मारतेन्दु हरिश्नन्य तथा उसके समसामयिक नाटगकारों ने पौद्यगिगिण, ऐति- 
हासिए एवं अपने समय छी सामातिफ परिस्थितियों से प्पने साटफ़े गे लिए सामग्री 
का चयन फ्रिया घा, घोड़े-बहुत परियर्तनों के साथ यहो प्रवृति परवर्ती नाटबपारों में 
नये दियाएं पदती है। स्वर्गीय बाबू जयशकर प्रमाद', श्री हरिफ्शणा '्रेमी तथा 
धन्य कई नाठयादों मे ऐतिहासिक साटक लिराने की परम्थरा झा निया प्रशुगा 
बनाये रगा है) श्ली उदयशवर नट्ट ने पौरालिक नाटक लिसने में झ्ाझे शौचत 


(च) 


का परिचय दिया है, साथ ही ऐतिहासिक झ्ौर सामाजिक नाटक रचना का प्रयास 
भी उन्होते किया है । इत सभी नाटककारों की एक प्रवृत्ति यह देखने में भ्राती है कि 
इनके पौराणिक और ऐतिहासिक पात्र भी वर्तमान सामाजिक श्रादर्शों के ढाँचों 
में ढले होते हैं। यह सर्वंधा स्वाभाविक भी है, उच्च कल्पना शौर श्रनुभूतियो से 
प्रानदोलित होने वाला कोई भी सहृदय साहित्यकार सामाजिक परिस्थितियों से 
उदासीन नही हो सकता । किसी न किसी ख्थ में वे भ्रपना प्रभाव उसकी कृतियों 
पर डालेंगी । भ्रधिकाश हिन्दी साहित्यकारों की समाज-सम्बन्धी जो प्रतिक्रियाएँ 
उनकी साहित्यिक कृतियो में व्यक्त हुई हैं, वे शोचनीय प्रसगों के प्रति फरुणा-भाव 
की रही हैं । राष्ट्रीय जागरण ने शअ्नेक दुबंलताशो झौर श्रपूर्णताश्रो का उद्घाटन 
किया, जिन्हें भ्रपनी कृति में फूलका देना तथा उनका एक समाधान भी उपस्थित 
करना भावश्यक समझ कर उक्त नाटककारो ने प्रपनी रघनात्मक प्रकृति श्रौर प्रतिभा 
का परिचय दिया । जो प्रहसनात्मक नाटक लिखे गये उनका उद्देश्य भी भ्रन्ततोगत्वा 
फरुण भाव को हो अभिव्यक्त करना रहा। किन्तु ज्यो-ज्यो पादचात्य साहित्य का 
सम्पर्क हिन्दी नाटककारो को प्रधिकाधिक मात्रा में प्राप्त हुमा, त्यो-त्यो उनमें से भ्रनेक 
वहाँ के विक्वत प्रभावों के वशीभूत होने लगे। पाइ्चात्य साहित्य में भी यथा्थंवाद 
मूलत" विक्ृत भावनाश्नो के प्रसार के लिए नहीं, वरन्‌ साहित्यिक कृतियों की, 
मतिशयता को प्राप्त निराधार झ्रादर्शवादिता श्रौर भावुकता को सयत स्वरूप देने 
ही के लिए भ्रस्तित्व प्राप्त कर सका था, एक सीमा तक हमारे यहाँ भी यथार्थवाद 
के इस रूप में क्रियाशील होने के लिए बहुत भ्रधिक ग्रु जाइश थी और झ्व भी है । 
किन्तु इस कारण कि निर्माण की शक्ति रखने वाला साहित्य सदैव साधनापूरक 
होता है, इस भोर न पाइचात्य साहित में हो भ्रधिक समय तक भ्रभिरुचि बनी 
रही भौर न श्रनुसरणशील प्राधुनिक हिन्दी साहित्यिक की लेखनी यथार्थवाद 
फे विक्ृत स्वरूप की श्रोर अधिक उन्म्रुख् होने की स्वाभाविक प्रवृत्ति को रोक सकी 
विज्ञान की प्रगति ने मनुष्य में भ्रपनी शक्ति का अ्रहंकार उत्पन्न कर दिया; जीवन 
के नैतिक मूल्यो का शभ्रध पतन हो गया, समाज में उपेक्षित लघु' ने महत्ता प्राप्त 
की भ्रोर विकारग्रस्त 'महान्‌' विरोधी क्‍्रालोचना का पात्र बना, इन सबका सम्मिलित 
प्रभाव एक ऐसी सस्क्ृति को जन्म देने में सफल हुआ जो दिनो-दिन प्रबल होती 
जा रहो है, जिसमें अर्थ” श्ौर 'काम” की महिमा सर्वोपरि है तथा श्रन्य सभी बाते 
गोरा हो गई हैं । फलत रचनाकार के जीवन की पूर्णाता से प्रसृुत होने वाली करुणा 
की धारा मरुभूमि में विलीन होती जा रही है भौर जीवन के खोखलेयन को श्रधिका- 
घिक छ्ोचनीय बताने वाली भश्रतृष्ति भ्ौर कामुकता सर्व-प्रघान स्थान अ्रहरा करने की 
घोषणा फर रही हैं। पराघीनता के सस्कारों में जकडा हुझा, मोलिक चितन की 


(छ) 


शब्चि में रहित ग्रौगन क्षेंणी छा हिस्दी साहितिश यदि रंगे यालारसु में प्रस्ना 
मिर ऊँचा से रेस सदा सो पड़ ततिक्त भी घरास्यर्य की बात नहीं है । 

काया का यह फत्त -य है कि यह प्रवृष्ति ग्लौर कमु झत को भी सैसे स्तर पर 
परैचाये, जहों ये सनूय के दपनित्त को बस्यतों से मुछिः प्रदान करे, यह नहीं कि 
धौर भी प्रधिक बस्धनों क्गे एकम्न कर उसकी सारी प्रगति दी को रोह दे । किन्नु 
कावा के साम पर म्वभादित, सवा स्वतर्व साहिब्य-सूजन में प्रवुस होने को घोधरगा 
करने बाला, कवाकारों गा शक ऐसा दल हिसदी जगत में अ्वनीरं हुप्ा है. जो जीउन 
के प्रनि किसी प्रकार गा उत्तस्दावित्य नहीं रगना चाहता; बही नहीं, भोगयाद 
पे प्रत्तिप्रात्म-गमपंण करने में ही कला पी समस्त विशेदताप्रों की सम्पूति समझता 
है । याटक के छेध में समस्या-नाटों फी सृष्टि का प्रयास विया गया है भोर इृब्सन 
एवं वर्नाएँ था के लवाकधिल झनुस रशा छा झातक हिस्दी पराठाझों शे समक्ष उत्पन्न 
करने की चेट्टा की जा रही है। सिन्तु सच बात यह है कि फल्वित समस्यात्रों की 
परी विठाने का प्रयत्त हो रहा दे जर्टा उनके लिए कियी प्रक्नार की सूमि तेगार 
नहों है। हमारे दश और समाज में समस्याएं ने हो, सो बात नहीं; बैमक्ति। भोर 
सामाजिक समस्याधों की हमारे यश कमी नहीं 2. किखेु स्थूज यढयादी, मोगवादी 
हृष्टिफोग के कारण वे #पारोी दृष्टि भे प्राती नहीं घौर उस प्रयत्या में हमें गूरोप, 
ग्रगरीया भादि में जाकर बढ़ी गो समस्याप्रो को यहाँ माँग लाना पढया है। ब्राश्यय्य 
तो सब होता है जय इस साटयकारों में ऐसे लोग भी मिलते हैं जो भारतीय सम्कृत्ति 
गा दग भरने पर भी ग्राध्यात्मिक विधिष्टताप्रो को कोई महत्व नहीं पैसे लगा प्रपने 
सादफों यी परिणनि पर भौतिक इक्धिकोगग वा उसित से श्रपिक़ प्रभाव यो उसे हैं । 

सस्तोप की बात है कि सेठ गोविस्दशश्स नी की रचनाएं उक्त प्रयार के रोगों 
में गम्त नहीं हैं, इन्ठुमती में हम देखते हैं कि बयार्थ में चहल विचले स्वरों नदझ उसे 
उतार ले जावार भी उन्होंने ठग से उसकी रक्षा छर ली गश्रोर सवेरे का भुजा साल 
यो घर पहैच जाय नो उसे भुवा नहीं फ्ने'--इस कहट्ायत मे प्रमुमार ऊब प्रविय्ेक 
शोर घद्रदकिता के घ्नेफ धव़े साने के प्रन्‍्तर उसे हम जीवन-्सत्य में निरट 
पहुंची पाते हैं तव हमे उसके पिट्ने सारे प्रमार भूल जाने हैं । 

नाटए-रखना हे लेप में तो सेठ जो को घोर भी प्रधिक सफजना प्रा है। 
इस सम्यनय में जो बात सब से महन्पपूर्ण है, यह यह है छि उन्होंने भारतीय समाज 
थे विदामद्रारक्र दया छामकारक नत्त्यों को प्रच्णी सरह पहचाना और जब हि प्रन्य 
सादगार प्राय कसिस भूरे पर्स्भ्ष मरने वी लेटा करते रत, उद्योने प्रद्त मंग 
में पल को श्षोर ध्यान दिया, मर्मस्ततों पर चोट ही, वास्तयरिया द्व साप्रों के 
पत्तीए हद दिये, शागिर थे सरद घोर सरमस खातों को प्रशाक्धि शिया । 


गोविन्ददास जी की नाठघ-कला के सम्बन्ध में अपने विचार प्रगट करते हुए 
श्री रामचरण महेन्द्र ने ठोक ही लिखा है “टेकनीक की दृष्टि से सेठ जी युगान्तर- 
कारी वर्ग के जाज्वल्यमान नक्षत्र हेँ। “साहित्यिकता तथा सूक्ष्म भन्वेक्षण के 
अतिरिक्त प्रापका सबसे बडा ग्रुण नाटकों का रगमचीय विधान है । सफल प्रभिनय के 
लिए इनमें सतत गतिमान कथानक झौर जीवित कथोपकथन है ।” इस सम्बन्ध में 
सुप्रसिद्ध समीक्षक मुलाबराय जी का मत है--“नये नाटकीय प्रयोग करने में सेठ जी 
बडे कुदाल हैं ।” गोविन्ददास जी के श्रनेक नाटक श्रनेक विद्वविद्यालयो के पाठ्य- 
क्रम में नियुक्त हैँं। भनेक का भप्रन्य भारतीय भाषाश्रो में अनुवाद हुआ है, कुछ का 
श्रग्नेज़ी में भी श्रौर इन अग्नेज़ी श्रनुवादों में से “दि किंग एण्ड दि वैगर मेड” नामक 
एकांकी नाटक स्यूयार्क में भी बडी सफलता के साथ खेला गया है | 


भ महीनो में १४ नाटक 


यहाँ यह भी कह देना उचित होगा कि भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र की सी ही 
सत्वर लेखन-शक्ति उनमें विद्यमान है। भ्रनेक नाटको के लिखने में उन्होंने जितना 
कम समय लिया है, उसे जानने पर भ्ाश्चयं होता है। भरभी कोई पाँच महीने पूर्व तक 
सेठ जी के पचासी नाटक थे । कुछ मित्रो के सुझाव पर उन्होने पन्द्रह नाटक झौर 
लिख कर छातक पूर्ण करने का निश्चय किया शौर पाँच महीने में ही भ्रन्य कार्यो 
के करते हुए इन पन्द्रह में से चौदह नाटक लिख डाले । इन चौदह नाटको में एकाकी 
केवल ६ हैं, शेष झ्राठ पूरे नाटक हैं, तीन, चार भ्रौर पाँच श्रको के! । सेठ जी श्रपना 
सौवाँ नाटक महात्मा गांधी की जीवनी पर लिख रहे हैं । बडे से बडा नाटक लिखने 
में उन्हें शायद ही कभी एक सप्ताह से श्रधिक लगा हो । फिर इतना भ्रधिक लिखने 
पर भी उनके नाठक एक विशिष्ट उच्च स्तर फे होते हैं । उनका कोई भी नाटक 
कथा, पात्र, विचार भ्थवा कथोपकथन में दूसरे से नहीं मिलता, हर नाटक का 
कथानक, चरित्र-चित्रण, विचार-सतरणि, कथोपकथन एक दूसरे से भिन्न, किसी क्षेत्र 
में भी पुनुरुक्ति नहीं। भपने नाटको को उन्होंने भाधुनिकता की वेश-भूषा से, दूषित न 
करके, प्लंकृत किया है। उन्होने पोराशिक, ऐतिहासिक श्रौर सामाजिक समभी क्षेत्रों 


(१) इन चोवह नाटकों के नाम हैं--विजयबेलि, 'सिहलद्ीप, भिक्षु से गृहस्थ 
ओर गृहस्थ से भिक्षु, अशोक, भारतेन्चु हरिश्चन्द्र, रहीम, महाप्रभु घल्‍लभाचारय भविष्य- 
घाणी, उठाझ्ो खाओ खाना, पाप फा घडा, महाफधि कु'भनदास, मह॒षि की महत्ता, 
चैतन्य फा सन्‍्यास, परमहस फा पत्नी-प्रं म। इनमें प्रथम झ्राठ पूरे और शेष ६ एकॉकी 
हूँ । 'भविष्य बाणी' धोर 'उठाभो साझो खाना! दो प्रहतनो को छोड़कर शेष ऐति- 
हासिक क्थवा किसी सत्य घटना पर श्राषारित हैं, ये नाटक ज्ञीत्र ही प्रकाशित होंगे। 


(र) 


में प्रपने साडकों फे लि विधयों का निर्वाचन फिया है घोर घाघुनिकता को वृलिया 
से सथ रंगे भरने मी चेष्टा की है, फिन्‍मु उनवा यह प्रयरत उतनी ही दूर सके गवि- 
पील हृश्ना है, जितनी दूर तक उसठ़ा गतिशील होता उचित ही नहीं, गलास्मगासा 
को हष्ठि से भी प्रनिवायंत श्रावध्यक है, ययोकि सिप्न युग में श्रवस्थित होकर भी यदि 
हम पधपने प्रस्तुत विभिन्न जीवन या, प्राचीन नमूनों के लित्रों से विचित्‌ संस्कार से 
फर ले तो इससे हमारी कलाकारिता नहीं प्रवद होगी केवल हमारा ध्न!डीपन सिद्ध 
ट्वीगा । 


हमारे प्रस्तुत जीवन से जो प्राचीन ऐतिहासिय धथवा पौराणिक प्राष स्रुगो 
का प्रस्तर लेकर उपस्यित हैं, बलात्मक कृति में उमफ़ा उपयोग उमर प्रवस्पा में प्रत्यस्त 
झ्रावगययक हो जाता है जब्र हम देखते हैं कि उस पार से फलात्मशझ छृति का इ्णेफ 
प्रथवा पाठक कत्पता-जात घनिष्ठ सम्बन्ध स्वापित कर चुका है। उशहग्ग फे लिए 
राम घोर कृष्ण फो से लीजिए, करोठो व्यक्तियों के मानमिक जगत में इन दोनों 
महापुरपो की काल्पनिक मूत्तियाँ वियमान हैँ । हम घाहें तो इनका सहारा लेकर 
महूदय फो बहुत शीक्रता झौर सरलता के साथ रस-द्शा को पहुँचा दें । फिलु बास्तय 
में यह कार्य उतना सरल नही है जितना सरल प्रतीत होता है, क्योकि एसमें सफरगा 
प्रात्त करने के लिए कलाऊफार में उच्च कोटि की रचनात्मफ मन्‍्पना मी प्रावध्ययला 
होती है। उसमें यह विवेक भी होना चाहिए कि प्रपनी गुगानुरुप सरकरम्-प्रक्रिया 
में कितनी दूर तक जाकर वह निपेधात्मफ प्रवृत्तियों के प्रभाव से बचा रह समता 0 । 
गेठ जी की नाटफ-रचना की यह बहुत बड़ी सफलता है कि उन्होंने प्रपने माटयों मे 
जरा बड़ी मस्कार करके पापों को उपस्बित फ़िया है प्रथवा नवीन, फल्पित पापों परे 
नियोजना की है, बहाँ रस के परिपात में सहायता हो पहुँची है, उममें चासा नही 
उत्पन्न हुई है । 


प्रन्य कई नाटवाकारों की तरह सेठ जी ने अपने नाटफ़ो के दिए पोरसागिक, 
- ऐतिहासिक भोर सामाजिक द्षेत्रो से विधयो का चयन तो फिया हो है, पर प्रपने 7ंगे 
ठेग पर उन्होंने समस्यानवाटकों पा भी प्रशायन किया है। 'प्रपने ही ढंग परः शब्दों 
का प्रयोग हम इसलिए कर रहे हैं कि ये उन समस्या नाटकवाने ही पद्धति से 
पनुयायी नहीं हैं, जो घर बातो की भूस की घोर ध्यान ने देगर नये रफनटंस ता 948 
को तलाश में युरोप, प्रमरौका भादि का अमशणा फरते ४ गौर भूस' के वाम पर महों- 
गली बोई भावना लाकर उसे हुदम में स्थान देने के जिए घर यातो को पियश करना 
चाहते हैं। सेठ जी ने श्रपने समस्या नाटको में भारतवर्ष णी, भारतीय समाज पौ, 
समस्याप्रो थी धोर सहृदय-जनो का ध्यान घावधित बिया है । 


(+) 


पौराणिक नाटक 


उनके प्रकाशित नाठको में कत्तंव्य और कर्ण प्रम्नु् पौराणिक नाटक हैं। 
नाटककार अपनी कल्पना-शक्ति के द्वारा प्राचीनयुगीन पात्रों को प्रस्तुत युग में किस 
प्रकार व्यवस्थित करता है, इसका परिचय हमें 'कत्तंव्य' नाटक मे उनके द्वारा प्रस्तुत 
राम, कृष्ण और राधा के मूल्याकन से प्राप्त होता है। राम मर्यादा-पुरुषोत्तम हैं, 
नैतिकता के प्रतीक है, लेखक को उनके प्रति भय-मिश्रित श्रद्धा हो सकती है, किन्तु 
उनको वह हृदय का पूर्ण प्रेम प्रदान नही कर सकता, प्रेम तो वह कृष्ण ही को दे 
सकता है, जिनमें राम के अनुशासन के स्थान पर प्रेम की प्रथम महत्ता दिखायी पडती 
है, किन्तु कृष्ण में भी प्रात्म-दर्शान-जन्य गाम्भीय है, जिससे श्राकरषण अभ्रधिक होने पर 
भी तादात्म्य सम्भव नही होता, लेखक को यह ऐकात्म्य तो राघा के व्यक्तित्व ही के 
प्रति प्राप्त होता है, क्योकि वह दुर्बल से दुर्बंल व्यक्ति के अनुराग का प्रतिनिधित्व 
करती हुई कृष्ण की ओर उन्मुख होती है, निर्वाध एकाकार के ही फारण लेखक ने 
राधा के व्यक्तित्व का शभ्रकन रसाद्र होकर किया है | डॉ० हजारीप्रसाद जी द्विवेदी 
ने ठीक ही कहा है--''नख से शिश्व तक प्रेम मे पगी हुई भानन्द-परायणा राधा का 
चित्रण नाटक की अ्रन्यतम सफलता है। ” 

श्रीकृष्ण के चरित्र चित्रण में सेठ जी ने एक नवीनता का समावेश किया है--- 
ऐसी नवीनता जो श्रीकृष्ण के व्यक्तित्व से सर्वया मेल खाती है, किन्तु जिसकी झोर 
भ्रन्य किसी की दृष्टि पहुँच नही सक्री थी। यह सभी जानते हैं कि जरासन्ध के 
आक्रमणों से त्रस्त होकर श्रीकृष्ण भाग कर द्वारिका चले गये थे, किन्तु इस पलायन में 
निहित ग़ूढ रहस्य का उद्घाटन करना सेठ जी की प्रतिभा के लिए ही सुरक्षित था। 
उन्होने श्रपने 'कर्तेव्य' नाटक में यह समझाने की चेष्टा की है कि श्रीकृष्ण के भागने 
का कारण कायरता नहीं थी, वरन्‌ वे श्रपने इस कार्य द्वारा भरासध को आश्वस्त 
फरता चाहते थे कि श्रत्र वह विशिष्ट पराक्रम-सम्पन्न हो गया है श्रौर श्रब उसे उन 
पर आक्रमरा की श्रावश्यकता नही है | 'महाभारत' में युधिष्ठिर के सामने श्रीकृष्ण 
ने जरासघ के भय से मथुरा को छोडकर द्वारिका को चले जाने की स्वीकारोक्ति की 
है, उसके रहते हुए भी उनके ऐश्वर्य के सम्बन्ध में किसी को सदेह नहीं हुआ, 
किन्तु समुचित व्याख्या के प्रभाव में श्रोसत श्रेणी का मनुष्य यह कह सकता है कि 
श्रीकृष्ण के भागने के मूल में कायरता थी । सेठ जी की व्याख्या ने श्रीकृष्ण के त्याग- 
विशिष्ट ऐश्वयं को, उनके प्रकृत रूप को दृष्टि प्रदान कर दी । 


ऐतिहासिक नाटक 
ऐतिहासिक नाटको में उनके जो नाठक श्रकाशित हो चुके हैं, उनमें ह॑, 
शशिगुप्त, दोरशाह भ्रौर कुलीनता उल्लेख योग्य हैं । इनमें से कुलीतता भ्रौर शेरशाह 


(ड) 


में वेग फ़ को विश्ेश चकतता प्रा हुई है। 'छुलनीत मे भी गेंद जी ने ययायी हणधना- 
घक्ति का प्रच्छा परिचय दिया है । गेनिहासिक कया वो सादुसोययुक्त उसाने के लिए, 
फवानक को सुन्दर प्रवाह, प्रगति, सुट्रलपत देने के उ्ेंट्य मे उन्होंने उससे 'चगायी 
देवदन' रेवासुन्दरी' एवं बिन्ध्याब्राला' एन चार बल्यित पासे की नियोरना शी है । 
हस नाठक में रसात्मकता की यदेश्ठ रूप से रक्षा हुई है। सार ही लैस ने बयास्थान 
प्रगने सामयिक विचारों हा भी सप्निवेश कर दिया है। इस रेष्टि शे निभभतिशित 
त्वल अवलोकनीय है'--- 


(१) “क्षमा में जो महत्ता है, जो भोदाय है, बहु क्रोष और प्रतिश्ार में पा ? 
प्रतिहिसा हिंसा पर ही माघात फर सकतो है, उगरता पर नहीं ।” 

“'यदुराख (प्रक ४, पु० १) 

(२) “पृत्तार में कर्म ही मुठ्प है प्रोर फुलीनता फर्घ पर निर्भर रहतो है ।” 
** प्रिजयप्तिह्‌ देव (श्र ४) 
(३) “जिन्हे वेधव्प प्राप्त हो गया है श्रोर जो एक पय्िन्च सतत के कारण दापना 
सारा जीवन महान्‌ सपम एवं ग्रदृभुत स्वार्थ त्याग से व्यतीत कर समस्त ससार 
फो संपम तथा त्याग फा जीता-जायता उदाहरण घना रही हैं।“उनका शुभ 
तथा मंगलकारी अवसर पर उपस्पित होना प्रशुभ भौर प्रमंगठ ? फ़त्प्वता 


की भी सीमा होती है । ' 
** सुरभि पाठफ (प्रर् ४, दुश्य ५) 


शेरणाह' नाटक में तो गोविन्दास थी की वल्यना-थक्ति झा चमरकार उससे 
ही बनता है | शेरशाह जो पहले शेर खाँ स्‍प्रौर उसे भी पहने 'फरीर्दा नामघारी था, 
चुनार के सूवेदार ताजखाँ को मारफ़र उसकी बीरी लाइवानू से विवाह कर बेला है । 
संयोग से ताजा की पत्नी होने के पहले ही वह थोेरथाह के छोटे भाई सनिशाम के 
प्रेम-जाल मे पडकर हृदय खो चुड्की थी। शेरभाह फी पत्नी होने पर वर घने सोये 
हुए निज़्ाम फो फिर पा जाती है, किन्तु दुर्बल हृदय निजाम उसे श्रपना छेंद्रे जया 


हो गया है । फिन्तु लेखक ने लाइवानू के प्रणाय की पत्रियता श्लौर उसके झ्रीचिस्थ क्र 
समन में लाडवानू के द्वारा जो तक उपस्यित कराये हैं, वे सकादुप हैं भोर एसी 
कारण नाटकीय व्यवधान को सहूदय के हृदय में गहने वाला वटा-सा सना देसे ४ । 
प्रभागिवी लाठवानू की बातें सुनिए -- 


"सच्ची मुहच्चत के बाद एक दूमरे से मिलने, एक दूसरे से बात इससे एी 
हवाहिश तो कुदरती घोझ है । श्रौर यह सब चोज़ें गिराती नहों; एक दूसरे को शरोप् 


(5) 


लाती हैं। हमारे दिल एक दूसरे फो चाहते हैं, लेकिन हनके जरिए तो हमारे जिस्म 
ही हैं...शफ्ल घालों को मुहब्बत में दिलों का मिलना तो तव तक धघ्रा ही रहता 
है जब तक जिस्म भी न मिल जायें। बग्नैर मुहब्बत के भी अगर शौहर भौर बीबी 
के जिस्मों फा मिलना नापाक्ष नहीं, वह गिराने घाछी चीज़ नहीं, तो जिनमें सच्ची 
मुहब्बत है और उस मुहब्बत को वजह से जो एक-दूसरे फे नज्ञदीफ जाने के लिए एक 
दूसरे से मिलना चाहते हैं, उनकी यह बातें नापाक प्लौर गिराने वाली कंसे कही जा 
सकती हैं ?” 

पौराणिक भौर ऐतिहासिक पूरे ताठको के अतिरिक्त सेठ जी ने पौराणिक 
प्रौर ऐतिहासिक एकाकी नाटक भी लिखे हैं । 


सामाजिक नाटक 


प्रकाश”, 'सेवापथ” झौर 'सिद्धान्त स्वातन्त्य' सेठ जी के वे प्रकाशित सामाजिक 
नाटक हैं, जिनका प्रधान उद्देश्य राजनीति है। सामाजिक नाठकों ही के श्रन्तर्गंत 
उनके समस्या नाटक हैं, जिनमें से किसी में राजनीतिक उद्देश्य प्रधान है तो फिसी में 
प्राथिक, किसी नाठक में वंयक्तिक नैतिकता ने महत्व प्राप्त कर लिया है, तो किसी 
नाटक में वैयक्तिक्न श्राथिकता ने और किसी नाटक में वैयक्तिक मानसिकता ने । 


इन्ही विविध उद्देश्यो को लेकर सेठ जी ने बहुत बडी सख्या में एकाकी नाटक 
लिखे हैं, जो 'सप्तरष्मि', 'अष्टदल', 'एकादशी', 'पचभूत', तथा 'चतुष्पण' नामक 
सग्रहो में सकलित हुए हैं । यह स्मरणीय है कि 'स्पर्धा' नामक सामाजिक एकाकी 
नाटक को लेकर ही सेठ जी ने एकाकी नाठको के क्षेत्र में प्रवेश किया था । इसका 
प्रवलोकन करके ही सेठ जी के सम्बन्ध में स्वर्गीय प्रेमचन्द जी ने श्रपनी निम्नलिखित 
सम्मति प्रकट की थी'-- 

“स्पर्धा सेठ जी की पहुली रचना है जो हमारी नज्ञरों से गुज़्री । इसके बाद 
इस सामाजिक नाटक ने हमारी यह घारणा मज़बूत कर दो कि सामाजिक नाटक ही 
प्रापका क्षेत्र है ।” 

इसमें सन्देह नहीं कि पौराणिक श्रौर ऐतिहासिक नाटकों को लिखने में यदि 
सेठ जी को रचनात्मक प्रतिभा को श्रद्धा और अभ्रष्ययन ध्थवा केवल भ्रध्ययन का 
अवलम्ब लेना पडा है, तो सामाजिक नाठकों के निर्माण में ऐसा प्रतीत होता है कि 
उनके आर उनमें घुल-मिल गये हैं, न किसी भ्रवलम्ब की भावश्यकता रह गयी है 
झोर न किसी प्रकार फा व्यवधान ही उनके सामने दिखायी पडता है, जिस सरलता 
झौर स्वाभाविकता के साथ मछली नदी या तालाब में तैरती है और चिडिया भ्ाकाश 


में उठती है, उसी सरलता झोर स्वाभाविकता के साथ सेठ जी सामाजिक नाटकों की 
रचना करते हैं। 


(४) 


में कह झाया हूँ कि हमारे देश घौर समाज में यहो बी उनपायु घोर मिट्टो 
में उत्पन्न होने बाली 'भूस वर्तमान है, उसकी उपेक्षा फरना तथा साथ झम्रद् पार 
जाकर नकली 'भूख' लाने श्रीर यहाँ के प्रतिकूल वातावरण में भी उसे भ्रारोपित 
करने के लिए श्राग्रहशील होने की प्रावश्यकता नही है। में यह भी कह छुका हैं कि 
सेठ गोविन्ददास जी ने इस देश के मानव-जीदन में जहाँ फोफषलापन है, जहाँ नीौरमता 
है, उस स्थल को पहचाना है झौर अपनी रचना द्वारा उसे श्रौरो को भी समझाने फा 
प्रयत्न किया हैं । यह एक बहुत बडी सेवा है जिसे सम्पन्न करने के लिए मस्फार, 
प्रनुमत झादि सभी बातो फी दृष्टि से जितनी उपयुक्तता उनमें है, उतनी शायद ही 
किसी भ्रन्य लेसक में पायी जा सत्रेगी । सेठ जी के सभी सामालिक साटफों भौर 
एकॉकियों की चर्चा यहाँ सम्भव नहीं है। उनमें जो विद्येप उल्नेषु योग्य एं, उन्हीं 
फे सम्बन्ध में कुछ कहा जायेगा । 


सेठ गोविन्ददास जी पिछले चालीस वर्षों से भारतवर्ष के बडे से बडे मेताप्रों 
के कंधो से कधा लगाकर देश की सेवा करते श्रा रहे हैं। उस लम्बी अवधि में उर्न 
न जाने कितने उद्यान-भोजों में सम्मिलित होने का श्रवसर मिला होगा । कभी-कभी 
ऐसा भी हुआ होगा कि किसी उत्साही नवयुवक ने ऐसे चाटुकारिता-प्रेरित झागोजनों 
में देशहित की सच्ची बात कहकर रग में मग कर दिया हो । गवर्नर की पार्टी देने 
वाले 'राजा अजयसिहा तथा उसका विध्वंत्त करने वाले 'प्रकाश' जैसे पाय उन्हें ऐसे 
ही भनुभव से मिले होगे। प्रकाश” नामक नाटक के उपक्रम में दियाया गया है हि 
मिट्टी के बर्तनों की दूकान में घुसकर एक साँड ने बर्तनों को तोड-फोड झाला, प्रकाण' 
मे 'राजा भजयमभिह' की स्वार्थ-सिद्धि की दृकान में प्रवेश करके इसी प्रकार सर्यनाणश सा | 
हैई्य उपस्थित कर दिया । 'सेवापथ' में प्रधान पात्र दीसानाव' के माध्यम से सेवा 
का सच्चा मार्ग दिखाया गया है तथा 'धवितिपाल और 'मारगेरेंट' जैसे चरित्रो का 
प्रवता रण करके विपथगामी, चरित्र-श्र्‌्ट लोगो की नकली रोवा की पोल खोजी गयी 
है । 'त्याग का ग्रहए' वामक नाटक में उच्च शिक्षा-प्राप्त, पिस्तु पथ-स्युत 'विमया 
का साम्यवादी 'नीतिराज' से गाघीवादी नवगुवक 'धमंघ्वज द्वारा उद्धार कराया गया 
है, तथा उसके माध्यम से नाटककार ने यह कहा है, कि भारतवर्ष में, धम्यात्म प्रिगान 
का पायथिव विज्ञान एवं सनोविज्ञान से समन्वय होना चाहिए । झसटबोस भारदीवग 
फे दिनो में वकालत प्रादि का त्याग लोगों ने कनी-क्रभी शुर मेबान्भाव मे नहीं, 
वरन्‌ हल्की श्रेणी फी यशेपणा से प्रेरित होकर हिया। ऐसा एप चिए हमे 
दुख बयो ? जझीप॑फ नाटक में मिलता है, जिसमें एक ओर तो यदापरात' की नीच 
भावना से मिली हुई सेवा है, दूसरी प्रोर 'गरीबदास' की सेवा है, शिमके विप्रशिप्रस्त 
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होने पर स्वय “'यशपाल' की स्त्री सच्छी साक्षी देने श्रौर इस प्रकार गरीबदास' की 
रक्षा करने के लिए न्यायालय मे उपस्थित होती है । 

खेद है, स्थानाभाव से अन्य सामाजिक नाटकों श्रौर एकाकी नाटको के सम्बन्ध 
में ग्रधिक लिखना सम्भव नहीं है । सक्षेप में इतना ही कथन यथेष्ट होगा कि इन सब 
का निर्माण सच्ची सेवा के प्रति भ्रत्यन्त प्रधिक आग्रह का भाव लेकर किया गया है । 
अहिंसा की भावना लेखक के हृदय में सर्वोपरि रही है | सेठजी ने गरीबी का भी पक्ष 
किया है और विलासितापूर्ण जीवन की निन्‍्दा की है । किन्तु गरीबी के लिए उस 
झाग्रह को उन्होने नापसन्द किया है, जिसमें परिस्थिति के प्रति सापेक्षता न हो, जो 
व्यावह्ारिकता से शून्य हो । भ्रपने अनेक प्रहसनों भौर व्यग-प्रधान' नाटको में उन्होंने 
कट्दी सटूटेवाज़ों के हथकडो का उद्घाटन किया है, तो कह्दी साम्राज्यवादी मनोवृत्तियो 
से प्रेरित अग्रेश शासकों का । 'धोखेबाज', 'अधिकार लिप्सा',, 'जाति-उत्थान', 
“निर्माण का प्रानन्द', 'विटेमित', 'फाँसी', बूढे की जीभ, 'हगरस्ट्राइक', आई सी, 
ध्प््‌ नो, 'सुदामा के तदुल' भादि एकाकी चाटको में उन्‍होंने सामाजिक और राजनीतिक 
जीवन के छिपे हुए दोषो को रोचक भर मनोहर ढग से सब के सामने रख दिया है । 


कुछ विशेष नाटक 


“नवरस' सेठजी का प्रतीक नाटक है , विकास नाटकीय सवाद है , स्नेह या 
स्वयं” गीति-नादूय है, तथा 'पट्दर्शन' एकपात्रीय भाव-नाटक । इन रूपको के श्रति- 
रिक्त 'भूदान'ं भी उनका एक रूपक है, जिसमें श्राचार्य विनोबा भावे के भरूदान- 
श्रान्दो लन का एक चित्र, जीवित नेताश्नो का भ्राधघार लेकर, श्रक्रित किया गया है । 

पाश्चात्य नाटककार '“ब्राउनिंग', स्ट्रेंडवर्गं) तथा 'नील' की शैली का श्रनुसरण 
कर के सेठजी ने 'प्रलय झौर सृष्टि, 'अलबेला', 'शाप भौर वर” तथा सच्चा जीवन' 
नामक अन्य एकपान्नीय नाटक ( मोनोड़ामा ) लिखे हैं, जो “चतुष्पथ' नामक श्रन्य 
सम्रह में सम्रहींत है। इनमें प्‌ जीपति, क्रान्तिकारी, महाजन, ज़मीदार श्रादि शोषको का 
चित्रण किया गया है । हिन्दी में इस प्रकार के वाटकों का श्रीगणेश सेठजी ने ही 
किया है । और सेठजी ते नाटक-लेखन के लिए जिस नवीनतम क्षेत्र का झ्राविष्कार 
किया है, वह है जीवनी नाटक । “रहीम, 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र', 'महाप्रभ्रु वल्लभाचार्य,' 
झभ्ादि नाटक लिखकर उन्होंने जीवनी-ताटकों की उपयोगिता भी प्रमाणित की है। 


भारतीय समाज का सिहावलोकत 


सक्षेप में, अपने नाटको में सेठजी ने भारतीय समाज के प्रत्येक वर्ग पर दृष्लि 
डालने का प्रयत्न किया है और अधिकाश में विचार-धारा एवं कलात्मकता दोनो ही 
का सुन्दर समन्वय स्थापित करने में इन्हे सफलता मिली है | पौराणिक, ऐतिहासिक 


(ण) 


वर्ष से देकर अ्रव तक का, सिट्बलोकन प्रीर रुप प्ररपुत किया है + ये 
मिर्मसल और निलिप्त भाव से पिवेक एव निष्ठापुरंक रसनागार के अप में 
उन्होंने श्रपने पार्तेव्य पा पालन किया है, बह प्रपूर्व है प्रोर वे से फेएद सहृस्य 
साहित्यिकों की शोर से बधाई के पात्र हैं, वरन्‌ सम्पूर्ण मारतीय समय "| एवत 
के भी उनित ग्रधिकारी हैं । सेठणी की हिन्दी की प्रिविए सेयशो दे एपाछ्त में ईिन्‍्ये 
गमार मे उन्हें दो बार उनके प्रदेश के हिन्दी माहित्य सम्मेलन पा ता एक धार 
प्रसिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन का पध्यक्ष निर्वाचित दिया और यह उनके 
लिए गोरव फी वात है कि जिस समय भारतीय संविधान में हिनरी सादृभाषा वी पद 
पर प्रासीन हुई उस समय सेठजी अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन हे अध्यस 
घे। हिन्दी फो राष्ट्रभापा पद पर श्रामीन कराने का, बड़े से बड़े चेताझों के बोष को 
भी परवाह ने करे, उन्होंने जो ब्रथक परिश्रम दिया टे वहु तो प्रय उतिहास की 
सामग्री हो गयी है । 


सेठजी नातमें के नाटकूबगए एब्सन का अधिवाण सिशार्ता गो स्ठीयार करने 
उनका गनुत्तरण फरते हैं, किन्तु कई बालो में घापने प्रपने निबन्ध वाहुमन्यजा सीमसा 
में प्रपना स्वतत मत निर्धारित किया है। ये निम्नलिखित 

(१) गाटक में गीतो की नियोजना होनी चाहिए । 


(२) स्वगत-बथन पग्रस्ाव्य (500090%) घोर नियत सात्य [८डापं८) 
दोनो ही रुसे का वरिप्यार उचित नहीं, नियल-लाब्य घरवानाविक दे, विल्‍तु सथा य 
स्वाभाविया है श्र उसदा प्रयोग विया जाना चाहिए । 

(३) एशाको साटक में जहाँ काल-सकलन से बाधा उपर हो ही 75 बतय 
ग्रारम्भ में उपक्रम भौर प्रन्त में 'डप्सहार' का प्रयोग जिया गाय । 

(४) जहां कान-सकन की बाघा ने हो, पढ़ी भी 'उपक्पम्त योर दििवापर' 
फे प्रयोग से कोर हानि नहों २, यहाँ नही, उप्तते जाना है; उसके द्रारा सादा मे 
मुन्यरता बढ़ाए था सड़ती है । 

प्रत में, सफल उपस्यायदार एय सपद र सेठ गाउिददास | धनी 
साहित-सेया मे निरन्तर प्रगति परे गोर भारतीय समाद उससे उस्तरोत्तर उपण्त हो 
ईयर से यही मेरो प्राधंना ए । 


लक्ष्मीनारायण मिश्र की नाट्य-कला 


--डॉ० वेवराज उपाध्याय 


पण्डित लक्ष्मीनारायण मिश्र जी के नाठकों से मेरा परिचय एक विचित्र 
ताटकीय ढंग से हुआ । सन्‌ १६३० में में इतिहास के एम०ए० का विधार्थी था । 
पटने में युवक भाश्रम के पास ही मढिया में रहा करता था ! “युवक” विहार का एक- 
मात्र स्वंप्रथम क्ान्तिकारी मासिक पतन्न था। जिन नवश्ुवको में हिन्दी-साहित्य के प्रति 
प्रेम था और जिनके हृदय में क्रान्ति की झ्राग थी, नवगुवक प्ाश्रम इनके लिये 
तीथेस्थान था । विशेषत बनारस विश्ददविद्यालय के तरुण साहित्यिक तो सदा श्रात्ते 
ही रहते थे । 


मिश्र जी एक बार प्राये थे 'सिन्दूर की होली! नामक नाटक उन्होने लिख 
लिया था। प्रतिलिपि करानी थी । परीक्षा सर पर खडी थी । पर मैंने 'सिन्दूर की 
होली” की प्रतिलिपि तैयार कर झपने को गौरवान्वित समभा । दायद वह मिश्र जी 
का दूसरा नाठक था । इसके पहले वे “भद्योक” की रचना कर चुके थे | इन पच्चीस 
वर्षों में हिन्दी साहित्य के भ्रन्य भ्रगो की तरह नाटक का भी पर्याप्त विकास हो गया 
है भ्रौर वह समृद्ध नज़र भाता है । पर उस समय मारतेन्दु और प्रसाद ये दो ही नाम 
नाठक के क्षेत्र में याद किये जाते थे। भारतेन्दु को भी शायद लोग शभ्रूल चले थे। 
पारसी थियेट्रिलल नाटको की सस्ती चमक का इन्द्रजाल भी कम से कम साहित्यिक 
सुरुचि वालो के मन से उठ घुका था भौर वे प्रसाद जी के साहित्यिक नाटकों पर 
लट्ट हो रहे थे। ऐसे ही भवसर पर मिश्रजी झपने नाटको को लेकर साहित्यिक क्षेत्र 
में अवतरित हुए । 


अत मिश्रजी के नाटकों पर विचार करते समय प्रसाद की नाट्य-कला को 
हमें सदा सामने रखना होगा । साहित्य के विकास में सदा क्रिया श्रौर प्रतिक्रिया की 
ख्ुखला काम करती रहती है। प्रसाद जी स्वय पारसी नाठको की प्रतिक्रिया- 
स्वरूप तथा डी० एल० राय के नाटको के रोमास से प्रेरणा ग्रहण कर नाटक-द्षेत्र मे 
आये थे | उसी तरह मिश्रजी के नाटक का जन्म प्रसादजी की साहित्य पर श्रग्रवादिता 
काल्पनिक रगीयी क्षोर झतमिनेयता की प्रतिक्रिया के रूप में इब्सत की प्रेरणा से 
हुआा था। 


नादुय-्साहिन्य [३३४ 


ठा० दशरघ झोका ने 'हिन्दी नाटक . उद्भव शौर विकास! में एम रथान घर 
विखा है कि “मिश्रजी दंग मत है कि प्रमाद के नाटकों मे रगमच पर जो प्रात्म- 
हत्याएँ कराई जाती हैं, सवादों में जो प्रस्थामाविकता पाई जाती है, प्रेम मो प्रभि- 
ब्यक्ति में जो लम्बे भाषण कराए जाते हैं, फौमार्य को विवाह से श्रेप्ठ माना जाता 
है, कल्पना में जो उन्माद भरा रहता है, वह भारतोयव नाटकपद्धति के विश्य है 
इसी फारण वह प्रपने नाटको में श्रात्महत्या, काव्यमय सवाद, प्र॑मी-प्रेमिकरा के लम्बे 
भाषण झोर कौमार्य-महत््व एवं कल्पना में श्रतिरजत को स्थान नहीं देते ।”/ आलो वक 
की इन पक्तियों से तथा झपने नाटकों की भूमिका में यत्र-तन्न मिश्रजी ने जो पक्तियाँ 
लिखी हैं, उन से यह स्पष्ट है मित्रजी प्रसाद मे भिन्न मान्यताध्ोों को लेकर प्राये 
श्रौर ये मान्यतायें ठीक प्रसाद के नाटकों के सिद्धान्तों के विरोध में उत्पन्न हुई थी। 


यहाँ हम यही देखेंगे कि मिश्रजी ने हिन्दी नाटक-साहित्य के लिये या दिया! 
उसमे उनका श्रनुदान क्‍या है ?े नाठक की कवानस्तु त्तीन तरह की होती है। प्रस्पात, 
उत्पाद तथा मिप्षित। जिस नाटक फी रचना किसी पौराणिक एवं ऐनिटासित 
कथा के श्राधार पर होती है उसे प्रख्यात कहते हैं तथा जिसमें नाटट्फार की करपना 
स््रतत्र रुप में फया की सृष्ठि कर तत्कालीन किसी समस्या के स्परय को हमारे समक्ष 
रणती है वह है उसाय । सस्कृत साहित्य के जितने नाठक हैं. वे प्राय प्रय्यात है । 
भारतेन्दु-युग मे जब हमारा श्रेंग्रे जी साहित्य से परिचय बढ़ा श्रौर एक नई रोशनी 
मिली तो हमारी पांसें खुली । मध्य-युग की दी हुई मनोवृत्ति जब दूर हुई और ह 
में स्वतत्र चिन्तन के भाव जागे, हमने प्राचीनता वी शोर देराने मरे प्रयृत्ति का त्याग 
किया । साटक के क्षेत्र में हमारी आधुनिकता टस सूप में परिलक्षित होती है कि यह 
गरपना ने प्रवेश फरिया श्रौर उत्पाय वया्रों की पूद्ध होने लगी। भारसेन्द यो 
फत्पना ने प्रनेक उत्पाद्य नाटफो की सृष्टि कर ध्राघुनिक समस्याग्रों को मात्य दिया । 


श्ख उत्पायता फा दक्षन भारतेन्दु-युग के अन्य नाटाफारो में भी पाया जाता 
है। प्राशा यही बंधती है कि आगे चल कर हिन्दी में निरंतर इस प्रयनि या विध्रास 
होना चाहिये । पर प्रमादजी में यह प्रवृत्ति कुछ प्रयश्यन्मी मातुम पहली देवी 
सब नाट प्ररप्रात्त हैं जिसमें भारतोय इतिहास के किसी गौरवपूण पृष्ठ फो जागग 
किया गया है। घायुनिकता का रंग है प्रतश्य पर बहू प्राचीनता की भग्यता के सामने 
ट्टिप जाता 


पुरस्वामिनो में ब्राधुनिरता तथा उसड़ी समस्या गठ प्रधित स्पाट मय में 
प्रयश्य थाई हे पर छूया तो सही प्रसयाव ही है । मि्रजी में उस प्रयुस्ि प प्रतिशिया 
एल जाओ /, में बहू नहीं बहता कि उन्होने प्ररयात साय लिये मी नर, ितराग। 


३३६ |] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ 


लहरें 'दशाइवमेघ', 'अशोक' इत्यादि तो प्रख्यात ही हैं। पर मेरा रुूयाल है कि आगे 
चलकर हिन्दी नाठको की प्रगति का इतिहास लिखा जायेगा तो वे 'सिन्दूर की होली, 
'राक्षस के मदिर,' सनन्‍्यासी,' 'मुक्ति का रहस्य', इत्यादि के लिये ही याद किये 
जायेंगे । प्रसादजी के नाठको का कथानक जटिल होता था तथा उसमें 
पात्रो की भरमार रहती थी । यहाँ तक कि उनकी सख्या तीस-तीसन, चालीस-चालीस 
तक भी पहुँच जाती थी। श्ज्ञातश्नश्रु में तीन राजकुलो के कथानको को इस तरह 
एक सूत्र में पिरोने का प्रयत्त किया गया है कि सारा नाटक उलमे हुए सूत्रो का 
जखीरा बन गया है श्लौर अनेक बार पढ़ने पर भी पाठकों को कथा की गति को 
समभने में कठिनाई होती है | दर्शको को जिस परीक्षा तथा मस्तिष्क-भार का सामना 
करना पडता होगा वह तो कल्पना ही की जा सकती है। राम की कया को लेकर 
रचित नाठक में यदि जटिलता श्रा जाय तो काम चल सकता है कारण प्रत्येक व्यक्ति 
राम-कथा से परिचित है | वह कथा का टूटी कडियो को श्रपनी कल्पना से भी जोड 
कर काम चला ले सकता है। पर भरजातशत्रु की ऐतिहासिक जटिलता से जनता 
परिचित नही है । 


यह बात दूसरी है कि कुछ इतिहासवेत्ता ही नाटक के पाठक या दर्शक हो। 
पर यह नाटक की अपील को बहुत सीमित कर देना होगा । मिश्रजी ने सबप्ते पहली 
बात यही की कि कथानक को सीघा-सादा सहज भर बोधगरम्य बना दिया । पात्रों 
की सख्या स्वय ही कम हो गई और नाटक के शरीर मे एक स्फूर्ति, कान्ति, हुस्ती 
शआ्रा गई मानो अ्रस्वस्थ और अतिरिक्त मास तया वसा प्राकृतिक उपचार के कारण 
क्षीण हो गये हैं और स्वस्थ शरीर में ताजे रक्त की लालिमा फैली हो । 
प्रसादजी के नाठक प्राय पाँच अ्रको में समाप्त होते थे तथा एक शअ्क में १०, १५ 
तक भी हृश्य हो सकते थे । मनोविज्ञान तो यही कहता है कि ज्यो-ज्यो समय बीतता 
है दर्शंको के घे्यं की सीमा भी छूटती जाती है। 


अ्रत भ्रको को क्रमश लघुता का रूप घारण करते जाना चाहिये | पर प्रसाद 
जी के नाटकों का अतिम भ्रक सबसे वृदहृत्तम भी हो सकता था | मिश्रजी के नाटको में 
इन मनोवैज्ञानिक ब्रुटियों का सर्वेथा अभाव है। ये प्राय तीन श्रको में समाप्त हैं, 
साठको में गीतो का सर्वथा भ्रमभाव है । भाव-वैभव और कल्पना तो है पर बौद्धिक 
विवेचन का आग्रह सदा वर्तमान रहा है। भाषा प्रवाहमयी, कथा को श्रग्नसर करने 
वाली है। परिस्थिति से अनुकूलता तथा स्व्रामाविकता का निर्वाह करते हुए भी वह 
साहित्यिक रही है श्नौर दैनिक वार््तालाप के साधारण स्तर पर नही उतरने पाई । 


ऐसा लगता है कि मिश्रजी मन ही मन यह ठान कर चले थे कि वे पौरा- 


नाटय-साटित्य [ ३८० 


शिक या रितिद्ासिय झाधार पर साटयों का तिर्माग्य नहीं बरेये। सस्यारये शो भ्रमित 
में उनोंने निशा था हि /इनिहास ये गे) मु उसाउने वा काम इस युग के साहित्य 
में बाद़नीय नहीं ।/ हो सता है कि उनके हुदय मे ये भाव प्रसादजी के ऐसिशासित 
मादगों में विरा प्रतिष्धिया के रुप में उल्नन हुए हो । इस माय से प्रेस्ति शोशर 
उन्होंने जी कतियय माटक सन्‍्यासी, राक्षस का मंदिर, भसिन्‍्दृूर थी होली, ध्राभीरात 
इत्पादि लिसे हैं उनमें की उसकी साटुयन्यला का पूर्ण निसार दिरसाएँ पण्ता हैं । उनमे 
ही मिश्रजी गाय विजत्य मिला है । इनमें ही सतादों वी स्पथाभायिकता, जग्द-लम् 
संवादों दा ग्रभाव, सलते व्यायहा रिक शब्दों का प्रयोग, तथाससा वा सीधापन, झापुनिय 
समस्याझ्रो का साग्रह प्रवेश इत्यादि खिशेषताव दिखलाई पहली # जो प्रसार को साहुब- 
गाया से उन्हें पृथक कर देती हैं। यद्यपि भारतेर:ु युग फे माटकों में ही बाल-विवार, 
विधया-मियाहु, देश-भक्ति इत्यादि समस्याग्रों यंग प्रवेश हो चला था शोर नाटरों 
के माध्यम से विचार करने तथा इनके प्रति लोगो के ध्यान ग्राकृप्ट करने की प्रयृत्ति 
उतटाप्त हो गई थी पर फिर भी हिस्दी के समरसा-नाटफ़ों फे जन्मदाला मिश्रज़ी ही बे 
जायेगे । गारण दि उनके पहले जितने नाटफमार हुए हैं थे रामनयथा या छार- 
फसा में निमगस रहें श्रौर थो ही कभी प्रगि उठाकर तत्कालीन समस्यागों 
नी प्रोर भी देश जैते हैं। प्रमाद जी चाहते हुए भी प्राघुनिता समस्याग्रो के साथ 
न्याय नहीं वर सके 


उप की प्रतिजा प्रेरणा फे लिये सदा अतीत या दी मुह जोटनी रही जिसमे थे 
पूर्ण अप मे मुक्त नही हो सके । पर मिश्र जी हिन्दी के प्रथम नाटबफ़ार हैं णो देह 
भाट कर नयीनता के रगमच पर प्रा गये श्रौर उसी का जयोच्चार ररने लगे। 
प्रौर एक पर एक तावउतोंड कितने ही समस्या-माटझों की रचना करके हो दम 
लिया । मन्‍्यासी' (स० १६८८) में सह-धिक्षा की समस्या के साथ राष्ट्रीय जीयन के 
घनेक पहलू प्रा गये है । राक्षस का मन्दिर! (सं० १६८८) प्राघुनिक मुग के, प्रत्यक्ष 
गाम-परासनामय व्यक्तियों की कया हे तथा नारी-उद्घार प्रानदोनन के नाम पर स्थावित 
मानृ-मन्रिरो को पोल पानी गई है। 'मुक्ति के रहस्य' (सं० १९६६) में प्राधनिक 
पुग के पुरुष घोर नारी के बीच एक दूपरे परपुरष के स्थापन करने लिये को 
येशातिप स्तर पर पुद्ध घलता है उसका यणान है। 'व्िदृर की द्वोरी' (१६८९१) में 
प्राघुनिक मनुष्य री पसन्‍लिप्सा तथा उसके लिये जप्रन्य कम करने की प्रदृत्ति झा 
एर्णंव है । साथ हो एक नारी के हा्य की सिधालतारा भी बर्गान है । 'प्रापी रात! 
(१९१४३) में एक ऐसी नारो की समस्या ऐेदी गई है जो यन्‍्म में तो भारतीय है पर 
शाशानयसखार में विदेशों है। राजयोग! (मेंर २००६) में भी विषम स्विह को 
समरदा उठाई मई है। इस सरह इस नाटरों शो देखते मे हमार मस्तिह्त थे सामने 
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सस्कृत भ्रलकार-शास्त्रियो के दीघे-दीर्घतर न्याय की बातें याद श्रा जाती है। यदि 
पूरी शक्ति लगा कर भाप बाण छोडिये, उसके मुल में जितनी प्रेरणा-शक्ति होगी 
उसी के अनुरूप वह दीघे से दीघं होता हुआ अपने गतव्य लक्ष्य-विंदु पर जाकर ही तो 
दम लेगा । बीच में नहीं । उसी तरह मिश्र जी के हृदय में मौलिक समस्या-नाटको की 
रचना करने के जो भाव जगे हैं वे उनसे भ्रपने श्रनुरूप कुछ नाटको का प्रणयन करा 
कर ही शात हुए हैं और इन्ही नाठकों मे मौलिकता की देदीप्यमान चमक है| स० 
२००० के बाद के नाटको को देखने से ऐसा लगता है कि मिश्रजी की नाट्य-कला 
ने मोड लिया है शौर फिर से वे ऐतिहासिक कथानको की तरफ मुड़े हैं । 
नारद की वीणा' (स २००३), “गरुष्वज” (स २००५८) 'वितस्ता की लहरें! 
(स २०१०), दशाइवमेघ (स २००९) ये सब इधर की रचनाये हैं। मिश्र जी 
की नाट्य-कला के इस परिवर्तन का कया कारण है? इसका भी उत्तर मिश्र जी 
ने दे दिया है प्रसाद के नाटको से भारतीय सस्क्ृति भश्रौर जातीय जीवन-दर्शन की 
जो हानि मुझे दिखाई पडी, भावी पीढी के पथश्रष्ट होने की श्लाशका मेरे भीतर 
उपजने लगी--उसके निराकरण के लिये मुझे ऐसे नाटक रचने पडे जिनमे हमारी 
संस्कृति श्नौर जीवन-दर्शन का वह सत्य उतर उठे जो कालिदास शौर भासके नाटकों 
में पहले से ही निरूपित है । यह उत्तर कहाँ तक सगत तथा युक्तियुक्त है--इस पर 
पाठक स्वय विचार करें। मेरा कहना यह है कि कोई कृतिकार श्रपनी कृति के वारे 
में जो-कुछ कहता है वह सर्वथा निरश्रामक हो यह कोई निद्चित नहीं है । 


जब कोई भ्रपनी रचना के बारे में कुछ विचार करने लगता है तो वह भी 
एक साधारण पाठक फी स्थिति में भ्रा जाता है। कारयित्री भ्रौर भावयित्री प्रतिभा 
एकदम अलग-भलग शक्तियाँ रही हूँ भौर उनका क्षेत्र भी भ्रलग-भ्रलग रहा है । जहाँ 
तक भालोचना करने का प्रइन है, रचनाकार की कोई विशिष्ट स्थिति नही होती बल्कि 
यह भी हो सकता है कि एक साधारण तटस्थ भ्रालोचक किसी रचना के बारे मे जो 
विचार व्यक्त करे वह भ्रघिक सगत तथा विश्वासनीय हो : कारण कि वह थोडी 
तटस्थता से काम ले सकता है ) रचनाकार की झात्म-निष्ठता उसे गलत ढंग से भी 
देखने को प्र रित कर सकती है। 


मिश्रजी के नाटको में इस परिवर्तन का भर्थात्‌ उत्पाथता से हट कर व्याख्या 
स्‍तर की भोर मुडने का कारण दूसरा है। भले ही मिश्र जी के चेतत मस्तिष्क पर 
वह स्पष्ट हो कर नहीं झ्राता हो श्रौर भ्राया भी हो तो छड्धवेश में दूसरा रूप घारण 
कर--ठीक उसी तरह जिस तरह हमारे स्वप्न हमारी कुछ मूल भावनाओं के परि- 


जी 
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यतित नया साजित रुप होते हैं। मिश्र जो की प्रस्व्चेतना प्रमाद प्ौर उननी 
पाता से प्रभावित है। वह महसूस करती है कि नाटक यो घाज के युग में भी इतिहास 
तथा पौराशिक कममाप्रों फे प्ाघार से गठे मुर्दे ठपाटने के नाम पर बचित कर देगा 
उसके हास से एक बे सापन यो छीन लेता होगा जिसके हारा घह मासथे था हृदय 
स्पर्श फरता है । पर मुछ तो नतनता फे प्रभाव में प्राकर शौर पु नई भीह देने 
की प्रवृति के यारण भी मनुष्य 'पुराणमेतत्‌ न साधु सर्ब” याले मिद्धाग्न को 
सीसकर दर तक ले जाता हूँ भौर ग्राति फे नाम पर प्रपने यो पुजवाना घाहता है । 
पह भाषना मिश्र जी में ध्रवध्य काम कर रहो थी। नही तो बात-आान में प्रसाद जो 
का नाम सेने का क्या श्र हो सकता है ? 


स्पष्ट है कि प्रसाद जी की कला मे; वे पायल हैं। सम्भव है परिर्यिनियों के 
फारण उनके भरदर प्रसाद की माटय-कला के प्रति विद्रोह फे भाव जगे हो पर उनके 
प्रस्दर बढ़ी ने जहों आादर-गावना भी दुबफी पी थी जो ज्वार उतर जाने पर फिर 
उमर ध्राई । इस मनोयेशञानिक प्रक्रिया के! नय मो हम स्वर्गीय संदहावीरप्रसाद जी 
हिपेदी के जीवन से देस समवते हैं । द्विवेदी जी से वढ कर हिन्दी साहित्य झा हिँपी 
धौर झ्ने जी मत गंगा विद्रोह्दी पौन होगा ? पर उनके साहित्य फे विसों पराठफ को 
यह बतलाने पी घावश्यकता नहीं कि उन पर प्रग्नेज्ञी की छाप कितनी गहरी 
धो--उन्होने जो कुछ लिसा है वह ८० प्रतिशत प्रग्नेडी साहित्य से प्रभावित ई 
फिर भी यह प्रंग्र ज्ञी का प्रधानुमसरण मात्र नहीं। उसमें द्वियेदीजी का निजत्व 
है| उन्होंने उसे प्रपने रग में इस तरह ढाल दिया है कि यहू बिल्लूज़ रबदेसी बन 
गया है | उसी तरह मिश्र जी ये; सारे नाटक विधेषत, इधर के ऐतिहासिक नाटक 
प्रमाद जी में ही प्रभाय से लिणे गये हैं फिर भी प्रसाद फा 'चद्धग॒ुप्य' प्रौर मिश्र जी 
का वबितरता थी लहरें एक ही प्िस्म की चीजे नहीं है। लेकिन यह भी टोय है कि 

एन नाटयों में प्रसाद जी की कला वा स्पष्ट प्रभाव दिसलाई पढ़ता है । 


संदादा को लीणिये। हम मिश्र जी फे नाटयों फो दो श्रेणियों में विभामित 
फर लें-उत्ताथ भौर प्रग्यात माल फी दृष्टि से इन्हे पूर्व २०वीं धनी विमान हें 
घोर दूसरे यो विक्रम वीसयी शताब्दी तो हम पायेंगे कि दूसरी प्रेणी के नाटडो के 
सयाद प्रधिदा गभीर, भावनात्मता, भाषपूर्ण सथा लम्बे हूँ फिर भी इनमे प्रमाद मरे 
सयादोी पी गतिहीनला, दानिरता लया बोमिलता नहीं है। उदारस्ण सोजिये 
एम्वन विश्य को यह कपा हमारी भाषा में नहों लिछो जायेगी। नोंद में मोए 
प्तपर को जम्मुशने दास मारा है। धमगर को नोंद समय पर एुतेगी तब यह 
भो सर छुएा शोगा। अपने नाम का मगर जो यहु बसाता उछा था रहा है 


स्क्रब 
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,.. .«« उन नगरों को नहीं रहने होगा । यथन विजय के... ऐसे पाताल में गाड 
जापेंगे कि भावी पीढो को इसका पता भी नहीं चलेगा। क्षत्रिय फी श्रत्ति का कलक 
न्नाह्मए की लेखनी पर नहीं चढ़े गा ।” (वितस्ता की लहरें) | ये पक्तियाँ साधारण 
बोल चाल की भाषा की नही है । 


ऐसा लगता है कि प्रसाद जी ज़रा नीचे उतर भ्राये हो भौर मिश्र जी ऊपर 
उठ गये हो, भौर दोनो के मिलन विन्दु पर भाषा की सृष्टि हो । 


मिश्र जी प्रथम व्यक्ति हैं जिन्होंने हिन्दी में नाटककार की प्रमुखता की 
स्थापना की | उनके पूवे के नाटककार मच-निर्देश नहीं देते ये श्रत प्रवन्धक 
को पात्रो की वेशभूषा, वातावरण, अभिनय, श्र ग-सचालन के रूप फो निश्चय 
करने की पूरी स्वतन्त्राा रहती थी भौर इसके कारण कही-कही श्र्थ का 
श्रम्थ हो जाता था। यह कोई आवश्यक नही कि निदेशक नाटक की आत्मा 
को ठीक तरह से हृदयगम कर ही सके | मिश्र जी ने अपने नाटको में रग-निर्देश 
पूर्ण रूप से दिये हैं। भ्रतः मच-प्रवधक के भ्रनुचित हस्तक्षेप से नाट्य-कला की 
रक्षा को है। कहने का पभर्थ यह कि मिश्र जी की नादूय-कला में भारतीय भ्रात्मा 
प्रपने वास्तविक गौरव के साथ नयी साज-सज्जा में प्रगट हुई है। इनमे यूरोप के 
विकसित नाटको की पद्धति का पूर्ण रूप से उपयोग किया गया है| लेकिन इतने 
से ही यह नही कहा जा सकता वे भारतीय मान्यताप्रो के प्रतिकूल हैं । 


उन्होने सदा ही पति-पत्नी के सयत और करत्तंव्य की सीमा में झावद्ध प्रेम को 
स्वच्छुद तथा वैयक्तिक प्रेम से श्रेष्ठ बताया है। विधवा-विवाह को उन्होने कभी 
भी उतने महत्त्वपूर्ण रग में रग कर चित्रित करने का प्रयत्त नहीं किया है। ऐति- 
हासिक नाटको में हिन्दी नाटककारो का ध्यान उत्तर भारत के इतिहास के गौरव- 
मय पृष्ठो तक ही सीमित रहता था। पर मिश्र जी का ध्यान प्रागैतिहासिक युग तथा 
दक्षिण-भारत के इतिहास की श्नोर भी गया है । 'नारद की वीणा' (स २००३) का 
निर्माण एक प्रागैतिहासिक काल की घटना के झाधार पर हुमा है इसमें भायों 
ओोर अनायों के सघर्ष की एक फलक दिखलाई गई है । 'कावेरी' कुल तीन एकाकियो 
का सग्रह है। इसमें दक्षिण भारत की कथा है । 


इस तरह हम देखते हैं कि हिन्दी नाट्य-कला दक्षिण॒-भारत के इतिहास को भी 
झपना सरक्षण शोर पोषण देने लगी है। हिन्दी नाट्य-कला की प्रगति की दृष्टि से इसे 
में एक बडी बात मानता हैं । यह हिन्दी साहित्य की सफलता भौर दृष्टि व्यापकता का 
चिक्त है । भाज जब हम हिन्दी के श्रत्य नाटककारों की रचना को देखते हैं तो यही 
कहना पडता है कि मिश्र जी ने हिन्दी नाटको को जिस स्थान पर लाकर छोड दिया 


नादुय-साहित्य [ ३४६ 


था, यह वही पर ज्यों शा स्थयो है। हिसी नादबन्सारित्य में मित्र जी की देन गया 
है ? उसे यो समकिये तो बातें स्पाठतर होगी । हिस्दो नादुय-साहित्य में चंदा जो 
मृद्ध घटना पे पर रझ बात नहीं होगी । वह यह प्रसाद के रोमादिक इल्सा-प्रधान 
माटी के दिन लद गये । उसे फिर से पुनर्वीवित करने बाला साटकगार समूचे 
वा साजहसी होगा ! दयका प्रये मिश्र जी को हे सपिष्य में जो भी साटक हिन्दी में 
लिसे जायेगे उनकी रचना मिश्र जी की पद्धति पर होगी या उसी का कोई विम्रमित 
रप होगा । 


पया उत्तने बिश्यासप्त के साथ कोई कह सझता है कि मित्र जी द्वारा प्रयत्तित 
माटक-भैलो फी जए को किसी नूतन प्रतिभा ने जरा भी टस से मस किया है । 
सबसे बडी बात यह कि मिथ जी ने हिन्दी-नाटक को एक उपयुक्त द्वारीर दिया है । 
प्राणो का सम्पादम तो पहले भी था पर घारीर के प्रभाव मे उसका महत्व नाष्य 
है । गालिदास ने दिलीप के दिव्य वपु का वर्णन फरते हुए लिया है । 


स्पृड्धीर॒तको चपरकन्य शासप्रांशुमहाभुण । 
धात्मफर्मक्षमंदेह क्षात्री धर्म इहयापरः॥ 


(रिए० १--१३] 


ठीक उस्मी तरह मिश्रजी ने हिन्दी नाटक फो “नादुय-धर्म .,प्रात्मयर्म 
ध्षम देह" से समन्वित किया है। सरल स्वाभाविक झन्तजेंगत के चित्रण में समर्भ 
भाषा, सोघा-साधा सथानक तथा झशिनय, पब्रकों एवं रृध्यों गा संतुलित 
विभाजन झोर प्राप चाहने ही यया हूं ? हिन्दी नाटकी ये ही गिगत पर्व शंताइदी पी 
प्रगति गो देखता हैं तो भेरी पल्पना के सामने मनोविज्ञान के साहसर्म-सिद्धात 
( [.99 0 8550090०ा) के सहारे १६पी णताददी मे अंग्रेजी मादको था 
इनिटास उपस्थित हो याता है । ६९वीं शताब्दी जहाँ साहित्य के धन्य मप-विधानो में 
रामुृद्ध रही, फाव्य-वैनव का चेसा युग कभी पश्ाया ही नहों पर नादओों के लिये तो 
यर युध परिद्र ही रहा। श्ष्वी दातावदी के प्रम्त में प्रराधित दोरिएन थे 
'$९१००[ 07 इ८वशाए४। पौर घासार याएतएट या बर्नाएँ थाँ की प्रारम्भिक 
पुरास्त मारय-ए तियो के दीच फोई ऐसी रचना देशने में ने श्राई जो सादर नाम मो 
सापंप मार सके । रोमाहिक पवियों ने झुछ साटक जैसी चोफे लिएा प्रवध्प है 
पर उनमें उनती बैयवियाय मह्यना यय प्रवाह, हृदयस्प स्यछन्द भावों गो प्रसिस्पक्ति 
टी प्रपान हो गयी दे भौर उसझी वाटशीयता छिर गई है। ठोबा इसी तरह गला 
जा सकता एऐ नि हि या छायरायाद जो प्रग्नेंडी के रोगाटिय बाय्य में हो पतुृ्प 


है हमें झुश भी साइक नटीं दे झझा। पर छाबायादी यृग इस दा। में नौभाग्य 
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शाली है कि इसके प्रारम्म से ही, इसके कैम्प से ही विद्रोह का अकुर निकला 
जिसने प्रनाटकीयता के लाछन से इसे मुक्त करने का सफल प्रयत्व किया। में इस 
लिए कह रहा हूँ कि मिश्र जी ने भी अपना साहित्यिक जीवन वैयक्तिक उद्गीतियो 
के सप्रह--अन्तजंगत्‌--से ही प्रारम्भ किया था जिसमें हृतत्री के तार की ककार ही 
भ्रधिक प्रमुख थी । 
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ताटककार उदयदकर भट्ट 


-+डहोॉों० शि० ना० भट्ट 


पं० उदयशगार भट्ट की प्रतिमा और कत्रां गा प्रतिफसन कविता, साटफ, 
उपस्याग एत्यादि साहित्य वौप्नेक विधादों में हुआ, तथापि माटयकार के सूप में 
ये जितने प्रसिद्ध हैं, उसने उपन्यासकार भयवा कवि के रूप में नही । प्रारनिक साठकों 
में उनका मन पौराणिक या फिर ऐतिहासिक रूसाचस्तु में ही ध्धिक रमा है। इन 
दोनो ही क्षेत्रों के भीतर से उन्होंने जिन पाषों का चयन किया है ये प्राय. परिस्थितियों 
से पि्षुब्ध ऐम व्यक्ति हैं, जो जीवन के पात-प्रतिघात भौर विषण्णतापों का मंतिक 
समाधान लेकर हमारे सम्मुय उपस्थित होते हूँ । इन नाटकों में स्वणिम भनीत प्रौर 
वर्तमान इतिवृत्तात्मक मयार्थ या जो प्राकर्षक समन्वय हुप्रा है बह उसी गुग थी 
चेतना फा परिशयाम है जिसमें इन प्रारभिझ नाटकों पा प्रथम प्रद्यशन हुआ था । 
भट्टनी द्विवेदी-युग धौर छायावादी युग के प्रत्यक्ष साक्षी हूँ शोर इसमें सदेद्द नही कि 
इनसवी प्राथमिक रचनाएँ उन्हें दिवेदी-यप से प्रेरणा प्राप्त साहित्यकार पोपित करता 
है। इन साटको में रघुल सत्यो का उन्मेप भ्धिक किन्तु जीवन के सूध्म सौन्य्य की 
स्थापना मम है । पात्रों में फत्त व्य की प्रेरणा तो है किन्तु प्राणों की सैतना थी काति 
प्राय घृमिल हो गयी है । 


रीतियालीन राग-रनिगता की प्रतिक्रिया-स्वरू्प सुधारवादों युग भतीत में 
पैभा भोर व्यावहारिक भादर्श का पुजारी बन गया था। राष्ट्रीयता के साथ यीर-ूजा 
पी भायना उद्दीप्स हो गयी थी, एपी कारण भट्टजी ने भी प्रमने सादगी मो लिए 
मध्ययालीन इतिहास को भ्रपनाया । उनके ऐतिहासिह नाटक भारत के सामस्नयुगीन 
एतिहास पर प्राधारित हैं। फिन्तु ऐतिहासिक गवेधगा द्वारा ग्राख्योपयोगी मोलिक 
सष्यों वा उद्घाटन थे नहीं कर सके हैं। इसी बारण उनके ऐसिहासिक साडयों में 
सामास्यवर्गीय पाष्ष सो मिलते हैं, झिन्तु किसी पाव मे ब्यसिदरा या हक्‍तन्त येशिप्ट्य 
परिसक्षित मही होता । दाहर का तो नामररण ही नायर फे नाम पर हुपा है परन्ल 
सायक मे स्यतस्धर रपतितय या निमस्यि यहाँ भी गहीं हो झा है । को नी नही सशया 
पा, सयोरि सामसायुगीन रवाशिसान जान पर सेल जाना तो थानाग 2, परसु मानवीय 
एसिया के सूधष्य प्रा द्ध से प्राय, घत्त ऐ। उसमें घादग एश प्रयार था 
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ऋजुता रहती है, वैसा भ्रान्तरिक सघर्ष नही, जिसकी नाट्य-कला में अपरिहार्य 
झावध्यकता है । 


तथापि क्या पौराणिक श्रौर वया ऐतिहासिक नाटकों में भद्‌टजी को श्रतीत 
मात्र भ्रतीत के छिए प्रिय नही है। अपने पात्नो को नूतन भावनाओं और वाणी से 
मुखर बनाकर लेखक ने उनकी विषमताओ में प्रतिशय भ्रात्मीयता और श्राघुनिकता 
समाहित कर दी है। फलत एक ओर तो पात्रों का स्वभावगत श्राभिजात्य श्रक्षुण्ण 
बना रहा है, दूसरी श्रोर वे पिछले युग की राष्ट्रीय श्लौर नैतिक चेतना के निकट भी 
भा गये हैं । उनके नाटक कथा-वस्तु में प्राचीन होते हुए भी अपनी अश्रभिव्यक्ति में 
भर्वाचीन हैं । पोराणिक नाटक 'सगर-विजय' में दुदंम की मनमानी, सत्यनिष्ठ 
नागरिकों को मूृत्यु-दण्ड, प्रजा का विद्रोह, सगर का माता की प्रसन्नता के हेतु राष्द- 
सेवा का ब्रत लेना जेसी घटनाएँ, अथवा ऐतिहासिक नाटक 'दाहर' मे वर्ण-मेद, प्रान्त- 
भेद इत्यादि से दृष्टिकोण की सकीणंता, घरंवाद की झकममंण्यता, रूढिवाद की विवेक- 
शून्यता जैसे दुगु णो के परिणाम-स्वरूप पराघीनता का श्रभिशाप, या फिर 'शक 
विजय' में सघ-शासन का श्रादर्श, गण-तन्त्र की स्थापना, विदेशी न्यायप्रिय शासन से 
भी अ्रन्यायपूर्णो स्वदेशी शासन की श्र॑ष्ठता, व्यक्ति की श्रपेक्षा देश के महत्त्त की घोषणा 
पिछले युग की राष्ट्रीय नैतिकता की ही पुकार है। स्वतन्त्रता-प्राप्ति के हेतु ऐसी ही 
विषमताओ से भारत ने निरच्तर संघ किया है। किन्तु भट्टजी के इन नाठको में 
नाट्य-तन्त्र की शिथिलता खटकती है। सस्कृत तथा भ्रेंग्र ज़ी नाट्य-कला की विदेपताशो 
के समन्वय का जो प्रयत्न उन्होने किया है वह भी सफल नही हो सका है । 


'कमला' उनका उत्कृष्ट भौर 'अ्रतहीन श्रत” सामान्य सामाजिक नाटक है, 
'कमला' पर विचार करते समय 'विद्रोहिणी भ्रबा' को भी सम्मिलित कर लेना उचित 
होगा क्योकि 'कमला' भौर 'पअ्रवा' दोनो में सामाजिक विषमताश्रों से उद्धूत नारी- 
समस्या फा तादात्मय है॥ 

कमला” का नायक देवनारायण सामन्तग्रुगीन नारी-विषयक मनोवृत्ति का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है । इस युग की नारी उपभोग की साधारण वस्तु मात्र है। 
देवनारायण भी नारी को जीवन के सामान्य उपकरण से श्रधिक शोर कुछ नहीं 
समभता । वृद्धावस्था में वह कमला से विवाह कर लेता है किन्तु देवनारायश और 
कमला के मानसिक धरातल में युगो का भ्रतराल है। फलतः वर्तमानयुगीन नारी- 
भावना का विगत युग की नारी-भमावना से सधर्ष आरम्भ हो जाता है। कमला का 
सावंजनिक कार्यों में भाग लेना देवनारायण की दृष्टि से अनुपयुक्त है। इसी 
कारण वह उसे दुश्चरित्रा समझ कर उसके साथ श्रत्यन्त क्र व्यवहार करता है, 
जिसके परिणाम-स्वरूप नाटक दु खान्त हो जाता है । 


नाइुयन्याहितय [ १४५ 


विद्दोहिशी गंवा में भी पूरष के प्रति नारी के चिर पिद्रो्ट फ्रौर प्रीगगर- 
धागा झा ब्यार्यावन है । यहां भी सारी के दृशांत्र ब्यक्तित की समस्या उठा एर 
शंटायार से मर्तमान-फाीस स्प्री-पुरप संपर्ष भौर नारीरयातस्म्य-भावत्रा पा प्रारोपष 
दिशा है । वागता घोर “प्रया दोनों हो में पुघघ थी स्रसितार-सिप्सा के: पिरोद में 
तारीत चौतल्कार उठ है। सामानिक नाटक धमला! में ना रीन्‍्समर्या यदि प्रत्यक्ष रुप 
में प्रदर्शित है तो पौराशिफक भाव-ताट्य 'झवा' में उसकी प्रिवशना बी चेतना प्रतीर- 
रुप में उभरी है । “भरा में भीग्म, धान्तनु झौर शाल्त्र उसी चिसस्‍्तत प्रुपत्य-दभ 
के प्रतीक हैं यो मारो को पुएप की उपभोग्या मात्र मानता है । इधर घवा, प्रचालिता 
प्रविका शरीर सत्ययती उस ब्रवीटित नारियों का अतिनिधित्य करती हैं झो नारी को 
प्रधिएत वर्त समझे जाने वा घोर विरोध करते हुए उसकी रबतन्धथ सत्ता प्रतिततादिंत 
परना भाटी हैं । ध्रग्िका की निम्नोक्त प्रनिव्यक्ति में तो उमा एक-एक शब्द खग्ति 
सफुलिंग बने गया है +- 


"यही तो सप्राज़ को मर्यादा है। असमर्थ रोगी पुरुष के पियाहू पे लिए एक 
नही त्ीन-तीन पर्याओं को हर ताना स्प्रीत्य, समान और मनुष्यता की हत्या नहीं 
तो पौर पवया है ? हमारे सधिकार छिसने छोन लिए, समाज ने हो तो । में तो एहतो 
हम पदा से सनुष्य की इच्छाओं की दासो हैं ।” 


पुरष फे प्रति भ्राज की नारी या स्वर भी ऐसा ही तीया है। नारीवा 
पुरप द्वारा शामिता रहना एक कट सत्य है। एसक्ा कारण चाटे भाष्यात्मिया हो, 
शाते मनोवैज्ञानिक, प्राथिक सयया घारी रिफ्र हिल्‍्ते सारी की परागनसख्बिता है एप 
टोस सत्य । गह ठीक है कि सारी ये रुप शौर बौउन की का पर पुर्ध फिसल जाता 
४ ै पर गया सारी ने प्राय, टसी को प्रपता प्रस्ध नहीं बनाया है ? नारी जब साई प्रपने 
धैष में रह कर पूरुष से संघर्ष यरती है बह धजेय है, प्रयराजिता है, परन पूरथ के होते 
में पदापंग बरफे संपर्ष छेठते ही उप्तकी विजय संदिग्ध हो जाती है । मदट जी के भाव 
गा गीतिनसाट्यों में एसी सत्य परी उपरथागना है है। सारी था सपनमौरर्य उससे जिए 
सरदान नी है भोर अभिषाप भी । इसी कारग्ग भशिक्षिता मत्य्यगपा से हयुतन्यस्क - 
दोध-गुगा भाषा में फहा है +-- 


धारी के स्वष्प घुफलोमा में छिप्रे हैं देव 
सं्पाटोन प्रभिशाप,  संहयाहीन घातना ॥! 


(ददपापिय' में मेनशा भौर डी के शान लाप में घह दाप घौर भीजपब्ट 
हो गयी है। उसी शद सारीग की विहम्पसा से झाहत होरर बहती :-- 
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"तारी प्राण-विहोन चेतना से रहित 
एक भावना पुझ्ज पराई आस है । 
जो साधन है जग में मानव-सोदय को 
सुख-हीना है स्वयं, श्रपर का सुख सदा 
यह विलास स्वच्छन्द पुदष के प्राण की 
मदिरा जिसको स्वयं नज्ञा होता नहीं ।” 


तब मेनका यही प्रत्युत्तर देती है कि -- 


“बहू सत्ता है, फोमल जम के तत्व की 
और फलपना सहज विधाता-हृदम को । 
मातव के नेराइप पुण्ण में ऊहप फी 
ण्योति-शिया है नारी नर फी चाहना 
यदि इस जग में रहे न वुद्धि विवेक तो 
नारी कोमल हृदय-तन्तु फी स्फूरणा । 


नारी के कृष्ण-पक्ष भौर शुक्ल-पक्ष के ज्वलन्त सत्य का यह उद्घोष सर्वेथा 
सवर्धंनीय झौर मौलिक है । नारी के प्रति इसमे स्वस्थ जीवन-दर्शन धोर हो भी क्‍या 
सकता है ? मारी-समस्या को भट्ट जी ने भपनी शभ्रनेक कंतियो में उठाया है, परन्तु 
उसका समुचित समाधान वे यही कर सके हैँ । विद्रोह्दिणी श्रवा को भीष्म से प्रतिशोध 
लेने के लिए भी किसी पुरुष--परशुराम--क्री हो शरण लेनी पडती है, झोर परणु- 
राम के भसफल होने पर जब दो जस्मों की भ्रतिगप्राकृतिक साधना के पश्चात्‌ भ्रवा 
विजयिनी होती है तब स्वामाविकता कितनी रह जाती है ? 


भट्ट जी को सर्वाधिक सफलता “मत्स्यगधा' भौर “विश्वामित्र' में मिली है। 
विद्वामित्र में नाट्य-तन्त्र पर पूर्ण ध्यान रखा गया है, फिर भी सभी हृष्टियों से मत्स्य- 
गधा का सौन्दये प्रक्षय है । हिन्दी नाट्य-साहित्य में भट्ट जी के गीति-नाटूयों का महत्व 
झतव्य है । उनके बडे नाटकों में घटनाओ की उलसकें प्राय वेरस्याधायक पिद्ध हुई 
हैं, किन्तु गीति-नादय में घटना भौर व्यापार का उतना महत्त्व नही हीता जितना नाट- 
कीय घैली में भ्रभिव्यक्त सहज भावोच्छूलन का होता है | भट्ट जी के अन्तस्‌ में उतका 
कवि भौर गीतकार जितना जागरूक है, उतना नाटककार नही । नाटक लिखने के पूर्व 
वे पर्याप्त कविताएँ लिख छुके थे, गत उनके हृदय की काव्यमयी स्निग्धता को गीति- 
नाट्य में अनुकूल क्षेत्र मिला । इसी के साथ उनकी उस पुराणख-प्रियता का सप्लवन 
हुआ जिसने भारम में उन्हें नाटक लिखने की प्रेरणा दी थी, फलत 'विश्वामित्र! भोर 
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किक 


मत्स्यगंपा जैसे मीतिन्यादयों में उतकी कला प्रयते छाप के चरम विस्दु पर पहुँच 


गयी है । 


इन दोनों गीति-नाट्यो में मानव-हृदय का प्रालोडन परने बाली भोगन-पृत्ति, 
मैतिय-प्रुद्धि, भौर प्ररंफार के धाव-प्रतिघात फी निदर्शना बहुत-छुझ गाब्योथिस मसो- 
विज्ञान पर प्रापृत है । बल्लुत इस तीनो का सामंजस्य ही जीवन-साफल्प फो झुस्मी 
है। भट्ट जी ने मर फे प्रबुद्ध प्रहगार को विष्यामित्र के प्रतीक के रूप में सट्ा शिया 
0 । श्रपने तप-रिध्वय से प्रमत होकर विश्वामित्र बहूते हैं +- 


“मुक सकते रदि भुकुटि निपात से । 
फट सहता गब्रद्मांह ए% संकेत पा ।7 


यहाँ प्रहकार ने भोग-वृत्ति श्रोर नैतिक बुद्धि फो प्रभिभूत फर लिया है । विनु 

मेनका फै रुप भौर योवन से टकरा कर उनका दम सटठ-गष्ट ट्वोकर मारो फे चरणों 
पर बियर जाता है। सब झुछ भूल कर वह कह उछ्ते हैं :--- 
"सब प्रपण्च प्ष्पात्म एक तुम सत्य हो । 
रोन्दर्प समग्र सृष्टि का मृन्त है। 


तथापि समाधि-सग होने पर विष्वामित्र जैसे तपोनिष्ठ झा बिना विसी सीम 
झानरिक सप के साधना-घ्युत होकर हृदय हार बैठना समझ में नहीं पघ्राता। इस 
रघल पर पब्रन्ताईन्‍द्ध या सम्यक तनाव निश्चय ही उत्कपपरायक हो सकता परा। सह 
टोफ है हि प्रपूणंता में भी कला की सत्ता सभाब्य है, किल्‍्ु भौधिय की उपेक्षा गरवेः 
नही । 


मह्यगया में घ्राइगल नारी-मनोवृत्ति प्रतीथ बोमलता से प्रतुस्पत 
वदिध्यामिश्र' प्रौर मत्मयधा वी कथानस्तु में बोधान्वहुत गाम्य होने मे गारस 
दोनो की नादी-माबना या सम्मिलित रूप नादापार के तत्सम्बन्धी हीदिरोग को 
पर्याल स्पष्ट कर देता है। 'विश्यामित्र' में मेन गहनी है -- 


“हौन्दर्य ओर हाप हमारे श्र हैं, 
जिसके यश प्रंसोष्य माचता है सए्रो 
यदि चाट तो प्रमो तपत्यों को उठा 
माघ मचाऊ जड़ पुतलों शर काम ऐसी 7! 


प्रो" पनग मे परिचय होने पर झब मत्ख्यगंधा रो प्रसाय सौयर पा बग्टशान 
प्राण होगा है तब भी मानो नारीहदग शो यही सिस्‍्तन ऐशशा वनिशपत्यय होगार 
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मूर्तिमान हो उठती है । यौवन के उद्दाम श्रावेग से मत्स्यगघा के हृदय में भी शत सहन 
प्रभिलाषाएँ करवटें लेने लगती हैं। उसके हृदय-मथन की यह श्रभिव्यक्ति गीति-तत्त्व 
की विभूति से समृद्ध है -- 


"क्षौत्र उठता है फौन सोता मेरे पास छिप 
जान सक्कतना फठिन ! किन्तु देखती यहो कि कोई 
राग-ता बजाने मेरे प्रार्ों फी वीन पर 
चल-चल आता है।* 


किन्तु प्यास अतृप्त है! लहर-सी मुक्त केवट की यह बेटी श्रपने श्रभाव के 
कारण ही झपने श्रापको घरा-घाम पर उल्कापात समभती है। श्रनग-प्रदत्त प्रक्षय 
यौवन के वरदान की प्रथम श्रस्वीकृति मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भोग-वृत्ति का दमन है। 
यह दमित भावना उसके हृदय को और भी झालोडित कर देती है । श्रनग का वरदान 
भी क्‍या किसी की इच्छा का मुखापेक्षी होता है ? 


पराद्र श्रौर मत्स्यगधा के मिलन में काम के आवेग झौर यौवन के चाव्चन्य 
का समवेत चरम बिन्दु श्रपने विकास क्रम में एकान्तत मनोवैज्ञानिक है--श्लाध्य है। 
झौर नारी जिस रूप तथा यौवन को इतना काम्य एवं वरेण्य समभती है, पुरुष के 
प्रभाव (वैधव्य) में उसी का हाह्कार कितना उत्कट है यह महारानी सत्यवती बनी 
हुई मत्स्यगधा के इन शब्दों में मुखर है -- 


“घूमता द्ारीर यन्त्र, घमते नगर घाम 
घूमता है नील नभ, जगत प्रलात-सा/ 


नि सदेह भ्रपनी रगोज्ज्वलता के कारण '“मत्स्यगधा' हिन्दी साहित्य की प्रमुल्य 
निधि है । 


“राघा' भट्ट जी का नवीनतम गीति-नाट्य है | किन्तु जिन गीति-तत्त्वों के 
माधुये-ऐश्वयं से 'मत्स्यगधा' का सौन्दयें समृद्ध बना है उन्ही के प्रभाव से 'राघा' भी 
हीन है। गीति-काव्य के समान गीति-नादट्य भी विचार, चिन्तन, पश्रथवा दाशेनिक ऊहा- 
पोह के लिए उपथुक्त क्षेत्र नही है । इस गीति-नाट्य के राधा-कृष्ण परपरागत राघा- 
कृष्ण से भिन्न हैं, राधा इसी भू-लोक की विवाद्ठिता युवती है जो कृष्ण से प्रेम करने 
लगती है भौर कृष्ण कर्म-योग, ज्ञान-योग इत्यादि का विस्तृत व्यास्यान करने वाले-- 
धर्म-सस्थापन के सुनिश्चय से अवतरित महाभारत के योगेश्वर कृष्ण हैं, प्रणय-रीति 
में चतुर मागवत के गोपीवल्लभ नहीं । फलत यहाँ प्रेम और वासना के सघर्ष में वह 
अन्तइचमत्कार नही मिलता जो गीति-नादय का मेरुदड है। 


माटयनसाहितय मं 


हक 


पा में एन विधिष प्रद्मारों है प्रतिरि पी ने ग्रनेझ ऐपारियों तो गो 
स्थना वी है । यत्र-तप चुद्धियाँ तो इसमें भी हैं, तथापि बड़े नाटरों गी ध्ररक्षा एक 
कियों में उठे! बही पधिक सफलता मित्री है। 'पादिम पुग, प्रयम बिवा। ऊउँसो 
न्चनाएँ गदि धमिस घनीत में मत प्ति-किरण सहायता से प्रवेश फरके मासय सरपता फे 
प्रारशिक सोपानों पर प्राश दालती हैं, तो सेठ लाभचन्द,' नेता, सर-नि विन, उ्लीस 
सो पैतीस, गे एयाकियों में वर्तेमान सामाजिया जीवन एके सझीय सिर प्रति 
५ । शाज के मध्यमन्यर्गीय भौर उच्चन्यर्गीय सामाजिय जीवन में प्रहमन्यता में: घाव- 
रण के नौचे छिती दबलसाएँ उनकी स्तुलित सूलिका से खूब उसरी हैं । इसी पारस् 
उनके एजायी हृदय को सिमदता से रपर्भ करते हैं। गुछ एडाशी तो एव है जिनमें 
स्वय भद जी के हो जीवन में घटित शतिपय पदनयाप्रो बा सच्चाई के साथ भिचगा 
हुमा है । कहीं-कही तो घदनापों से सम्बन्धित अपने परिवार के लोगों के साम भा 
उन्होंने ज्यों के त्यो रहने दिये हैं । बडे भांदमी की मृत्यु भी ऐसा ही नाटय है जिसके 
प्रशाधन ने उनके जाति भाइयों में हतचल मच गयी थी। वस्तुत व्यग्यात्मए छमसे 
फा यही सिक्षेप उसकी एकाकी-याला का केख्-विर्दु है। रेटियों से प्रशारिय उागे 
ध्यनि-रूपक भी पर्याप्त सोत प्रिय हुए हैं । हिन्दी के सतृय पराठयी मो भट्ट जो से भभो 
प्रमेफ भाषाएँ हैं । 





नाटककार हरिक्ृष्ण 'प्र॑मी' 
--भी सुरेशचण्र गुप्त 


भाधुनिक युग में भारतीय इतिहास की पूर्ण श्रथवा आशिक रूप से उपेक्षित 
विविघ घटनाओं को नाटक-साहित्य के माध्यम से जन-प्रेरणार्थ उपस्थित करने वाले 
साहित्यकारो में श्री हरिकृष्ण 'प्रेमी! का महत्वपूर्ण स्थान है । उन्होने 
ताटककार के भ्रतिरिक्त कवि के रूप ,में भी श्रपनी प्रतिभा का श्रच्छा परिचय दिया 
है। इस दिशा में उनकी 'रूप-दर्शन', 'वन्दना के वोल' तथा 'श्राँखो में! शीर्षक 
काव्य-रचनाएँ विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। नाटक के क्षेत्र में उनकी 'रक्षा- 
बन्धन', 'भाहुति', 'स्वप्त-मग', 'उद्धार', 'शिवा-साधना', 'प्रतिशोध', 'वन्धन' “मित्र', 
'पाताल-विजय', छाया, 'विषपात', 'एवं शपथ” शझ्ादि प्रनेक रचनाएँ उपलब्ध होती 
हैं । विषय-प्रतिपादन की दृष्टि से उन्होंने ऐतिहासिक, सामाजिक शोर पौराणिक 
कथाओं से सम्बद्ध नाटको की रचना की है। इनके भ्रतिरिक्त उन्होने नाट्य-शिल्प की 
भोर प्रमुख रूप से घ्यान देते हुए एक शोर तो 'स्वर्ण-विहान” नाम्नी पद्य-नाटिका की 
रचना की है और दूसरी भोर “मन्दिर तथा 'बादलोी के पार” शीर्षक एकाकी-नाटक- 
सग्रह उपस्थित किये हैं । 


प्रेमी! जी ने नाटक-रचना को अपने साहित्य का मुख्य श्रग बनाया है और 
नाद्य-रचना के सिद्धान्तो का गहन अ्रष्ययन कर अभपनी रचना-नीति को प्रौढ रूप में 
स्थिर किया है। हिन्दी-माषी क्षत्रों में लोकप्रियता प्राप्त करने के भ्रतिरिक्त उनके 
नाटक इतर भारतीय भाषाओं में श्रनुवादित होकर भी प्रसारित हुए हैं । इस हृष्टि से 
उनके “रक्षा-वन्धन' शीर्षक नाटक का ग्रुजराती में अनुवाद हुआ है भौर काका कालेल- 
कर ने इस भ्रनुवाद के लिए श्रेष्ठ परिचयात्मक भूमिका लिखी है। इस्ती नाटक को 
श्री मणिराम “दीवाना ने उदू में भनूवादित किया है। इसी प्रकार उनके 'छाया' 
शीर्षक नाटक का भी उद् में 'पतवार' के नाम से रूपान्तर हुप्रा है। 


'प्रेमी' जी के नाठकों को अ्रभिनय एवम्‌ मूल्याकन की हृष्टि से विविध साहित्य- 
सस्थाग्रो की शोर से भी विश्वेष समयंतन प्राप्त हुम्रा है। हिन्दी-साहित्य-पम्मेलन द्वारा 
उनके 'रक्षा-वन्ध्न' एवम्‌ 'स्वप्न-भग' शीर्षक नाटकों पर क्रमश प्रदत्त किए गए 

मानसिंह-पुरस्कार तथा 'रत्नकुमारी-पुरस्कार' इसके प्रतीक हैं । उनके 
विष-पान' शीषंक नाटक को भी 'बगाल हिन्दी-मडल' ने पुरस्कृत किया है। उन्होंने 


नांट्यन्ताहित्य॑ [३5५१ 


प्रपने नाटकों फी धत्यन्त मनोगोगपूर्दँक रचना को हे भोर भध्ययन तथा घमिदय- 
दर्न दोनो ही यी स्थिति में थे पाठ्य को घनियायंत, प्रभावित पर्ते हूँ। हिन्दी में 
मक्षिप्त शोर भाउपुर्णो नाटरों की रचना बरने वाले नाटक कारों में वर धयगण्य है भौर 
श्गमच थी प्रापष्याताधों यो ध्यान में रसते हुए उन्होंने पपने वहिसी भी नोट था 
व्यर्थ विरतार नहीं किया है। इतना होने पर भी प्रभी हिस्दी में उनसे: सादकों यो 
विशद समीक्षा नटी हुई है भीर उनको नाट्य-यला ऐ बियय में फेपल प्रतिषय लैस 
एयम्‌ प्राजोचना-य्र्थों में प्रासगिया उत्तियाँ हो उपलब्ध होती हैं । प्ररपुत्त विधस्य में 
हम उनके नाटकों में उपलब्ध होने बाली विविध विश्येपतामों का छपश, विश्वेषण 
फरेगे । 


नाट्य-सिद्धान्त 


किसी भी साहित्यकार के साहित्य को हृदयंगम करने के लिए उसके साहित्य- 
विपयक पिचारी वा प्रध्ययन विश्येप सहायक होता हैे। उस दृष्टि मे 'प्रमी' डे क्धि 
साहित्य वा प्रष्ययन करने पर हम देरते ६ मिः उनके भासवी के प्रार्स्मिक यक्तव्यों 
में प्राध नाटक के विषय में विविध उत्तियाँ उपत्पित की गई है। न,टक के प्रतिगिक्त 


बढ 
अक >न्च्ज 


उन्होने साहित्य के सामान्य स्वरूप मी चर्चा भी को है, विनतु एस प्रद्धार भी बत्त स्या का 
प्रध्ययन भी नाटक की धाधार-भूमि पर ही करना समोचीन दीगा । यद्यपि यह सत्य 
है कि माटथ रखता के विषय में उन्होने स्वतस्त मौलिए लेशों की रचना नहीं जो है, 
तथापि उनके नाटकों में उपलब्ध होने चाले पूर्र-क्पनों से हमें उठके नाट्य सम्बन्धी 
विचारों ये पर्याप्त सकेत उपलब्ध हो जाते हैं। उनके नाट्य-छिद्धान्तों झा परिचय 
प्राप्त करने के लिए एक धन्य सोत उनके साठयों था स्ध्ययन भी हो साता है। 
एस दृष्टि से हम उसके नाटफों थी विविध विश्येपताओों के ध्ापार पर उससे सादुय- 
सिद्दालों की परिकल्पना भी कर सम़्ते हैं । 


'प्रेमी' थी नाटकों में यथायंवाद को सयत रूप में उपत्पित बरने मे समर्थक 
हैं। उन्होंने साहित्य में लोफ-दित के समावेश को धनिवाये मानते ह7 कुप्रवूनियों झो 
प्रोन्याहन देने याले पाती के उल्लैय को सामाजिक स्वास्थ्य के जिए हानित्र माना 
है। भारत गी प्रानीन सरझ्ति बसे नियमित करने बाले विधिध ग्रादर्ण गशों को 
साहित्य में समायिष्ठ फर उनके माध्यम से पाठरों को वर्तेमाल युग कै विप्रहास्मण 
तीयन से विकषित कर पुमः साहृतिक विभ्ूूति यो और ले जाना बह साहित्य या 
प्रमुस उद्द श्य मानते है । इस दिया में उन्होंने समन्वयात्मय हृषट्टिफ्रोग भषनाया 
है । एस दृष्टि से समाज के भनावग्रस्त प्राग्पियों के झोवन में उपठब्ध होने बाली विधि 
कुप्रवृत्तियों के दिपय में उन्होंने भ्पने गड्न प्रध्ययन या रपरष्ट परिचय दिया है । उसये। 
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जीवन की विवशताओ का चित्रण करते हुए उन्होने उनके दोपो के लिए भी समाज 
के उच्च वर्ग को ही दोषी ठहराया है। यह वर्तमान भौतिकताबादी युग का एक 
एकान्त सत्य है । 'प्रेमी' जी ने इसका प्रतिपादन कर शभ्पनी सूक्ष्म भौर गहन अन्तहं ट्टि 
का परिचय दिया है । “बन्धन' में हमें मूललत उनकी यही विचारधारा पोषित 
होती हुई मिलती है । 


प्रेमी” जी ने साहित्य में राष्ट्रीयता के समावेश की पश्रावद्यकता का भी उप- 
युक्त प्रतिपादन किया है। उन्होने श्रपनी नाट्य-भूमिकाओ में स्थान-स्थान पर इस 
प्रकार के सकेत उपस्थित किए हैं कि उनके नाटक देश की सामयिक आवश्यकताशो के 
अनुसार प्रणीत हुए हैं ।इतना होने पर भी उनके नाटकों पर एकातत सामयिक्त होने 
का शारोप नही लगाया जा सकता । इस विपय में उनकी स्थिति प्रसिद्ध उपन्यासकार 
प्रेमचन्द जी से पर्याप्त भिन्न है। जहाँ प्रेमचन्द के उपन्यासो में प्राप्त होने वाली 
विविध समस्याओ में से श्रधिकाश का श्राज पूर्ण श्रथवा भ्रध-विलोप हो गया है वहाँ 
'पप्रेमी'जी के वाठको में उपलब्ध होने वाली सामाजिक समस्याएं प्राय शादवत हैं। यद्यपि 
उनमें से कुछ को स्थिति भ्राघुनिक भीतिकवादी थ्रुग के स्वरूप पर श्राधृत है शौर 
भौतिक जीवन-हृष्टि के परिवर्तत के साथ-साथ उनकी उपयोगिता में भी अन्तर भाना 
सम्भाव्य है, तथापि नादठक भौर उपन्यास के तात्त्विक भेद के कारण 'प्रेमी' जी के 
नाटकों में सामयिकता की स्थिति श्रधिक नही उभर पाई है । 


कथानक 


प्रेमी! जी ने अपने नाटको में कथा-तत्त्व को अ्रत्यन्त सहज भौर प्रभावोत्पादक 
रूप में उपस्थित किया है। उनके नाटकों का सम्बन्ध भ्रधिकतर इतिहास से रहा है । 
भरत उनके नाटकों की फथावस्तु की समीक्षा फरते समय सहसा यह प्रश्न उठता है कि 
उन्‍होंने भ्रपनी रचनाशो में इतिहास का किस सीमा तक निर्वाह किया है। इस विषय 
में प्स्‍रध्यमन करने पर हम देखते हैं कि उन्होने ऐतिहासिक घटनापों में कल्पना की 
मधुरता को मिश्चित कर भपने नाटकीय कथानको को इतिहास की शुष्कता से दूर रखने 
का यथासम्भव प्रयास किया है। रस सृष्टि भौर किसी विशिष्ट पात्र के व्यक्तित्व के 
उन्नयन के लिए उन्होंने श्रपने श्रधिकाश नाटकों में कल्पित पात्रों एव. घटनाओं की 
योजना की है। उनका मत है कि ऐतिहासिक नाटको में वलल्‍पना के मिश्रण द्वारा 
कथा को प्रवाहपूर्ण बनाने के लिए नाटककार को सदैव प्रस्तुत रहना चाहिए। उदा- 
हरणायथे उनका निम्नलिखित वक्तव्य देखिए -- 


“नाटकों में इतिहास फी अक्षरश रक्षा करना कठिन कार्य होता है ,.., 


हज 
भा 
हे 


नाटुस-सारिस्स [ 


माटहों में दो-एश पापों झा धरिष्र सर्मेपा काटपनिक भी हो सता है 
-- (दिवा-सापना, प्पनो यात्त, पृष्ठ ८ क्या १०) 


द्रेमी' जी पे साटयी में प्रादर्शशाद को घुरय स्पान प्राप्त एप्नाहि। युग के 
मतितनामय जीवस का चिप्रए उन्होंने प्रत्यन्स बुशलतायुवंक दिया है । उनके प्रत्येक 
नाटक में प्रादर्शवाद के रपर प्रमुग रह हूँ प्लोर प्राय उनके क्रिमी न छिम्ी पराष भने 
घटनाप्रों यो सादर प्रेरित रगने में मुग्य योग प्रदान किया है। इस घादर्शयादिता पी 
योजना के: लिए उन्होंने मनोविज्ान ध्रौर दासारन्यास्प्र का व्यापक पाधार लिया 
४ । उनके साटरो के फधानकों में सापघारणीकरण के ग्रुएा की भी उपमुक्त व्याध्ति हुई 
है। शत उनका प्रस्ययन करने पर भप्येता या चित्र स्वनावतः प्राउ्थ-प्रहण थी 
प्रेरणा का प्रमुभय करने लगता है । धनी ग्रादर्णवादी मसोबून्ति के गारण ही उस्ोने 
प्रापुनिक युग में समाज-साम्य की स्थावना करने से सम्बन्धित व्रिविष बिचार-प्रशा- 
लियो को महुण बारन पर भी झतीत बाल के भारतवर्थ की उपलब्धियों की डपेशा 
ने करने फा सन्देश दिया है । बह प्राधुनिक युग में भोतिकता में प्रामान्य के झारश 
उनरने वाली समस्याप्तो के निदान के लिए प्राचीन भादणों से छगोग सेने फा परामर्ण 
देते हैं। यया ,--- 


/एुमें जहाँ प्पने देश को यर्तेमान समरघा पर विचार दरना चाहिए यहां 
मपने अतीत में घर्तमान समस्याप्रों पे फारण फसोजने घाहिऐं; यहीं से हमें उनझा 
निदान भी प्राप्त होगा ।" 

“-(प्रफाद-स्तम्भ, संदे त, पृष्ठ ए) 


'प्रेमी' जी के वाटकों की कथा-वस्तु सर्वेत्ष सक्षिप्त रद्ी है भौर उदयीने उसना 
प्रनावध्यक विस्तार झरने की प्रवृत्ति वा कटी भी परिचय सही दिया है । उसताय 
प्रत्येधा नाटए एक निश्चित उहष्य को लेकर चलता # प्र सामास्यतः या हे धये 
भारतीय जनता के सवातम्ध्य-्प्रेम गो प्रभिव्यक्त कर पाठफों फो द््-प्रेम भी झोर 
प्रदृत करना रहा है। देक्षनप्रेम को यह चेतना उनके सभी नाटकों में समास रप से 
व्याप्त रही है प्रौर पानों के सवादो में प्रशिय्य क्ति प्रदान करने मै प्रतिरित उन्होंने 
इसे धपने साटकों के झषिकाश गोतों में भी स्थान दिया है। 


'प्रेसी' जी ने ग्रपनिे अधियाश साठशों की रचना उसे समय ही नी झब भारस- 
मर्ष विदेशी धासस ये वन्पन में पावद्ध था । ऐसे सगय राष्टू-निर्माग में सहुबंग »ेगे 
यापे क्षणो साझियदगर प्रपती-पनी रघनाग्नो होगा जनता वो चेसनां गो गयास्ध्य- 
पुरित परे में प्रयत्तशीव थे । तत्यालीन साहित्य झा मस्ययत करने पर यम सर्वे धरी 
प्रे।यना, मंवयितीमरणश झुण, मासनतलाल चखुयेंदरी घ्रादि सभी सापष्तोय साहिश सो 


ए 
श्र 


५४ | सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-ग्रन्थ 


रचना करने वाले लेखको में यही प्रवृत्ति उपलब्ध होती है। 'प्रेमी' जी ने भी इस पर 
यथोचित ध्यान दिया है । उनके नाठकों में ग्रान्धीवादी विचारधारा मूर्ते रूप में उप- 
लब्ध होती है । उनका 'यह मेरी जन्म-भूमि है' शीपंक एकाक़ी नाटक पाठको के अन्तस्‌ 
में राप्ट्र-प्रेम की ज्योति जाग्रत करने का सफलतम प्रयास है। सम्भवत हिन्दी 
में राष्ट्रीय भावनाश्रो से श्रोत-प्रोत ऐसा कोई श्रन्य एकाकी नाटक झमी तक नहीं 
लिखा गया है । जनता के हृदय मे राष्ट्र-प्र म की सात्विक उद्भावना के लिए 'प्र॑मी' ने 
परवन्त्रता के विनाश के भ्रतिरिक्त अपने नाटको में हिन्दू-मुस्लिम-ऐव्य की झ्रावश्यकता 
पर भी व्यापक प्रकाश डाला है। इस दृष्टि से उनके 'रक्षा-वन्धन', 'स्वप्न-भग 'शिवा- 
साधना' शीर्षक नाटक विद्येष रूप से पठनीय हैं । 


उनके देछा-प्रे म-सम्बन्धी नाटकों में स्वतन्त्रता-प्रेमी सैनिकों, वीर 
माताझो, वीर पत्नियो एव वीरता की प्रेरणा प्रदान करने वाले झनेक सुक्ष्म 
तथा स्थूल उपकरणो को स्थान प्राप्त हुआ है। उनके कृतित्व का झाधुनिक नाट्य- 
साहित्य से तुलवात्मक श्रष्ययन करने पर हम समष्टि-रूप में यह कह सकते हैं कि 
्राधुनिक युग में नाटकों के माध्यम से राष्ट्रीय विचार-धारा को उपस्थित करने वाले 
साहित्यकारो में उनका उत्कृष्ट स्थान है । 


'प्रेमी' जी ने भ्रपने नाटको में मुख्य रूप से भारतवपं पर मुगल सत्ता के प्रसार 
के समय की राजपूत नरेशो की स्थिति के चित्रण की भोर ध्यान दिया है। भरत 
देश-प्र म की भ्रभिव्यक्ति के लिए उनके समक्ष राजपूताना के इतिहास से ही प्र रणा 
ग्रहण करने की सुविधा थी । उन्होने पारस्परिक विद्व प में उलके हुए राजपूत-नरेशो 
की राजनैतिक दुरभिसन्धियो का चित्रण करते हुए उन्हें प्रत्येक नाटक में उनसे विमुक्त 
रहने का सदेश दिलाया है। राजपृत-युग से सम्बधित इन सभी ऐतिहासिक नाटको में 
प्राय राजपूत-नरेशों भथवा उस समय के प्रमुख राजपूत-राजनीतिज्ञो के श्षुद्र स्वार्थो 
एवं उनके व्यर्थ के व्यक्तिगत तथा जातिगत अ्रभिमान की निन्‍दा की गई है । इस युग 
में प्राय देश-हित की अपेक्षा व्यक्ति-हित तथा वश-कल्याण की ओर ही प्रधिक ध्यात 
देने वाले राज्य-सत्ता के भ्रघिकारियों का प्राघान्य था । ऐसी स्थित्ति में आदश्शवादी 
चिन्ता-धारा से प्रभावित होने के कारण 'प्रेमी' जी ने श्रपने वाठकों में कुछ देश-प्रमी 
व्यक्तियों द्वारा निस्‍्वार्थ भाव से देश की झोर ध्यान देने का भी वर्णान किया है । 
'विषपान' में चूडावत झोर शक्तावत सरदारो के पारस्परिक विद्देष का चित्रण कर 
उन्हें समय-समय पर उद्बोधन प्रदान कर उन्होंने इसी प्रवृति का परिचय दिया है। 
'पथ' में विष्णुवर्घंन के नेतृत्व में मालव को स्वतन्त्र गणराज्य की दिश्षा में विकास- 
लाभ करते हुए दिखाकर भी उन्होने इसी उद्देश्य की अभिव्यक्षित की है । 


माद्य-ताहितय [ ४५५ 


प्रेमी! जी ने प्पने ताटकी में दाजाप्रों घोर सामस्तो की शवतिदियय 
मनोवृत्ति पा सफल चित्रण छिया है। भारतीय मरेशो ने स्वायं-प्रेरित द्वोहर घषया 
प्यक्तिगत उन्नति की कामसा से समय-समय पर विदेशों घक्तियों से सहायता सेकर 
जिस प्रह्यर देश की प्रसउता को हानि पहुँचा है उसवेः लिए उन्होंने पपने दिसों 
मे किसी पाल द्वारा उनकी सींग भत्मंवा कराई है। इस प्रकार की विदेशी शक्तियां 
भी प्रपमे विविष्ट ध्वापों के गारण ही राजपूतों को सहयोग प्रदान गरती थी। 
विपनपान' में झ्रमीर सा के निद्वित रपायों का सिपरश एसवगा सर्वोत्तष्ट प्रमाण है । 
यथा '-- 


शअमीर--मैं राशपूर्तों के प्रभिमान को कुचतना घाहुता हूँ । इस समय 
रानस्थान के प्रत्येक राज्य में गृह-पृद्ध जारी है। सरदारों ने प्रपनें-अपने दस यना 
रफे हूँ, प्रत्येक दल ने गह्ो का अपना-अपना हुशवार बना रफ़ा है। पड़यन्त्र भोर 
धत्पायारों का बाजार परम है। में एह-युद्ध को ज्याला को और नधिफक भटफाझर 
शजस्पान फो निव्पाण बना देना चाहता हैं । सम्पूर्ण रानत्पान में अमोर पा शो 

तूती बोलेगी । 
--[पुप्ठ-प्ंरवा, ४८-४६) 


प्रेमी' जी ने अपने नाटकों की कथायस्तु में सम्बन्धित ऐतिहासिक गरृग की राज- 
नीतिक स्थिति फा चित्रण करने फे प्रतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक हट्पिति या चिपग्ण 
फरते हुए विविप सामाणियः झुरीतियो धौर दोषों पी उिवेबना कर अपने जिन्तन की 
गहनता का भी उपयुक्त परिचय दिया है। उन्होंने अपने नाटकों में विधिध सामाजियः 
प्रपायों को यवास्थान प्रभिव्यक्ति दी हैं। 'विपयान! में राजपूतों द्वारा प्र्मेद 
स्थानों पर धमल-पान था वर्णन कर उन्होंने इसी प्रवृति का परिचिय दिया हैं । 
उन्हाने भ्रपने नाटकों में राजरथान के ताझातीन राज-प्रासादों में मारी-फीयन की 
पिवधताफों फी झोर भी मामिक मंफ्रैत किए हैं। उस समय के राजाप्रो एव सामन्तों 
फो विलास-रियिति फा विप्रण करना भी उन्हें भ्रभीष्ट रहा है, किलु उनसे माटयों 
में इसनी भषिफ व्याप्ति नही हुई है । 'विप-पान! में जवानदास दासो-्यृत्र होने के 
ग्गरण गेवाट के महाराणा के पा-भाई होने पर भी उचित सम्मान प्राप्ण नही छर 
पाते-प्स समस्या शो उपस्थित बर उन्होंने जवानदास को देश के प्रति प्रमनर- 
दायिउयपूर्ों कार्य करने थे लिए उद्यत दिया झर इस प्रवार की विलास-ग्पिति के 
दुष्परिणागों थी भोर सक्केत शिया है । 


प्रापुनित सामाजित हृश्दिशोण से परिचामित होते के गारण 'द्रेद्ी' जो ने 
भयने माइशों में सामातिय समादता थी ध्रावश्ययता था भी सिप्णा शिश्मा 


३५६ ] सेठ गोविन्ददास प्रभिनन्दन-ग्रन्य 


है । इस दृष्टि से 'विष-पान' में महाराज जगतसिह द्वारा वेश्या-विवाह का समयंन 
करा कर एवम्‌ राजकुमारी क्षष्णा का धीवर से वार्तालाप करा कर उन्होने इसी 
प्रवृत्ति का परिचय दिया है । उनके नाटकों में राष्ट्र-चिन्तन के पश्चात्‌ समाज- 
कल्याण से सम्बन्धित तत्वों के चिन्तन को ही प्रुरुय स्थान प्राप्त हुआ है । इनके 
भ्रतिरिक्त उन्होने कही-कही श्रध्यात्म-चिन्तन को भी विकसित होते हुए दिखाया है। 
चिन्तन के अतिरिक्त भ्रनुभूति-ग्रहण की प्रवृत्ति भी उनके नाठको की उत्कृष्ट निधि 
है । इस भनुभूति का सम्बन्ध स्पष्टत समाज-दर्शन से रहा है। उनके नाटक निश्चय 
ही उनकी भ्रनुभूति की ही देन हैं । प्रनुभूतियों से समृद्ध होने के कारण ही वे इतने 
हृदयस्पर्शी बन पडे हैं । प्रेमी! जी का व्यक्तित्व वेदना-भार से युक्त रहा है जिसका 
प्रभाव-उनके नाटकों पर स्पष्ट रूप से लक्षित होता है । प्रपने 'छाया' शीपंक 
नाटक में उन्होने कवि प्रकाश के माध्यम से श्रपने साहित्यिक जीवन के वेदना- 
पूर्ण भ्रनुभवों की शोर ही सकेत किया है। 'शिवा-साधना” के अपनी बात शीर्षक 
प्रारम्भिक वक्तव्य में भी उन्होंने श्रपने जीवन को व्यथा को करुण अभिव्यक्ति 
दी है। भरत यह स्पष्ट है कि उनका साहित्य कल्पना-प्रेरित न होकर अनुभवों 
से पुष्ट है । उनके झनुभवों की गहनता का सामान्य बोध निम्न-लिखित सूक्तियों 
से हो जाता है “-- 


(प्र) “घोर पुरुष सुख फा साथी चाहे न हो लेकिन्त दु ख का अवध्य होता है ।” 

--(विष-पान, पृष्ठ सख्या ६८) 

(करा) “हमें सारे ससार फे सामने ह्रावरण-होन हो कर रहना चाहिए। तभी 
हमें सच्ची शान्ति सिलेगी ।”” 

--(बादलों फे पार, पृष्ठ-संख्या १३) 


उपयु वत भ्रष्ययन से स्पष्ट है कि 'प्रेमी' जी के नाटकों में वैविष्य की स्थिति 
सत्र वर्तमान रही है । उन्होने प्राधिकारिक कथावस्तु के भ्रतिरिक्‍्त अपने नाटको में 
प्रासगिक कथानकों का भी सफलतापूर्वक निर्वाह किया है । उनका श्राकाक्ष्य सवंत्र 
देश-प्रेम की श्रनुभूति को स्पष्ट करना ही रहा है और उनके नाटकों के कथानक 
निश्चय ही पाठकों को देश-भक्ति की सजीव प्रेरणा प्रदान करने वाले हैं । उनके 
ऐतिहासिक नाटकों के सम्बन्ध में तो यह तथ्य सत्य है ही, भपने सामाजिक नाटकों में 
भी उन्होने समाज-कल्याण की इच्छा से सामाजिक गतिरोधो को समाप्त करने के 
उदं शय से जिन घटनाश्रो का विकास किया है वे उनके राष्ट्र-प्रेम की ही प्रतीक हैं । 


चरित्र-चित्रण 
नाटक के भाव-सोन्द्य को गति प्रदान करने की दृष्टि से उसमें चरित्र-चित्रण 


नादुय-साहित्य [ ३४७ 


भत् प्यना शिशिप्ट महत्य होता है। साहित्य को प्रस्य विधाप्तो की प्रपेशा सोटर 
में बरिव-सिहण मी प्रोर प्रोद्षा-हुत झ्धिंद रवान दिया ज्ञाता है । प्रेमी जीने 
एस तथ्य शी ध्रोर उपयुताा ध्यान देने हुए झयने नाठसों में उद्धाद सरिष-्योजना नसों 
है । उनके नाटकों में घेशय से बृद्धावस्पा सके के विभिन्‍न भायु के पुरुष तथा सारी 
पाद्ों एव विभिन्‍न वर्गों का प्रतिनिधित्व करने बासे चरित्रों झा उपस्यादन हुपा 
है। बयरक पायों की भाँति किमोर यय के पायो यंग चित्रण भी उन्होंने छुधवता के 
माप किया है। एस हृष्टि से स्वप्न-न गे में उपलब्ध होने वाला बातलिशा बीणा 
का चरिग्र तवा छापा! घीर्यफ नाटक में फवि प्रक्राशा की पुत्री स्नेह का चरित्र पिशेष 
स्‍्प्से स्ट्य हूँ । 


प्रेमी' जी के नाटकों में उपलब्ध होने वाले पुरुपणायों फो विधियर यों में 
धिभक्त किया जा सन्नना है। एस हष्टि से उनकी झृतियों में तिममलिधित घारित्रिफ 
विधेषताशोी को स्पष्ट फरने वाले पुरुप-चरित्र उपलब्ध होते हैं -- 


(१) राजनीतिक दुचमो फे सपर्पशीव स्वरूप से विरक्त होबर जीवन में माधुयें 
का संवार करने के झाज़ोक्षी राज-पुरप--एस हृष्टिसे स्वप्न-भग' में दारा 
झौर 'विप-पान' में मेवाड़ के महाराणा के चरित्र पिद्ीपत उल्तेशनीय 
ह। 

(२) राजनीतिक परयन्‍्यीं की योजना फरने प्रयवा उनमें नाग सेने बाले राज- 
पुरुष तथा एसी प्रकार के पन्य राजकीय व्यक्ति--दधपय' में माक्षवराज 
धन्यमिष्णु भौर 'विप-पान! में मेवाड़ के घूटावव सरदार परणीतरगिद एव 
भराराणा के पा-भारई जवानदास के घरिव एसी प्रकार के हैं। 


(३) देश-रक्षा फे लिए सलद्ध एवं पस्प-सचासन में बुद्धत उत्साही पीर मगुयह-- 
इसका सर्वर्प्ठ उदाहरण 'दापय' मे विप्युवर्धध एयम्‌ उनके सहयोगियों 
(बता भट, जयरेव एवम्‌ धमंदास) द्वारा उपस्यित बिया गया है । 

(४) प्रेम री मघुर बर्पनाधों में घीन प्रदया प्रेम यो सजीव प्रतिझृति लगने याते 
मुबद-पाध--'प्रेमी' जी के नाटकी में प्रेम वे शुद्ध स्वस्थ वा व्याथर त्पन 
एप्ा है। इस दृष्टि से 'शपय' में प्रिप्णुय्धन झौर सुझामिनी के प्रेम, पिष- 
पान में महाराज जयततामह के पेश्या-पृष्री ऐेसर बा में प्रेम तथा 'बाउसों 
फैपार' पघीर्या एाशो-मग्रह मे 'निष्दुर न्याय शीर्षक एपाओी में राचग्मार 
प्रश्यसिह मे भीसराज की पुत्री इ्यामा के प्रति प्रेम पा झापँग उत्देन के 


पोग्य । । एसेने घातिरिता उसने अन्य शाटद़बों में की मारिदय प्रेम का 
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हैँ 
उत्कृष्ट निदर्शेत उपस्थित करने वाले पुरुष-पात्रो का प्राय समावेश्ञ हुआ है । 


(५) समाज के भ्राथिक वैषम्य से पीडित मानवतावादी श्रमिक-वर्ग का प्रतिनिधित्व 


(१) 


(२) 


(३ 


चिज्नी 


करने वाले व्यक्ति--प्रेमी! जी ने भारत के राजपूत-य्रुग एवं मुगल-युग के 
इतिहास से इस प्रकार की स्थिति को व्यक्त करने वाले पात्रों को ग्रहण 
करने के भ्रतिरिक्त झ्राघुनिक युग में पूंजीवाद फी प्रतिशयता से पीडित 
मजदूरों का भी चित्रण किया है। इस दृष्टि से राजपूत-सस्कृति का चित्रण 
करने वाले 'विष-पान' नाटक में धीवर ग्रुवक फलुझा, मुगल सस्कृति को 
उपस्थित करने वाले 'स्वप्त-मग' नाटक में वृद्ध श्रमिक प्रकाश एवं झाघुनिक 
युग की श्रमिक*व गे की स्थिति का निरुपण करने वाले “बन्धन! नाटक के 
सभी श्रमिक पात्र इसके प्रतीक हैं । 


पुरुष-पात्रो की भाँति 'प्रेमी” जी ने श्रपने नाटको में स्त्री-पात्रों को भी 
विविध रूपो में उपस्थित किया है । इस दृष्टि से उनके नारी चरित्रो को 
निम्नलिखित रीति से विभाजित किया जा सकता है -- 


राज-नियन्त्रण से चस्त होकर राजकीय जीवन से विरत होने की इच्छा रखने 
वाली राजमहलों की नारियाँ-'विप-पान' में मेवाड की राजकुमारी कृष्णा 
'प्रेमी' जी के इस प्रकार के नारी-पात्रो का सर्वश्रेष्ठ प्रतिनिधित्व करती है । 


राजनीति में सक्रिय रूप से भाग लेने वाली रमणियाँ--इस वर्ग को दो 
उपवर्गों में विभाजित किया जा सकता है । प्रथम उपवर्ग में राजनीति के 
उचित पक्ष का निर्वाह करने वाली 'जहानारी' (स्वप्त-भ ग), 'सुहासिनो' 
(शपथ), 'मन्दाकिनी' (शपथ), एवं 'उमा' (शपथ) के नाम उल्लेखनीय हैं । 
उनके विविध नाटको में उपलब्ध होने वाले चारणी-विषयक प्रकरण भी 
इसी उपवर्ग के भन्तर्गंत रखे जायें गे । द्वितीय उपयर्ग में राजनीतिक दुरभि- 
सन्वियो में भाग लेने वाली नारियो को रखा जा सकता है । 'स्वप्न-भग 
नाठक में उनकी योजना में सिद्धहस्त रोशनआरा को हस प्रकार कौ नारियों 
का प्रतिनिधित्त करने वाली कह सकते हैं । 


रु 


योव नागम होने पर हृदय में स्वभावत सचरित होने वाले प्रेम की 
अनुभूति में लीन नारियाँ--“शपय' में रहासिनी एवम्‌ मन्दाकिनी, 'बन्धन' में 
मालती एवं 'प्रेम अन्षा है' शीर्षक एकाकी में वासन्ती इसी प्रकार की नारियाँ 
हैं। 'घर या होटल' शीषक एकाको में उन्होंने सुरेन्द्र की पत्नी कला के 
चरित्र के माध्यम से भाधुनिक युग के ध्वस्त नारी-प्रेम (पति के णीवित होते 
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परपुरुष में प्रनुरक्ति) ता भी यान किया है। वियाह के पूर्ण एय् 
पश्चात्‌ लाठी के प्रेम फी क्र पेश, जो प्रावेगमयी समा सात्विक स्थिति होती हे 
उसका भी उन्होने उपयुक्त चित्रण किया है । 


(४) विवाह मे पूर्व प्रेमानुश्ूति से प्रयरिचित, ललित कलाप्ों में भाग लेने बाली 
कम्याएं- इस हृण्टि में 'स्वप्नन्म गे में दालिशा बीणा द्वारा प्रदेशित मगीस- 
प्रेम एयम 'विप-पान' में उपलब्ध होने बाला राजझुमारी पृष्णा फा संगीय 
एवं विषरकारिता के प्रति प्रनुराण उत्लेसनीय है । 


उपयुक्त ग्रध्ययन से स्पष्ट है कि 'प्रेमी' जी ने प्रपनी नाट्य-रघनाधों में पाप- 
योजना की श्रोर विशेष ध्यान दिया है। सामन्तीय संन्‍्कृति से परिपुष्ट प्रामीन 
जीयन-दर्शन और वर्त्तमान भौतिक सपर्णों से परिचालित जीवन-घारा को उन्होंने 
प्रवने पाप्रों में पूर्ण रूप से साकार कर दिया है। यद्यपि यह सत्य है कि भ्रादर्शोन्मुल 
माटकी की रचता फरने के कारण उन्होंने फेपल मुछ झुटिल प्रह्ति के व्यक्तियों के 
प्रतिरितः भ्पने प्रधिकाश पात्रों फो भी प्रादर्े-प्रेमी रसने पर बव दिया, समाषि 
एस विषय में प्रतिवादिता का परिचय उन्होंने फही भी नहीं दिया है। उनके पाल 
विशिष्ट मुसग्यों से सम्पत्त होने पर भी घतिमानवीयता में मुक्त नहीं होने पाए हैँ। 
उनके 'प्रफाण-रत्म्भ घीप॑क नाटक में दाणा रावल फा चरित्र एसी कथन का प्रमागा 
है->लेसक मे उनके विए्स में राजस्पान में प्रसिद्ध विविष क्िम्ददन्तियों से परिचित 
होने पर भी उन्हें प्रतिमानव के रूप में उपस्पित नहीं किया है । 


सवाद-योजना 


नाटक में चरिप्र-चित्रणा को सजोवता प्रदान करने के लिए मसम्पाद-योजना 
पी शोर उपयुक्त ष्यान देना प्रत्यलल प्रावदयक होता है। 'प्रेमी' जो ने दस तथ्य को 
ध्यान में रपते हुए झपने नाटकीय सम्बारों के माध्यम से मानवन्‍्जीवन पी उपग्रुक्त 
भ्रभिव्यक्ति प्रदान की है। उन्होंने प्रपने सम्वादों में भावन्तत्य प्रोर बिचारजसरप, 
दोनो वग उपसुक्त शाप में समायेश किया है। उन्होंने सम्वादों को स्वासाविक रगने के 
निए उर्दू प्राय मह्तिप्त रूप में उपम्यित किया है। सम्बादों को प्रनायश्या' बिस्तार 
प्रशव फरने हुए उनमें यप-ततथ विपमान्तर हो जाने येना उन्हें दृप्ठ नहों रहाही। 
सम्माद-गिस्तार में नाटशीय प्जी में बशंनात्मतता मा प्राधान्य हो जाता है और पाषों 
री देयतिया विशेषताप्रो के हृपट्टीफरण में शिमिसलता प्रा झाती है। इसी कार 
प्रेमी जो ने प्पमे माटतों में सब्द-विस्यास को घरले, स्वाभावित लेखा दिस्ला--ररिल 
रग्ग है । 
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प्रेमी! जी के नाटकों में समाज, इतिहास तथा पौराणिक युग को श्रभिव्यक्ति 
प्राप्त हुई है । श्रत उनके नाटकों के सम्वादों का सम्बन्ध भी स्पष्टत इन तीनो विपयो 
से रहा है। समय-परिवर्तत के साथ-साथ मानव के स्वभाव, झरुचियाँ एवम्‌ वार्तालाप- 
विधियो मे भी परिवर्तन भ्राता रहता है। इसी कारण 'प्रमी' जी के विविध विपयो 
से विभूषित नाटक विविघ प्रकार के सम्बादो से युक्त रहे हैं। उनके सम्बादो में प्र म, 
शौर्य, दाशंनिकता एवम्‌ समाज-चिन्तन को मुख्य स्थान प्राप्त हुआ्ना है। निरर्थक सवादों 
की योजना भी उन्होने नही की है और प्रायः उनके सम्बाद पात्रों के व्यक्तित्व को 
प्रकाशित फरने वाले रहे हैं। उदाहरणार्थ सक्षिप्तता के ग्रुण से युक्त निम्नलिखित 
चमत्कारिक सम्वाद-योजना देखिये -- 


“बत्स-- जान पडता है कि निकट के वन से मुग क्षिप्रा का जल पी ने आए हैं। 
फचनी--पोौर सिंह श्राया हो तो ! 


घत्स--नहीं श्गाल हो सकता है । 
( सहसा धन्यविष्णु का प्रवेश * ) 


धन्यविष्णु--फौन है मुझे भ्यगाल कहने वाला ? 
वत्स--में नहीं, क्षिप्रा फी हिलोरें ऐसा उच्चारण करतो हैं । 
(शपथ, पृष्ठ-सरुपषा ६७) 


अभिनेयता 


रगमच के भ्रभाव के कारण हिन्दी में प्रभिनिय नाटकों की रचना फी ओर 
प्रारम्भ से ही नाटककारो ने अधिक ध्यान नहीं दिया । 'प्रमी' जी ने इस श्रभाव को 
लक्षित कर भपने नाटकों को रगमच के लिए उपथोगी बनाने की ओर पर्याप्त ध्यान 
दिया है। उनके द्वारा लिखे गए सभी पूर्ण नाटक एवं एकाकी नाटक प्राय भ्रभिनय 
की विशेषतारो से पुष्ठ रहे हैं श्रोर उनमें से भनेक का समय-समय पर भारतवपषं के 
विभिन्न प्रदेशों में सफल श्रभिनय भी हो छुका है। यद्यपि यह सत्य है कि उनके 
'शिवा-साधना'” शीष॑क नाठक में पात्राधिक्य होने के कारण पझभिनय में क्रठिनाई का 
सामना करना पडेगा झौर इसी प्रकार उनके नाठको में हृश्यो के शोघ्रतापूर्णा परिवर्तन 
ने भी अभिनेयता में बाघा पहुँचाई है तथापि समष्टि-रूप में हम यह कह सकते हैं कि 
उनके नाटको में हिन्दी के इतर नाट्य-साहित्य की श्रपेक्षा रगमच-सम्बन्धी सुविधाप्रों 
को कही प्रधिक स्थान प्राप्त हुआा है । 


प्रेमी जी ने प्रपतती ताटुय-भरुमिकाओो में हिन्दी-रणगमच के श्रमाव की शोर 
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संस करते हुए भपने नादर्कों णोी. रगमचीय छाम्ता को भी प्राय निदिए हिया है । 
शस हृष्टि से उनके 'प्रषाधन्स्तम्म', बादतों ने पार, स्पप्नन्मम! एयम्‌ 'विपन्यास' 
धीर्पय नादगों की भूमियाएँ दिधेष रुप मे पठनीय # । उन्होंने लापुनिक रेगमत शो 
सिपयट के शिलर में पृथाए रराने पर बन दिया है भौर यहू रपट किया है कि प्रचि- 
नय-सिग्सार के जिए झयकाश होने पर भी यदि प्रध्यवसाथी रुगमन फो लिद्यटीय 
इंला मे प्रभावित रगने का प्रसत किया जाएगा तो प्रसितय में सह्यानायिका के 
संचार मी पर्याप्त सम्ताजना रहेगी। तथापि उन्होंने यह भी स्वीकार दिया ? 
धावष्यगता पाने पर यथारपान परिवर्तन परते हुए रगसन पर प्रलितिय थे दिए 
लिगित नाटगों की चिप्रयद के प्रनुकृत बनाया जा सावता है। इस प्रहार उग्ेने 
घिप्रपट पर प्रदर्शित दृश्यों से प्रति प्रभावित नाटककारों को चित्रा था भोह त्याग 
पर रगमय के घनुकूल नाट्य रचना का संदेश प्रदान किया है । 'यिपन्‍यान कै पुपार' 
घी क प्रारम्मिक कसने में उन्होंने कतिपय उदाहरण देसे हुए प्रपती एस घारखा की 
प्रत्यन्त प्रभायशाली सूप में उपत्यित किया है । 


'प्रेमी' जी के माटफ़ो फी ध्भिनय-विषप्क्त सम्नावनाधों थी चर्चा परे 
समय प्राय प्रालोभकोी ने उनके नाटझ़ों पर दो घारोव लगाये हैं। उन प्रनमुमार 
एक झ्रोर तो 'प्रेमी' जी मे भपने नाटकों में मीतो के ध्रतिणय प्रयोग द्वारा रगमच पर 
जीवन फी वास्तबिफता को कुछ ग्र्णों तक उपेक्षित रखा है भौर दूसरी प्रोर हृ्य- 
गोनना में शिधिलता फा परियय दिया है। 'प्रेमी' जी में पपनी नादय-शूमिशाप्रों में 
एस झारोधो का भी प्रतियाद किया है। विपन्यान फी नूमिकमा में प्रदम झ्ारोप का 
उगर देते हुए उन्होंने संगीत को रस-सृद्ठि में सटायक मानकर नाटफ में बातापरशा मे. 
स्पष्टीकरण मो लिए गीत-प्रयोग फो घायण्यक माना है। ययवि यह सत्य है कि उसने 
गीसो में स्थाभाषिकता, प्रवहमानता धोर प्रभाव-य्ृष्टि के शुग वर्तमान है, तपापषि 
सक्षिप्त नाटकों में भी प्राय. प्रत्येक दृश्य में मीव-समाय्रेश के बिपय में उन्होंने जो 
समाधान दिया है बह प्रालोचक को सनन्‍्लुष्ट नठ्ठी कर पाता । हिलीस प्रारोप के इसर 
में प्रेमी जो ने पढ़ा है कि रग-सज्जा की यो देता के लिए फमी-शनी दृष्यन्योश्सा को 
पिति्ट रीति से परिचालित राना नादवागर के विए घायदयक हो जाया ह। इस 
विषय में उनका रपष्टीगारुण सरोोषप्रद ही रहा है । बधा:-- 


“जो साटेश रफसंख को प्पान में रखशर लिणा गया है उसझा पूर्ण मोर 
रगमण पर हो देखा जा सशता है--श बह व्यक्षित देख सघक्ता है जो उसे पाते संपय 
रगमण शी दत्यना भपने सस्तिष्क में रणता है ।” 


“+(विष-धान, पुशार, पृष्ठ १२-१४) 
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हृश्य-परिवरनन की शीघ्रता के दोष को स्वीकार कर 'प्रेमी' जी ने भ्रपने बाद 


के ताठकी में इसका प्राय परिहार कर दिया है। इस दृष्टि से उनका 'प्रकाश-स्तम्भाँ 
शीर्षक मांटक विशेषत पठनीय है । इसमें उन्होने श्रक-परिवर्तंन होने पर रग सज्जा में 
विपुल भ्रन्तर नही झाने दिया है और दृश्यों की सख्या को भी सीमित रखा है। इस 
विषय में उनका वक्तव्य इस प्रकार है -- 


“मेरे इस नाटक से पहले के प्रायः सभी नाटक पटों (पदों) की सहायता से 
खेले जाने वाल रहे हैं। सेट्स के हिसाब से वे नहीं लिखे गए। मेरा यह नाटक केवल 
वो सेटिग्स पर खेला जा सकता है भोर दृद्यों की संख्या भी इसमें बहुत थोडी है ।” 

--(प्रकाश-स्तम्भ, सकेत, पृष्ठ 'ग) 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 'प्रेमी' जी ने श्रपनी ताट्य-रचनाओ को रगमच के 
लिए उपयोगी रखने का सर्वत्र ध्यान रखा है। श्रपने नाटको के कतिपय अभ्नभिनेय 
प्रकरणो को अभिनय के प्रवसर पर यत्र-तत्र परिवर्तित करने में भी उन्हें कोई ग्रापत्ति 
नही है । अपने 'बादलो के पार” शीषक एकाकी-सग्रह की भूमिका में उन्होंने श्रपने 
नाटको में रगमचीय फला के प्रोढ स्वरूप की निष्पत्ति न द्वीने का एक भ्रन्य ठोस 
कारण यह दिया है कि हिन्दी में कुशल निर्देशन से युक्त व्यावसायिक रगमच के प्रभाव 
के कारण नाटककार भ्रभिनय-कला से परिचित होने पर भी श्रपनी इच्छानुसार नाटक 
में भ्रभिनय-क्षमता का प्रोढ़ स्तर पर समावेश नहीं कर पाता । रगमचोपयोगी नाटक 
की रचना करते समय हृष्टि-पथ में सर्वेत्र साधारण सुविधाो से युक्त रगमच की ही 
स्थिति रहती है। हम 'प्रेमी' जी के इस कथन से पूर्णत सहमत हैं भौर इस कसौटी 
पर कसने पर उनके नाटकों को रगमच पर प्रभिनय के लिए पूर्णांत! सफल पाते हैं । 
भ्रभिनय फो सुविधाजनक बनाने के लिए उन्होंने रग-सकेत उपस्थित करने की शोर 
भी छघ्यान दिया है।ये सकेत कही-कही तो इतने स्पष्ट रहे हैं कि उनके 
झाघार पर रग-सज्जा का फार्ये नितान्त सरल हो जाता है । उनके नाटकों के उद्देश्य 
को उनकी निम्नलिखित पक्तियों के झ्राधार पर श्रत्यन्त स्पष्ट रूप से समझा जा 
सकता है -- 


इतना प्रयत्न तो में करता हूँ कि नाटक रंगमच के उपधुक्त रहें, जत-साधा- 
रण फी पहुँच के बाहर न हो और उनमें रसानुभूति का अभाव न हो । 
-(स्वप्न-सग, कुछ बातें, पृष्ठ ३) 


गीत-प्रयोग 
नाटक में गीत-प्रयोग से उसमें एक विशिष्ट कवित्व-गति के समावेश की 


बडी 


साद्य-घाहित्य [ १३६ 


संभावना हो जाती ह गौर गण्य में भी फविस्व या प्रयोग संभाग्य रहता? । गौर 
जीयन की सरलता पर स्वाभाविकता के प्रतीक होते 2 । गीव-विहीन सानय-जीयन 
की स्थिति सम्मवतः प्रसम्भय हो है। पघ्व लाटफ में मी उनहा प्रयोग उसही दमाभा- 
विकता का विधान करना है। प्राधुनिक युग में कतियय नाटककार नाटक में गीत- 
प्रयोग का समर्थन नहीं झरते, किल्तु 'प्रेमी' जो ते इसे भ्रायधयर तत्म माना । 
उन्होने गीतों को प्रमितव में सजीवता लाने बाला क्ठा है। यह नाटकों में मथानक 
को गति प्रदान फरने धौर इस प्रफार रस-प्रभाव को पनीनुत करने के लिए गीस- 
प्रयोग को प्रावश्यक मानते हैं । 


प्रेमी' जी ने प्रपने समी नाटकों में गीतों का सफल प्रयोग किया है। उससे 
पूर्व हिन्दी के प्रसिद्ध नाटकफार श्री जयशकर प्रसाद' ने भी प्पने साटकों में गीता 
को व्यापक स्थान दिया था। 'प्रेमी' जी ने सम्भवत उनसे प्रेरणा सेफर ही इस 
परम्परा को सफलतापूर्वक ब्रागे बढाया है। उनके गीतो के विधय विभ्िष रहे हूँ 
ग्रोर यातावरण बे गति प्रदान करने फा मुछा उनमें पूर्ण रप में व्तमान रहा है। 
उनके गीतों यंग सम्बन्ध प्रायः पीर रस, घालत रस, स्टंगार रस, फग्शगा रस या 
प्रकृति विवश से रहा है। उसके वतियय मीतों में श्षमिक्त-जगस्‌ के सुग-एुझणों को 
भी मामिक प्रभिग्यक्ति प्राप्त हुई है। उनके गीत भावना भोर विचार, दोनों ही 
गयी हृष्टि से पर्याप्त समृझ्ध बन पड़े है भौर उनमें श्वरोता को प्रेरणा प्रयात मरने की 
घक्ति पूर्ण रूप से वतमान हैं। उदाहरणार्थ उनके एक उद्वोधन-गीत फो सिम्न- 
लिसित प॒रक्तियाँ देशिए -- 


वीरों से कहती क्षत्राणी , 
जाँचों तहवारों का पानी ॥ 


-+([प्राप्टति, पृष्ठ ६३४) 


'प्रेमी' जी ने प्रयने नादगीय गीतों को राठी बोली में उपस्मित दिया ! । 
सहूजता, सक्षिलता एवम्‌ प्रपहमानता के गु्खों ले युक्त होने थे! बारंण उनके गीतों 
पय पाठक प्रथवा भ्रोत्ता के बिन मर पझ्नुतूत प्रभाव पदता है। इसका क्षेघ्र छनयी 
भाषा-योडना-विपयफ गुशनसा यो री दिया जाना साहिए। उनके भीर्यों रो कापा 
सायातुसार परियर्ेनीय रहूने पर भी डिसी भो स्थान पर दुर्वाध झरयों पे जारश् 
जदित नही फोन पाई है। छगहोंने कोमल भावनाप्रों वो स्यक्त मरने बोले रसो--- 
आगार रस, घान्स रस, करारा रस दत्यादि--का प्रयोग मरते समय भ्ररगी भापा 
यो माय गुष्ा मे सम्पन्न सता है भौर वीररमात्मक गीतों मे घोझ घ्रंगा कग संथा- 
समाप्रेश किया है गीतों में प्रशाट-यहि गे तिए उन्होंने सोग-गौयों की हास्क्षपायी 


>> 5 कं <$४ 
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का भी यथास्थान प्रयोग किया है। इस दृष्टि से उनके द्वारा प्रयुक्त किए गए 
'कोयलिया', खिवैया', 'हौले', 'पुरवैया' तथा 'वाला' (वालना, श्रज्वलित करना) 
ग्रादि शब्द विशेष रूप से हष्टव्य हैं। शिल्प-सम्बन्धों श्रन्य झ्रावश्यकतामो ,के निर्वाह 
की दृष्टि से उन्होने अपने गीतों में एक ओर तो अलकारो का स्वाभाविक रूप में 
प्रयोग क्या है भ्रोर दूसरी भोर, भ्रपेक्षित न होने पर भी, भ्रपने गीतो को छन्द- 
बन्धन में श्राबद्ध रखने का प्रयास किया है। उन्होने श्पने गीतो में दो, तीन, चार 
भ्रथवा पाँच पक्तियो से युक्त पद्यो का सफल प्रयोग किया है भ्रौर तुक-निर्वाह को 
शोर सर्वत्र उचित ध्यान दिया है । उनके गीत सम्बद्ध पात्रो की भनुभूतियों से पूर्ण॑त 
समृद्ध रहे हैं भौर उन्होवे उनकी रचना करते समय व्यर्थ ही प्रतिरिक्त शब्दों के 
द्वारा पक्ति-विस्तार नही किया । 


'ब्रेमी! जी के नाटकों में सहगान, पुरुप-पात्रों के गान, नारी-पान्नों के गान 
तथा बालक-बालिकार्ोों के गान श्रादि के रूप में श्रनेक प्रकार के गीत उपलब्ध होते 
हैं । ये गीत समाज के तथाकथित उच्च वर्ग तथा सामान्य वर्ग, सभी से सम्बद्ध 
व्यक्तियों द्वारा गाए गए हैं । उनके कतिपय नाटकों में गीतो को आ्रावश्यकता से 
भ्रधिक स्थान प्रदान किया गया है भौर कुछ में उन्हे स्वाभाविक स्तर पर ही उपस्थित 
किया गया है । इन दोनो प्रवृत्तियो को उदाहृत करने के लिएं हम क्रमश उनके 
श्ाहुति' तथा 'शपय” शीषक नाटको का उल्लेख कर सकते हैं । तथापि इतना स्पष्ट 
है कि नाटकों में गीत-प्रयोग की प्रवत्ति उनकी आ्ात्मा की विशिष्ट स्फूर्ति से सम्बद्ध 
रही है। उनके नृत्य-गति से परिचालित गीतो में घ्वनन-शक्ति का भी प्ाकर्षक समावेश 
हुआ है। सक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि 'प्रेमी' जी ने भ्रपने नाटकीय गीतो की 
रचना एक सुनिश्चित योजना के अनुसार की है झौर श्पने माटकों एवं एकाकी 
नाटकों में उन्हे गीत-प्रयोग करने में पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है । 


भाषा 


प्रेमी' जी के नाटकों की भाषा प्राय सरल रही है। उन्होंने सस्कृत के तत्सम 
शब्दो के प्रयोग द्वारा भ्रपनी भाषा को केवल उसी स्थिति में क्लिष्ट होने दिया है 
है , , जब उन्होने गहन विचारों की अभिव्यक्ति की है। उतकी भाषा भावानुरूप परिवर्तित 
होती रही है । यही कारण है कि जहाँ श्वगा र, करुण झोर शान्त भ्रादि कोमल रसो 
के प्रयोग में उनकी भाषा माधुय॑ ग़ुण-सम्पन्न रही है वहाँ वीर रस के प्रररणो में वह 
झोजमुणमयी हो गई है। तद्भव छाब्दों के साथ-साथ उन्होंने देशन शब्दों का भी 
ह / प्रयोग किया है । लोक-साहित्य में उपलब्ध शब्दावली भी उनके नाटकों में प्रच्च॒रता 
से भाप्त होती है । इसी प्रकार उन्होंने अपने ऐतिहासिक नाटकों में तत्कालीन देशा- 


मादय-माटित्य [३६ 


काल गो सुरक्षित रखने के दिए मु विशिष्ट पारिभाधिद दस्यो ना भी प्रयोग पिया 
है। उनके धायया शीर्षक साटक में उपलतय होने खाले विपयात्ति', 'सधिदियएृका, 
खलाधिउस' नया 'नैगर-अ्रे प्यी' घ्रादि घब्द हमारे एसी कपन मी पुष्टि करसे है 


'प्रेंधी' जी के नाटयों फी भाषा डी मुर॒य वितेयता यही है कि पहु छुत्रिमाा- 
रहित है प्रोर रगमन से उच्चरित होने पर बह सहसा जननसाधारण गी पहुच मे 
बाहर दो एर नही रह जाती। दस उद्देश्य की पति फे लिए उन्होंने टिस्दी के सरल 
धब्दों के ग्रतिरिक्त प्रन्‍ने नाटकों में उद शोर ग्रे जी के संहज-प्रय्तित दब्यो मा 
भी पर्याप्त मात्रा में प्रयोग क्रिया है। भारतीय शासन फे सुगउन्युग से सम्दद होने 
फ वारण उनके प्रिकाश नाठहों में सुनतमान पाचों के समावेश के जिए धबराश 
रहा है । उनकी भापाननीति प्रसिद्ध उपस्यासंर सुस्मों प्रेंमचरद के उपस्यामों को 
भाषा से निकट रूप में प्रभावित रहो है भ्र्पात्‌ प्रेमसनन्‍्द जी फो भाँति उद्ोनें भी 
प्राय मुसलमान पात्रों की भाषा में उद्दू-शग्दों का प्राचु्य रखा है भौर कैपफल उनके 
पयप्न-भग' शीर्ष रू नाटफ में ही इसका प्रववाद मित्ता है। इस दिशा में घड़े एस 
सताए रहे है कि उस्ीने हितयुपों भोर मुसलमानों के बार्तालापों में हिल्‍दून्याप्रो द्वारा 
भी उटू “शब्दों का सहज छा में प्रगेग कराया है उद्दहरणार्य 'रक्षा-यर्यत्रा में मेरा द 
के महाराणा विक्रमादित्य के नाँशगाँ से वा्वलाप के समय की भाषा का निम्नविशित 
रूप देखिए , -- 


“मजहय मनुष्प हे हृदय के प्रकाद का नाम है। जो मसह॒व का समाप्त सेफर 
तलपार घताते हैं, वे वुनिषा को घोरा देते हैं, पर्म झा प्रपणान करते हें। सतन्‍्पा 
घोर थही है, परा राजपूत यही है, जो ने हिन्दुओं के प्रस्याथ फा हिमापतों है प्रौर 
न मुथपप्तानों के, यह न्याय का सायो है प्रौर आजादो का दोवाना है ।” 

“:(रक्षा-यन्पन, १० २१) 


दर्म रो क्षी शबइ-गोपष विषयक क्षमता, पमिनय-मौदिय एवं नाटकों में झूत- 
जीवन के ययाय॑ प्रतिनिधित्व की हृष्टि से 'प्रेमी' जी के नाटयों में उपवब्ध होने बाजी 
इस प्रत्ति के जिए उन्होंने प्रपने यह मेरो जम्मभूमि है' शीर्षेह एकारी साहक सें 
मिस पट, पं, फिस्दा', हटेंड्सो, ड्राइवर धादि धर््यझी के सासान्णा 
प्रयावित शब्धे छो भी सफझप प्रयोग किया है श्रौर उनके बंप रगगा याद थी भाण मे 
प्रयाट में तिसी पवार का स्वायान नहों झानते दिया है । सस्य सो ये ह कि प्रमोव 
हाटर फे विश सरसख प्रौर संन्तिप्न साजसयो में मृत जिस प्रयाहुदयीं भाधां हो स्यव- 
इहष्या होती है उस पर उनका पर्णे प्धिकार रझा है । पाग्पासपो एंं सोरो्च्चों 
वे सह॒ए प्रयोग द्वारा भी उन्होंने पपनो भाषा में मझीयता तथा प्रौन्‍्वा छा सार 
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फरने का सफल प्रयास किया है। इसी प्रकार कतिपय स्थलो पर उन्होंने सचित्र 
विशेषणों के रम्य प्रयोग द्वारा भी अपनी भाषा का श्थगार किया है । उदाहरणार्थ 
राजपूतो के लिए 'कालदृत” शब्द का निम्नलिखित साभिप्राय प्रयोग देखिये -- 


५उन कालदूत राजपू्तों को सहायता फो हमारी शेष सेना न बढ़ी ।”” 
--(स्वप्न-भगं, पृ० ६१) 


एकाकी नाटक 


श्री हरिकृष्ण प्रेमी” ने मुख्य छप से पूरे नाटकों की ही रचना की है, 
तथापि एकाकी नाठको के क्षेत्र में भी उनकी श्रनेक रचनाएँ उपलब्ध होती है। इस 
दिख्ला में हमें उनके 'मन्दिर' ओर “बादलो के पार' शीषंक दो एकाकी-सग्रह प्राप्त 
हैं । एकाकी-रचना के लिए भी उन्होंके इतिहास श्लोर समाज दोनो से प्रेरणा 
ली है। पभपने ऐतिहासिक एकाकी नाटकों में उन्होंने मुख्य रूप से मुग़ल-शासन और 
राजपूत-युग की चर्चा की हें, किन्तु इसके भ्रतिरिक्त इतिहास की अन्य घटनाएँ भी 
उन्हें स्वीकार रही हैं । 


ऐतिहासिक एक्ाकियो के भतिरिक्त सामाजिक एकाकियो की रचना फरने में 
भी 'प्रेमी' जी को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । उन्होने हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्य, पछुत- 
प्रथा और साम्प्रदायिकता श्रादि से सम्बद्ध श्रनेक परिस्थितियो का विरोध करते हुए 
प्रशस्य एकाकियों की रचना की है । कतिपय नवशिक्षिता भारतीय कन्याभो के जीवन 
में विवाहोपरान्त म्राने वाले विषम और उच्छ खल वेवाहिक जीवन पर भी उन्होने 
तीन व्यग किये हैं । उनका 'घर या होटल' शीर्षक एकाकी इस दृष्टि से पठनीय है। 
इसी प्रकार भारतवर्ष के राष्ट्रीय श्रान्दोलन को लेकर उन्होने 'यह मेरी जन्म-प्रुमि 
है! शीर्षक एक प्रत्यन्त भावपूर्णा एकाकी नाटक की रचना की है | इसमें उन्होंने 
कर्ल होप्स नामक एक श्रग्न ज़् ग्रधिकारी की भारतवष॑ में उत्पन्न होने वाली कन्या 
के भारत-प्रेम और भारतीय स्व॒तन्त्रता-भन्दोलन में भाग लेने की कथा का मामिक 
वर्णन किया है ॥ 


प्रेमी! जी ने भ्पने एकाकी नाटको में जीवन के सत्य का उपयुक्त प्रतिपादन 
किया है। यही कारण है कि उन्होने जीवन की यथार्थता श्रौर विषमताओो का 
चित्रण करने पर भी भ्रन्तत किसी उपयुक्त समाधान की खोज करने की चेष्ठा की 
है। इस दृष्टि से उनकी रचनाओरों में प्रादर्श जीवन-सत्यों के कल्याणकारी स्वरूप 
की स्थापना का स्पष्ट भाग्रह वर्तमाव रहा है। यथार्थ का चित्रण करने पर भी 
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उनके गाठक प्रल्नत प्रादर्श से प्रेरित रहे हैं। यह स्थानादिक है। उनके साटवा कि 
कयानक पधिराणत' भारतीय इतिहास के मध्यन्युग में मग्बद रहे ए। एस युग में 
भारतयर्ष में नैनिवता गे निर्वाह या न्‍्पष्ठ प्राग्रह था । झत इस सुग पा 
लिए करने वाले साहित्यकार के मत पर प्रादर्शवाद को छाप या होना प्रिया 
है । यर्तमान युग में भ्रादश्शों के प्रति मानव-भायह क्रमश. समाप्त शोया छा रहा है । 
'प्रेमी' ली ने एम नवीन जोवन-दृष्टि से प्रेरणा लेते हुए प्रपनी रचनाप्नों में प्रादर्भ 
धोर वयाये को समन्यित रूप में सपम्यित किया है । 


प्रेमी जी की झृतियों में प्रायः थौर रस के 'उत्माहँ स्थायी भाव की 
व्याप्ति रहती है। उनझा प्रस्ययन करने पर जहाँ उनमें सेशक के रस प्रथत्त का 
ग्रामास मिलता है कि साटकीय पराष उत्साह-प्रेरित रहे यहाँ पाठ फो भी निरन्‍्यर 
उत्माहू की ग्नुमृति होती रहती है । उन्होंने प्रपने नाटकों को रचना फरते समय 
उनमें राष्ट्रीय दृष्तिकोश का समावेश करने की घोर पुर्णो ध्यान दिया है । एस दशा 
में यह सर्वेत सजग रहे हूँ प्रौर उनके नाटकों की भूमिवापों का भ्रध्यवन मारने पर 
एस सजगता या परिचय प्राप्त हो जाता है। यारतय में वह ध्पने पाठयी यो जन्म- 
भूमि के सम्मान का पाठ पढाकर उन्हें उत्कट देश-भक्त बनाने के प्रभिलागी ऐ। 
फसा की हृष्टि ने भी उनके एशाकी साटफ विशेष सरल घने पढ़े ए। एककी-शिन्प की 
जटठ्मिता में उलभने को उनकी यही भी इच्छा नहीं रहो है। शिल्प-निवर्दि-सस्खन्धी 
वियाद से पूरक रहने के उद्दं ए्य से ही उन्होने 'बाउलों के पार! के छुस-पृष्ठ पर उसे 
एकाकी नाटकों का संकलन ने कद कार उघु नाटकों का संभ्रः का है । इसी झति 
के सो गढ़ शीप॑क प्रारम्भिक वक्तब्य से लेखक के एव्गक्नी साहबान्सस्बन्धों सपतद 
इृष्टिकोश फा परिचय मिलता है, फिसतु उसका णह लात्पयं नहों है ति उसे एकाफी 
नाटगों में एस नाटकीय विधा का उपयुक्त विकास नहीं हमरा है । उसके प्रध्ययन मे 
यह स्पष्ट हो जाता है हि ये दस प्रकार के सनी शुणों से सम्पम्त है शोर उनमें 
धिनेयता गा तत्व भी व्यापक रूप से प्रतिष्ठित है । 


निष्कर्ष 


उपयुक्त प्ध्ययत से स्पष्ट है कि प्रेमी जो के साटयों मे राष्ट्रायता भौर 
मैतिफ सेजना के प्रतिपादन पी घोर मुस्य ध्यान दिया गया है। उस्ोने सामाजिकों 
के घाचार निममन की घोर प्रेरित नादय-रचना को परावश्याः भासते 70 जीवन 
मो युद्ध निश्नित प्लादशों से समन्वित रगकर उपस्यित गरने पर इस दिया 5 । दम 
एृप्टि मे उसने मातद-सीयन के फर्वस्यन्धक्ष गो शोर विधिष्ठ ध्यान दिया 7] थे 
धाषपवारी दृष्टिरोग सपूल होते हुए भी ग्राह्म है। प्रेमी हो मे इस में मतलद 
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सूक्ष्म सौन्दर्य-चेतना का समावेश करते हुए इसे भ्रधिक प्रभावशाली बनाने का प्रयत्न 
भी किया है | इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उन्होने भरने नाठको में अन्तर्देशंव भौर 
बहिर्दशन को समन्वित रूप में उपस्थित किया है । उन्होंने इतिहास को कल्पना 
मिश्रित रूप में अपने नाटकों मे स्थान दिया है। उन्होंने वस्तु-विन्यास करते समय 
गीति-तत्व के समावेश की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया हैं। उनकी श्रेणी के भ्रन्य 
नताटककारो में सेठ गोविन्ददास, (शेरशाह, कुलीनता श्रादि), जगन्नाथ प्रसाद 
'मिलिन्द' (प्रताप-प्रतिज्ञा) श्रोर उदयशकर भट्ट (दाहर) उल्लेखनीय हैं । 


'प्रेमी' जी ने अपने ऐतिहासिक नाटकों में कल्पना-मिश्रित ऐतिहासिक सत्यो 
को विकसित रूप प्रदान किया है, किन्तु कल्पना के श्नाग्रह के फलस्वछूप इतिहास की 
उपेक्षा उन्होंने कही भी नहीं की है। अपने सामाजिक नाटको में उन्होंने व्यग्य एचम्‌ 
तथू॒य-निरुपण का अधिकार ले कर प्ाधुनिक युग में श्रमिको, साहित्यकारों, भ्रस्पृश्यो 
भ्ादि की समस्याश्रो के प्रादर्श-प्र रित समाघान उपस्थित किए हैं । पाठक 
भ्रथवा श्रोता के मन पर नाटक के समन्वित प्रभाव को गहन वनाने के उद्देश्य से 
उन्होने वस्तु-विन्यास करते समय श्रपने नाटकों में गीति-तत्व के समावेश की शोर 
भी पर्याप्त ध्यान दिया है । उनके नाठको में भावना एवम्‌ कला, दोनी का ही सरल, 
स्वाभाविक एवम्‌ पुष्ट प्राघार पर प्रयोग हुप्मा है। निष्कर्पत हम यह कह सकते हैं 
कि हिन्दी में मध्ययुगीन इतिहास को लेकर नाट्य-रचना करने वाले साहित्यकारो में 
श्री हरिकृष्ण 'प्रंमी' का भन्यतम स्थान है। 





नाटककार 'अ्रइक 


--थीर जगदीशचरट् मादर 


उपेखनाय 'प्रस्या के माठफों गा श्यनाय्याल सन्‌ १९३७ से प्रारम्भ होता 
४, जय दिजेस्द्र ताल राय और प्रसाद वो घैली में 'जयनराजग' को रचना हुई। 
१६३४८ में उनके एपाकी 'लश्मी का स्वागन' भौर 'प्रधिरार का रक्षा छो। पापी 
धोर 'बेध््या! एनमे पहले लिसे गये थे, पर छपे बाद में । इन सोलदू बरसों में उमके 
पार एयायी सम्रह प्रकाशित हुए हँ--देवताप्रों फी छाथा भे', 'पवद्म गाना, राह 
प्रौर 'पर्दा उठापी पर्या गिराभो', छ रवतस्प्र बद्रे नाटवा--'जय-पराणय, 'रवर्ग गो 
भातक', किंद डडान', 'छठा बेटा' धोर 'मंयर' घोर तीन ऐसे नाटक जिनका घागार 
एयाको से बडा होते हुए भी मू प्रेरणा एगप़ी की ही /--प्रादि मार्ग, प्रो 
दोदो' प्रौर 'पेतरे | १६ यर्ष के इस दौरान में प्रशय ने सीन बड़े उपस्यास भी सिने, 
कई गाहानी-सग्रह, दो मामिक पडझ-फाब्य, फुटकर निबस्य, संस्मरण दएन्पादि घोर 
एसी दौरान में उन्होंने तपेदिक के रोगी के रूप में जीयन यी उन्मुक्त धरती के सुर 
को नोक भर पथ के लिए मुत्यु से महामारत लटा, जिसकी भालक दीप जवेगा' 
फी घुनौतो भरी पत्तियों में मिलती है । ऐसे साहित्य-माधक की प्रतिमा भौर प्रजेय 
लगन प्रतिनन्दनीय है । 


विल्तु रचनाप्नों की संस्था प्रयया केयर एवं व्यत्तिगत गटिनाटयों गौर 
संघर्ष के सोते हुए भी माहित्व-्सापन--एन दोनों फे बल पर हो पोई सेसा युग मत 
सफव प्रोर समर्थ नाटककार नहीं कहा जा समझता । जिन दिनो जयधाकर प्रसाद वी 
मान रचनाएँ पाय्य में छाथायाद छी प्रति्यनि-स्यस्प हिन्‍्दी नादयन्याहित्य था क- 
हर हो रही पी,उत्ही दिनो दो प्रवृत्तियां घुपनाप हमारों नाआय-परम्पररा गये शायापलट 
फर रही यी। एक तो गूमारे विश्यविद्यालयो भौर वबालिजों में छात्र यौर प्रत्या- 
पागंण पाश्चात्य देशों के प्राधुनिक मथातस्यवादी नाटकपारों में परिचित होगे उे 
पें। उससे पूर्व प्रधातत शे्मप्रियर की कुतिया ही मा प्रभाव स्यायत रब से हीटगस 
होता था। तेशित श्स्थन, था, गतसयर्दों इत्यादि लेगको वो सचनाप्रो में भाग्योद 


शिक्षितनसमाज को सहसा नये क्षितित पा ब्रानास हुप्ता। इस शातियों थे मिार- 
पक्ष को प्रवगारणा सध्मीनारायण सिख के समायाजाट्यों में ह£, बद्धति गह गपाड़ 


जद 


था वि रममे घनमम्यस्धी शान पा प्रमाव उन्हें एक सिद्धाववादी के स्वर में. उपर न 
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उठने दे सका | दूसरी तत्कालीन प्रवृत्ति थी कालिजो के रगमचो पर लघु-नाटकों की 
माँग । सन्‌ ३२, ३३ के झासपास झ्राकर मानो शिक्षित-समाज के दर्शकंगण नाटकों 
की खातिर रतजगा करने के विचार से ऊब्र चले श्लोर रगमच के आग्रह के फल- 
स्वरूप एकाकियों का लिखा जाना प्रारम्भ हुआ । भुवनेश्वर प्रसाद भौर गशेशप्रसाद 
ह्विवेदी ने एस क्षेत्र में क्रम बढाया । 


यो एक झोर तो पाइचात्य समस्यामुलक नाट्य-साहित्य से किताबी परिचय 
प्राप्त लेखकों की रचना भौर दूसरी शोर भ्रव्यावसायिक रगमच के लिए लघु नाटकों 
का प्रणयन, इन दो धाराशों का विकास सनू ३६०३७ तक हो चला था श्रौर 
उपेन्द्रनाथ अश्क के नाटकों का महत्व यही है कि उनमें आगे चलकर इन दोनों 
धाराशो का समन्वय हुश्रा | पाश्चात्य नाद्य-साहित्य के कितावी ज्ञान को उन्होने 
निजी झनुभव भौर पर्यवेक्षण के खरल में कूट-पीस कर सामाजिक दिवग्दर्शन का 
नवीन झौर तथ्यपरक रसायन तैयार किया। एकाकियो से उन्होंने रगमच के सकेतो 
शोर छिल्प को पभ्पनाया, भौर इस तरह हमारे समकालीन नाटककारों में श्लायद 
भ्रइक ही ने स्पष्ट रूप से प्रसाद के बाद रगमच भ्ौर साहित्य दोनो फे मानदण्ड पर 
सही उतरने वाले नाट्य-साहित्य को प्रस्तुत किया | सफल एकाकीकार तो दूसरे भी 
हैं। सामाजिक शौर व्यक्तिगत समस्याझों का, प्रधानत सुपाठय सम्बादों (जिन्हें 
नाठको की सज्ञा भी दी जाती है) के रूप में निरूपणा भी अन्य चिन्तनशील भौर 
शब्दों के चितेरे लेकर करते हैं । लेकिन दोनो प्रवृत्तियो का ऐसा सम्मिअ्॒ण कि 
नाटको की एक नवीन शैली का ही प्रस्फुटन हो जाय, श्ररक ही ने किया है । पक्के 
इरादे भौर प्रयोजन के साथ उन्होने शभपने प्रथम नाटक 'जय पराजय' के बाद प्रसाद- 
पद्धति को तिलाजलि दी और जो नूतन प्रेरणा, पृथक्‌ दृष्टिकोण एवं आधुनिक 
शिल्पविधान इस युग में लोकप्रिय हो चले थे, उन्हें एक ढाँचे में ढाल कर हिन्दी नाटक 
को जो निजत्व श्र सुस्पष्ट रूपरेखा प्रदान की । हो सकता है कि जिस पद्धति का 
सृजन वे करते हैं, वह हिन्दी में जड ही न पकड सके । भारतीय प्रकृति, रुचि भौर 
परम्परा शुद्ध यथातथ्यवादो साहित्य भ्रथवा कला से मेल ही नही खाती । पादचात्य 
देशों में नाटक समाज के श्रामे दर्पण के तुल्य माना जाता रहा है । भारतीय वाडमय 
में नाटक दृश्य काव्य है--यानी कल्पना, भनुभूत रस श्र श्रलकार थी वह साम- 
जस्यपुर्ण भ्रभिव्यजना जिसका आनन्द सुनकर या पढकर ही नही रगमच पर देखकर 
उठाया जा सके । इस दृष्टि से तो झऋश्क के नाटक भारतीय परम्परा में एक शभ्रसगति 
के रूप में प्रतीत होते हैं। उन्होंने जो हिन्दी नाटक को नया मोड दिया है, क्या वह 
स्थायी रह सकेगा ? भ्रमी इस भ्रइन फा सभ्ुचित उत्तर नही दिया जा सकता | लेकिन 
इतना स्पष्ट है कि प्रसाद के बाद हिन्दी नोठक का जो नयी दिल्ला में उत्थान हुआ्ना 
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चित 


। 


है, उपेद्रयाय घदक उसके प्रमुग प्रत्ीय भौर स्ाग्म माने जायेंगे | पारण ल्‍ि शायद 
ही प्रस्य दिसी नाटबकार मे नयी पद्धति शो इससी लगने के लाए प्रमीगार दिया है, 
धौर इपने पारखम भौर निशयय के साथ संवारा है । 


यह चर्चा तो रही प्रदश के ऐलिहासिय महतय के बारे में, पर उसकी जा 
की गद्ठता प्रान्यनरिक मुण-दोषो पर भी झाथधित है। उसकी रखनाप्रों फो पता 
पएसू प्रथम परिनम में ही सामने घा जाता है । 'जमन्पराणया क्रो छोटकर शायद 
कोर भी नाटफ झपक के निछी प्रनुमयों के दायरे के बाहर नहीं है। उटान में गा 
फुलाचें प्रयध्ग ली हैं भौर उस नादक में घंकर के घरिष्रन्यित्रश के लिए उनदी 
पुलिया फो कपना ये गहरे रगो का प्रयोग करना पटा है, माया गी उत्ते जना पूर्ण पनु- 
श्त्िि,उसकी प्रौर मदन की प्रयम रूमानी मुलायात प्रौर नाटवर का सामान्य बातावरणा 
सभी यवाप॑यादी स्वर से भिन्‍न स्थर फी याद दिलाते हैँ । विखु शाम! यी भी 
प्रेरणा हमारे समाज की दैनिक उत्तकनो में से ही मिली है | जित विद्रोह या यहां 
उस्येनन है, यह प्रसंनय तारियों के मोल पीडित हृदयों छा प्रवक्ता है। श्रपक्ा मध्य- 
यर्ग के दाम्पत्य जीयन को गद्दराई से पैठकर देख घुरे है भोर परी-लिसी कुमारियों 
फ्रै वियाह की समस्या का उन्होंने उसी संवेदनशीलता और साकेतितता से विवेधन 
किया है जिसके फारण पाइबात्य नाठकों वात परकीया नाथिगाप्रो प्लौर पररथी-प्रेम 
फा लिद्रण नी मर्मस्पर्शी जान पढ़ता हे। मेंबर! फो नायिशा प्रतिमा बुद्धियारी 
भाररण के मीचे एक प्रह्ल, एफाफी, सतत पघरकिलाओं प्रात्मा को छिपाये फिरसी हू--- 
मे पाई जाने बाली सालना की सोज में  'ह्वर्ग की ऋतका के रघु री सरह सैशडों 
गरयुयक धाज दिन प्रपगे स्तर से ऊपर फंशनेबल समाज थी लडहिएों पर सुश्य 
धोर पिकट पट्ेचने पर विरक्त होते रहे हैं ५ 'प्रादि मार्ग और 'विवाद़ के दिस! 
मामा वाट में भी इसी समस्या का दैनिक जीवन के प्रनुमण मी सीमापों में, 
प्ररर्धन किया गया है । एसके भतिरिक्त पापी शोर 'लष्ष्मी का स्यागन' थे बिघुर पत्ति 
के हुद्यद्रायक भस्त संपर्ष में नो मानो घघ्फ फे निजो धनुमयों वी ताझी पाप । 
जाम पडता है, मद नाटक लियते समय जब एक प्राघारभूत भावना के लिए प्रांत 
ऐोड़ाव हे यो थे पत्ता झी प्रागें नदी, स्मृति के नेत्र होते है। इसलि! मश्ययर्ग थी 
पाक धौर मनोवेशानिक परिस्थिति के विपष्वेषण में उस्हें लम्ये भाषणों था मापस 
महीं सेसा पद या, थे केयल परिस्थिति-विश्तेव के ऊपर मे पर्दा छा।र पर रस देसे है । 
हु बेढा' में नयी घोर पुरानी पीढ़ी की उयलत ऋफी हें मिली है । उमसें श्फी 
पशपात नहीं, पिर्तु फिर भी उसे जना, फसफ, एल, निराशा मो पज्यीनीरनी 
परसयीरें, जीउन में ज्यों की न्‍्थो छठार बर रस दी गई है । 'प्रापतत था समाज 
पा स्यग्य इसलिए भोर भो गहरा है कि उसी जप । एक विषम प्रतित समस्या । 
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प्रशकत गरीब और शोषितो के जीवन से या तो प्पने नाटकों के लिए सामग्री लेते ही 
नही श्लोर या लेते हैं तो बहुत ठोक-बजाकर, यह सोच-समक कर कि वह सामग्रा 
उनके निजी अनुभव की कसौटी पर खरी उतर चुकी है या नहीं। 'तूफ़ान'! और 
दिवताओो की छाया में--यही दो नाटक शोषित जीवन की मॉँवियाँ देते हैं भौर 
यद्यपि घीसू में प्रेमचन्द के सूरदास के भ्रादशशंवाद की गन्ध मिलती है, तथापि सन्‌ 
४६ के दिनो का स्मरण करते हुए उसका चरित्र प्रस्वाभाविक नहीं जान पडता । 
दिवताप्रो की छाया में' में तो किसी प्रकार की भअस्वाभाविकता का आभास नही । 
साधारण म्‌ सल्माव मज़द्र के जीवन की मर्मस्पोशतरी ट्रंंजिडी के पीछे श्रश्क वी 
पारदक्षेक दृष्टि की शक्ति है। पिछले दिनो शक ने वम्बई के सिनेमा जगत्‌ के कृत्रिम, 
मानवीय-भावनामों से शुन्य, चापलूसी की दुर्गेन्ध में बप्ते जीवन का भी नग्त और 
ययातथ्य वर्णन कुछ नाटको में किया है । 'पक्‍का गाना में यह झाक्षेप चुटक्की भात्र 
था, 'मस्केबाज़ो का स्वगं! में अट्टहास हो जाता है और 'पेतरे' मे विपाक्त वार ! 
झतिरजना तो है, लेकिन फिल्‍मी जीवन जितना विकारग्रस्त है, उसके सुधार के लिए 
शायद कुछ ऐसी गहरी चोटें ही चाहिए | सामाजिक समस्याझ्रो पर आश्रित इन नाटकों 
के भ्तिरिक्त श्ररक जहाँ जीवन के सबसे भ्रधिक सन्निकट आये हैं, वे हैं उनके नाटक 
जिनकी प्राघारभूत भावना उन्हें चारित्रिक विशेषताशरो की सनक या घुन में मिली 
है । 'जौंक', 'तोलिये' और “अर जोदीदी' को इसी श्रेणी में रखा जा सकता है। 'तौलिये' 
की मधु श्रौर 'भ्र जोदीदी' की अ्रजो में कोई भन्तर नही है । दोनो ही नाटकों में 
बड़े कौशल के साथ नियमबद्ध जीवन को सनक बनाने वाले चरित्र का मखौल उडाया 
गया है। 'जोंक' में प्रनचाहे मेहमान का ग़रुदग्रुदाने वाला चित्रण है । पर्दा उठाओ्नो पर्दा 
गिराशो' नामक सप्रह के लगभग सभी नाटको में परिस्थितियों का झनूठा चुनाव है। 
परिस्थिति चरित्र के अनुकूल ही जान पडती है, बल्कि पात्रो में व्यक्तित्व का अनिवार्य 
प्रस्फुटन प्रतीत होता है। जैसे मेने भ्रन्यज्ञ लिखा है जीवन को सतत प्रवाहशील घारा 
का क्षरिणक ठहराव ही मानो श्रइक के एकाकियो में मृतिमान होकर उतरता है । बत- 
सिया में ठहराव ने मेंवर का रूप ले लिया है। छोष नाटको में घटना-चक्र की गुत्यियाँ 
नही हैं; जीवन की शोभा यात्रा के कुछ हृदय सामने ठहर कर फिर गतिशील हो जाते 
हैं। लेकिन इस झनायास प्रदर्शन के पीछे कितनी तैयारियाँ, कितनी तराश, कितनी 
नापबोख है, इसका श्रन्दाज़् मननशील पाठक भर दर्शक लगा सकते हैं । 


असल में भ्रइक की प्रमुख विशेषताएँ हैं श्रमसाध्य और जानदार पात्रो का 
सृजन । उनका प्रत्येक पात्र अपनी भाव-भगिमा और वाणी के द्वारा पहचाना जा 
सकता है । लेखक पात्रो के मुख से अ्रपनी प्रवृत्तियो, अपनी भावनाओं का परिचय 
नही देता । लेखक का निजी व्यक्तित्व तो परिस्थितियो की प्रगति और नाटक के 


4 
कहे 
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सामास्य प्रगाह घोर घाघारवत भावना में प्रसतित रहता है। विलु सांप जो ऋण 
पघातते था बारते #, वह उसता प्रपला है, से लापफ के ही भिन्नशिय नणद 
नहीं है । इस दिया में छपक रिन्‍्दी में धनूदे मादययार हैं । इस झुग की सिद्धि के 
लिए प्रावध्यातता है भीषाय प्रात्म-मंवर्ण सी, पनी समदर्भी हृष्टि फी प्रौर भिश्न-भिन्त 
भाँति के चनिषों के हृदय में पैडगर उससे समरस होने की क्षमता पी । 


एप बाल गौर। संवाद और जायं-्सम्पादन पाजों के शियास ने माध्यम ४ 
भ्रात शिददी में चुस्त भौर तीसे सथाद-लेसयों वो हुमी नहीं । हालिस-जवाबी के लिए 
दधह्दो पर जिस भांति के ग्रधियार पश्ोर त्वर्ति एव उर्वरा पल्यनानशति भी प्राय- 
ध्यवता होती है, उसना भी घ्ाज दिन घमाव॑ नहीं। मिलतु प्रदफ् के मंयाई एंसलिए 
प्रसाधारग हैं कि उनमें नदी फी पारा की भाँति, परिस्यितियों के घरातल के देलाव 
फै प्रनजल टी उत्तर-प्रत्युत्तर बनते हैं । दरवारी दग वा वाहगाझी वाला सग्बाद यगद्ां 
मही है, उतनी नायिकाये घास्प्रीय पटितों की भाँति सूच-्युम्फन नहीं फरसी । ग्रदए 
के पाये प्रसाधारण इसलिए हैं कि साधारण ध्यक्तियों गी सन्‍ह में तकियानाजामों 
वा प्रयोग फरले हैँ, बातचीत करतेकरते उलभन भें पढ़ जाते हैं, सार्दित 
वापपायलियाँ उनके मुस से मरती हैं, प्रधसुनी भगिमारें उनके सत्रादों में बिवरी 
पड़ी रहती हैं झौर गम्भीर बानचीत के बीच में वे एफ छोटी-सी चर्चा ऐए देते 7 । 


फछघानपः के निरायरण (यानी प्लांट) प्रीर ऊकार्यन्यस्यादन [पानी 
एयशन) के प्रदर्शन में श्रद्मा कहाँ तक सफन्र हुए हैं, एस पर दो दास हों 
सती हैँ। एक प्रश्चिद्ध प्रंग्रेती उपस्यासयार में एक र्मले पर लिणा है 
कि उसे खेद उसी बात का है थि उसे प्रपने उपस्यासों की हुगति आठ 
लिए एप झसानवा या सहारा लेसा पड़ता है । कंी-की ऐसा लगता है सायों ऋूषप 
भी साटक में कप्ानक की दसतनी ही उलमन मी, बुह बेयारई कोनी वस्तु समन 
हैं। घरित्र ये प्रदर्शन में दी उसे इसनी गति की प्रतोति होती हे हि घदनानम्दन 
स्यप॑-सा जान पहला है । विन्‍लु मेरे विचार में एकथाहोवबार का यह हृष्टिप्रोगा उनके 
तोन-धंगी माटी में उन्हे पथण्ट फर देता है । साकेतलियता उनाते समेत है, सैजिन 
मादपहार ये विए साबि तियया एप साधन मात्र होती आडहिए, पटाईी से दत्ता 
एगायर भागना देर्शर यो शसे जगात में फॉसने के लुल्य है जो उसे साटश मे विर्म्त 
शाह मारता है। चैजिन मेरा यह कोने प्रम्या के बड़े साटशों पर ही सात गोना है 
एयोवदियों पर मरी । 2 


परशुतः प्रग्श के दए सोटवी पर मबि-सुलभ सारेतिता एप के ते बादर जी 


गए धापूस रही है । उसकी ज्ए में उनकी निर्या लग माउचा है भो: है प्रदपम 
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सौन्दर्य-दृष्टि । इस टेकनीक का सबसे सुन्दर नमूना है उनका नाटक “कंद” जिसमें 
उनके लगभग सभी गुण उभरे हें--वडी सतुलित गति से, बडे मर्मस्पर्शी रूप में । 
“कैद” को निएपचय ही आधुनिक भारतीय साहित्य के प्रमुख नाटको की श्रेणी में रखा 
जा सकता है । 


सुप्रसिद्ध भग्र ज़ी नाटककार गाल्सवर्दी ने एक वार भपने शाप ही प्रश्न किया-- 
उन्नतिशील नाट्य-कला की बुनियाद क्या है ? उत्तर भी गाल्सवर्दी ने स्वय इन शब्दों 
दिया कि उन्नतिशील नाठक के चिह्न हैँ--सच्चाई श्लौर खरापन' भौर लेखक की वफा- 
दारी--भपनी भअनुभूति के प्रति, अपने पर्यवेक्षण के प्रति और अपने व्यवितत्व के 
प्रति | जिसकी कल्पना प्रमुमवगत भौर दृष्टिगत जीवन को ही ग्रंहशा करती है भौर णो 
इस माँति ग़हीत वस्तु-विशेष को रगमच पर इस तरह प्रस्तुत करता है कि दर्शकगण 
भी उसी मौलिक श्रनुमृति से अभिभूत हो जाएँ, वही उच्च कोटि का नाटककार है ! 
हिन्दी में बहुत कम नाटककार ही इस परिभाषा के दायरे में श्रा पाते हैं, श्रब्क उन्ही 
विरलों में से एक हैं भर कुछ मानी में तो अनूठे हैं । 





हिन्दों एकांको का विकास 


“० भोलामाप 


साहित्य के लघुरभों--गीन, कहानी, निवप, एडॉडी झादि--ऐे जन्म एऐं 
उनकी लोग प्रियता के फारण के सम्बन्ध में प्रायः यह झाट्ा जाना है कि लोदन की 
दौट में निरलर व्यक्त रहने बाले घापुनिया मालव के पास इससो समय नहीं है मिः 
बह बढेंबड़े नाटकों, उपन्यासों, महायाय्यों आदि को सम्पूर्णात देगों, पढ़े या घने धोर 
इसीलिये भीत, पहानी, निवन्ध, एकॉकी ध्ादि शभ्ाज के गुग में प्रषनाये जा रहे है । 
वबीनायण या प्रतियापूर्ति' की भूमिका में स्व० श्री सूयंकरगा पारीक शोर धरने ले, सन 
१९६६८ ई० के 'हुम' के सम्पारकीय में श्री क्षीपत्तराय ने यही मत प्रकद शिया हे । गेरा 
मत ऐ कि यह घारणा शत-प्रतिधत सही नहीं है--हम में कम, हम भारतीयों के लिये 
तो यह बात नहीं ही है। तीन तीन पर्टो ता चलने बाते प्रति दिन के सीन-तीन चार- 
भार मिनेमा थो था सपरस, पॉन्यांस छहुछंह पढो तक घने गोले परनि्याय 
हज दिनों के ज्ियेद टेस्ट मच, स्पन्द्युणा, चद्धपु्त, परत्तव्य' जैसे नादा, 
गोदान', 'मुर्दों का टीला', 'वैशाली की नगरप्रधू, 'पन्दुमती' जैसे उपन्यास, 'पगमासनी', 
फूप्गावन जैसे महाक्ाब्य प्रादि परनेक्क रिसी बाते हैं जिनमें स्पष्ट हैं कि /ूम मारतोंयों 
फे जीपनस में समय की सेमी लहीं है--फमी है उसके सदुप्रयोग मी। धायद जो बाल 
बाशिगटन, स्पुयाई प्रौर सन्दन या दिल्‍ली, बम्य्द शौर कसरत के लिये फटी गई है 
उसे एम समस्त भारतोय जीवन के लिये सद्दी मान बैठे हैं। फिर, एजाियों मे; पृवंस्ष 
मोर॑लिटोन' तथा 'मिरेकिल्स' यूरोत में दसयी घतांबदी के धामिक प्रवगरोी पर, धौर 
कटने देजर' विबशोरिया-युग में मशिनीत होते थे । 'पंचसप्र' प्रौर 'हिलोपरेश' वी 
लघु प्रास्याधिकाएँ, संस्कृत के ब्यायोग, भाण प्रौर भवा घादि, जयदेय, दिद्यापनि, सर 
छुलमी, फर्योर, मीरा, बिहारी, मतिराम प्रादि फे समर पदल्दोटेल वित्त-मर्गये प्राधनित्र 
छासत जीवन के बहुत पहले मे हैं । प्रौ० रामसरण महेन्द्र ने लिया है ति सर में 
पावियों झा प्रचार भरत एछुनि के समय से पूर्व मी था। घस्स, यह मी यरा छा 
गयाया मिः शू कि एमारे पास बड़ीजटी साटिग्यियः रननाप्रो में पढने में। लिये समय 
नहीं ऐ इसलिये एम गीत, काणनी, एशाकों घादि पद ४ दाग मेह ऐ वि हम जीवन 
गो महगाणं एदनाप्नों घोर समरयाधप्रों भादि को शसरुद एवं समंग पं से #ई 
प्रभिय्परण रखना साहते हैं प्रौर उन घमिश्एणियों या रगंगत मारे हैं मंधर रपंस ही 
साय शिमी एक माएयपूर्णा भागना, किसी एर उद्रीह्त ऋण, तिखी एक घमाधारण) 
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एवं प्रभावशाली घटना या घटनाश की अश्रभिव्यक्ति का भी स्वागत करते हैं। हम 
कभी प्रनग्रित फूलो से सुसज्जित सलोनी वाटिका पसन्द करते हैं श्लौर कभी भीनी 
सुगन्धि देने वाली खिलने को तैयार एक नन्‍ही-सी कली । दोनो वातें हैं, दो रुचियाँ 
हैं, दो पथक्‌ किन्तु समान रूप से महत्वपूर्ण दृष्टिकोर हैं। समय के श्रभाव या 
ग्रधिकता की इसमें कोई बात नहीं । 

हिन्दी में एकाकी के जन्म श्रौर उसकी लोकप्रियता के कारण निम्न- 
लिखित हैं -- 

(अर) हमारी 'शतघा पभिव्यक्त अभिरुचि' (स्व० श्री सूर्यकरण पारीक) । 

(आ) किसी एक ही श्रोर श्रपने ध्यान को अधिक देर तक निरन्तर केन्द्रित 
किये रह सकने वाली शक्ति श्र इच्छा-शक्ति का सामान्यतः ह्वास । 

(इ) सस्कृत, श्रग्नेज्ञी भौर बंगला साहित्य एवं उनके एकाकी साहित्य से 
हमारा परिचय झौर उनके अनुफरण पर एकाकी लिखने की हमारी इच्छा का जन्म । 

(ई) हिन्दी नादय-साहित्य के प्रणयन के पूर्व हिन्दी जनता का जो श्रपना 
रगमच था उस पर अभिनीत होने वाली क्ृष्ण-चरित्र सम्बन्धी एकाकी माँकियाँ । 

(उ) कभी-कमी थोडे समय के लिये खाली होने पर उतने थोडे समय के लिये 
साहित्यिक मनोरजन की हमारी माँग । 

(ऊ) वालचरों के कंम्प-फ़ायर के लिये प्रावश्यक सरल एकाकी की माँग । 

(ए) विद्यालयो, महाविद्यालयों एव विश्वविद्यालयों में विद्येप-विशेष श्रवसरो 
पर विद्याथियो द्वारा खेले जाने के लिये सुरचिपूर्ण एव साहित्यिक नाटकों की श्राव- 
इयकता भोर ऐसे अवसरों पर एकाकियो की विशज्ञेष उपयुक्तता एवं उपयोगिता । 

(ऐ) रेडियो से हिन्दी एकाकियों की माँग । 

विकास (ऐतिहासिक बृष्टि से) 

पहली अवस्था (पहला चरण ) 

जिस प्रकार हिंदी में अ्रनेकाक्ी नाटको का लिखना भारतेन्दु से प्रारम हुआा 
है उसी प्रकार भारतेन्दु ने ह्वी हिन्दी में सबसे पहला एकाकी भी लिखा है। कहना न 
होगा कि भोर विषयो भौर बातो की तरद्द इस पर भी विद्वानों में मतभेद है। प्रो० 
रामचरण महेन्द्र और प्रो० सत्येन्द्र आदि भारतेन्दु को ही हिन्दी का पहला एकाकी- 
कार मानते हैं। डा० नगेन्द्र , डा० त्रिलोकीनारायण दीक्षित, डा० रामकुमार वर्मा, 
भ्रादि इस मत के पक्ष में नहीं हैँ । इन विद्वानों की यह धारणा है कि भारतेन्दु भौर 
उनके युग के नाठककारों के एक श्रक के नाटकों में भौर एकाकियों में श्राकाश- 
पाताल का श्रन्तर है। उन नाटकों पर सस्क्ृत के एक-भक वाले रूपकों का ही प्रभाव 
है । उनमें आधुनिक एकाकी-कला का कोई भी श्रनिवाये तत्त्व नही मिलता, उनमें 
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धाशनिय एकाकियों की गठ भी कलर नहीं मिली । थे एऐारशीयार एपांगी नत्म 
पके से प्रपरियितर पे । प्रौर, एस तथ्यों से उन्हार नहीं विदा था सझया। प्रगार 
फैयल हृषट्टिडीण झा है। 


प्रो6 सायेग्द्र ने 'हिंस्दी एपॉडी में लिया है हि भारतेरदु छी के समा साटकों 
दर हृष्टि डासने में बढ़ बात प्रत्यसत साप्ट हो जाती मै कि दिथिय मादशी को जियो 
शोर घनुराद करने को उतका उद्देध्य यह था कि सादुय-भारत के घनुसार गयता- 
उपशपक के विधिध नेशेंगी संपष्ट करने के जिये उद्ाहर्ण शी भाँति ये एडजाफा 
गना है उाँें भौर इसीलिये उसने एकाकी भी लिसे । यदि एशाफ़ी के नाम से 
गारनेरद जी परिलित नही थे, सौर उसे साटित्य गा भलग प्रग मही मानने थे विश 
“झाज मे विःसित एवाडियों वी साल्त्यिपाडा में जो प्रममावस्था हो सती ह बह 
भारतेर जी में हम रप्त मिलती है। प्रत "भारतेर जी को ट्टिन्दी का प्रथम एपाए 
पार मानने में गोई प्रापलि नहीं हो सदतो वर्योकि "*"**।* भारतेरद ही के जिसे 
मोौलिय नाटकों में से 'नद्वावती' भौर 'प्रस्मेर नगरी तो माटक है, घोष सब गरांगी 
“-(यें भी उछरण प्रो० मसत्येद्र फे 'हिसगी एकाफ़ी से हैं) शछ प्रौर उद्स्तान 
पूर्वक देख तो हम इस दोनों नो भी एशाकी मास समतेहं। येदिकी हिंसा हिमा ने 
भवति" में लिसे हैं 'प्रक' पर हैँ थे सस्तुत दृष्या। नील देपी में ने सृत्रथार । मे 
मानी । एसमें साटक कंये बयान्यूप एकदम गतिवान हो जाता है । 'मारत-प्शा' में 
एक योगी के ग्रारा भारत की दर्देशा छा परिचय कराया जाता है पधौर पिर उसी ने 
छाद ही साटक प्रारम्भ दो जाता है। उनके इस लाटकों में मिलने बाले इस प्राधूनियर 
तम्पों के विस्तारपूर्वफ परिचय पभ्रोर उनकी स्यास्यगा के लिये या पर्याप्त स्थान मरी है 
किंतु उनके प्रस्तित्त तक से इन्पार करना सत्य झोर तथ्य में प्रति साँगों प्रादना 
होगा। परतु, हिंदी एकाडी गये प्रारम्भ सन्‌ १८७५ ६० में, जबकि भारमेस जो ने 
'प्रेमधो गिगी' लिया, मान सात हैं । प्रो मतेस्य ने सम्पप्‌ (६३० मे माना है उदफि 
(पदिकी हिसों हिंसा ने भवति प्रयाशित हुप्ता पा | भारतेख जी थे प्रवीरित उस 
परत में भौर भी प्रभेफ फेगयो ने एफ प्रक फे नाइक विसे 7 जिसमें से एड थे है -- 


चर 


ओ 


लावा शीवयियास दान--प्रायाद-घरित्र| बदरी सारायगं भौघरी 'प्रेमनन-- 
प्रयाग रामानभा; णधापरण गीरामी--[ प्र) 'भारा में घन सोग', (घा)पीयामा, 
(7) "सती सद्यावदी, (६) 'प्रमग्गिह रादोर, (5) 'तम-मन-पन थी गोसाई ४ी हे 
पर्पन, पृष्णदेस्धरखिर्विट--मापुरी, (छ) दालराण भड़--[प) रवतियाज वो सा, 
(पा) रेस हा विपद सेल, (ए) बाउ-वियाह, क्री शरणश-डाजावियाट, प्रयायसारा- 
मश मिर-हूति पौजुत, ब्राक्ीवाथ राध्ी--[प्र) रिर्प्र देश की राप्रदुभारिशों, 
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(भरा) म्ुन्नौर की रानी, (६) बालविवत्रा-सताप, शालिप्राम-मगूरष्वज, देवकीनदन 
त्रिपाठी-जयनारसिंह की, राघाकृष्ण दास-(भ्र) दु खिती वाला, (प्रा) धर्मालाप, 
प्रम्बिका दत्त व्यास-- कलियुग भौर धी ॥ प्रयोव्यासिह्‌ उपाध्याय--प्रयुम्न विजय 
व्यायोग', किशोरीलाल गोस्वामी--“चौपट चपेट', श्रादि। 


इनके झतिरिक्त भौर भी बहुत-से लेखक हैं जिनकी श्रनेक रचनाएँ उस 
समय के पत्र-पत्रिकाओं में दवी पष्ठी हैं - जब हम इन सव रचनाग्रों को एकाकी की 
परम्परा में ला रहे हैं तव यह नहीं कहना चाहते कि ये सभी हृष्टियो से पूर्ण 'एकाकी 
नाटक' हैं । हम यह कहना चाहते हैं कि ये एक भ्रक के नाटक हैं श्रौर भाज के 
एकाकियो के पू्व॑ज हैं । इनमें एकाकी के एक-पाघ तत्त्व भ्रवश्य मिल जायेंगे । इसका 
दायित्व उस य्रुग फी परिस्थितियों पर है। भाज के एकाकी जिन परिस्थितियों के 
फलस्वरूप झ्राज का स्वरूप पा सके हैं वे उस युग में नही थीं। उस युग के नाटककार 
के साधन “बहुत मोटे' थे, घारणाएँ 'हठी' थी, उसके सस्‍्कार उसे चारो शोर से भ्रव- 
रुद्ध किये थे शौर समाज में व्याप्त जडता का भयानक श्र कुश कल्पना के सम्मुख 
सदैव रहता था। “द्विविधा जहाँ बोली में है वहाँ भाव में भी है”--प्रो० सत्येन्द्र । 
ऐसी भ्रवस्था में जैसे एकाकी लिखे जा सकते थे, लिखे गये भौर उन्हें एकाकी की 
परम्परा से बहिष्कृत कर देना भ्रनन्‍्याय होगा | 


पहली अवस्था (दूसरा चरण ) 


भारतेन्दु जी ने जिस एकाकी-प्रणुयन का सूत्रपात किया वह दिवेदी युग में 
भी चलता रहा | लिखना बन्द नही हुप्ना | परम्परा भ्रविच्छिन्न रूप से चलती रही । 
इतना अ्रवश्य है कि इस युग का कोई ऐसा प्रतिभावान कलाकार इस क्षेत्र में प्रकाश 
में नही भ्ाया है जिसने एकाकी-रचना में ऐसा परिवर्तन उपस्थित किया हो कि एक 
तया युग आरम्म हो सके भोर, न्रकि लिखना जारी रहा इसलिये हम ऐसा भी नही 
कह सकते कि हम वहीं रह गये जहाँ भारतेन्दु-युग में थे । निश्चित रूप से इतना ही 
कह सकते हैं कि भटकना कम हो गया था, भ्रनिश्चितता समाप्त हो रही थी झौर 
हिन्दी एकाकी के अपने स्वरूप कौ--भले ही वह कितनी श्रनपढ़ क्यो ने हो--एक 
प्राकृति उभरने लगी थी । उस पर कुछ पारसी रगमच की निर्वाणोन्‍्मुखी छाया 
थी, कुछ सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र की झाभा थी, कुछ भ्ग्रेज्ञी नाटकों के रय थे और कुछ 
दर्शको एव पाठकों की अपनी परिष्कारोन्मुखी रुचि की भी कलक थी | मगर इन 
सब रणों के मिलाने से एकाकियो में हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल एक श्राकृति का 
कुछ-कुछ स्पष्ट रूप उमरने लगा था। सुदर्शन के “राजपूत की हार, 'प्रताप-प्रतिज्ञा', 
झ्रानरेरी मजिस्ट्रेट', रामनरेश त्रिपाठो के 'स्वप्नो के चित्र', 'दिमाग्री ऐयाशी', बदरी- 
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माय हे चखिवश्धोधौ': 'उप्र' के 'गार गेचारे, 'प्रफालजप', भाई मियां प्रादि में 7वें 
उमर गे के एगगियों यो सारतेविय समेझथ दिखाई पटता है । घस्ते, भारोेरु-बयग 
कौर ४म गग के नाटयों में वितास मी रेखा स्पष्ट झप भे परिवर्तित है यंथाए 
युगान्सस्तारी नहीं है । 

इसरो प्रवस्या 


प्रमाद का एक पूंद!ं स० १६८६ थि० प्र्धात्‌ १६२६ ई० में प्रकातित हुए 

था । “स प्रवाधन में हिस्दी एमाकी प्रपनें यियास के दूसरे युग में प्रयेश बरता है | 
'एक परटट! प्रमाद का लिया हथा एफ एकाकी रूपझ (प्रस्यापदेशिक) है । इसके पात्र 
हैं धानंद, पर जे, मंकल, रसाल, बनसलता, प्रेमसता, घद्धुला भौर काठ बाला । पोज 
मिप्न-निन्न विचारपाराप्ो एवं मनोवृत्तियों के प्रतीक है । उद्दंदय है "प्राम्यतर में 
सोरावैपन का मामिफ उद्घाटन . तक बिता का प्रिपय है जीयन धौर जीरन था 
लध्य ,, दूसरों विचार की बात है स्त्री भोर पुर्पष | एक हृदयन्यक्ष झा प्रतिनिधि है 
तो दूसरा मम्तिप्फ घोर बुद्धिपक्ष बा (ऐा गगस्ताथप्रसाद शर्मा)। जीयन में 
भौर गवार्थ का स्थान, प्रेम प्रौर विवाह प्रादि समसस्‍्याएँ हसमें उठाई गई ४ 

झोर उनता एव निकालने का प्रयत्न किया गया है) सारा नाटक शर्त शभ्रक्त भीर 
एक दृश्य गया है। भारम्भ में सुन्दर पूर्वरग है शोर पायों दा प्रयेश दस फ़रप में गिता 
है कि वस्तु औ्ौर पापों को परिचय स्वत' हो जाए तफे-वितईई गा सूप इसी सप्ल 
में मिगल कर मिगरन्‍तर विस्तार पाता गया है'--१० जगस्नाथप्रमार दर्मा। उसमें 
संगीत, विदपाता, स्थगंत शोर जनास्ति। गी व्यवत्या है । प्रो सायेखद 
मा कथन है कि इसके चन्िषों श्रौर यानावरण के संघर्ष थी धास्मा घाजर यों है, 
समय संबलन निर्दोधि है, सर्प भो धीरे-धीरे शवरितववान हुैया है और जड़ी उसागा 
चरमोत्क्प है, महीं नाटक समाष्प दुसाो है । डा० संगेख का पल दे वि एयडी री 
टेकमीक फा 'एक पूट में पूरा निर्वाह है. हाँ, उसमें प्रमादत्व रा गहरा रुग ग्रन्‍न्य 
है। हिन्दी एगरशीनलाहिस में इसके स्थान घोर मह्त्य पर विद्वानों में फाफी मतमेद 
। घूवक उस पर सरगत मा प्रभाव प्रधिक् है इसलिये, ..एश पद घराएुनिश 
एसी ही मजा से बाफी दूर सके हटा हुपा है ।” (टा० राममुमार बर्मा प्रौर हा 
विशोरीया सायण दोलित) । प्रो प्रमरताय ग्रुषा भी उसे सफ़्त वाबारों दाटव! 
मात ए्‌ए भी प्रसाद को असन्‍प्रदर्शक मे रूप में' नही देशने ग्योरि! "प्रसाद झी के 
एशरा सरहत मी पच्यारी से हो अधिक प्रभावित है ॥/ 'किसेतदी एहाही घर 
एयर के सेसक प्रो ० रामनरण महेन्‍्द्र ने भी पग पद्ं थी गो फिश्लेव 
माय था नाटत मही समभा। विस्तु डा० नगेद्ध का पथन है कि “प्रदाद पर मगएा 
रा अभय है इसलिए थे हियी एवॉबी थे जन्मदाठा नहीं बे उप सबने, महा बाद 
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मान्य नहीं है ।” प्रो० सत्वेद््र का कथन है कि “प्रसाद जी का 'एक घूंट'! हिन्दी के 
एकाकियों के विकास की द्वितीय भ्रवस्था का श्रग्रणी है “ प्रो० प्रकाशचन्ध जी गृत् 
ने भी उसे सफल एकाकी कहा है । डा० जगनन्‍्नाथप्रसाद छ्र्मा ने उसे कोई सुन्दर 
नाटक नही माना है किन्तु उनका यह कथन पढने झ्रौर गम्भीरतापूर्वक विचार करने 
के योग्य है--/इस प्रकार सम्पूर्ण रचना में ऐसा जान पडता है कि एक छोटी-सी 
घाटी में एक ही श्लोर चलते हुए बहुत से लोगो में कशमकणश हो रही है” (प्रसाद के 
नाटकों का शास्त्रीय भ्रध्ययन) । निष्पक्ष रूप से विचार करने पर हम इस निष्कपं 
पर पहुँचते हैं कि सस्कृत नाट्य-शास्त्र के कुछ त्तत्त्वों के होते हुए भी श्रपनी भ्रात्मा, 
झपने स्वरूप, अपनी टेकनीक भौर भ्रपत्ती मौलिकता की ही दृष्टि से प्रसाद का 'एक 
घूट' डॉ० रामकुमार वर्मा के बादल की मृत्यु' की श्रपेक्षा सुन्दर एकाकी है भौर 
श्राधुनिक एकाकी के भ्रधिक समीप है। यदि बादल की मृत्यु' के कारण डॉ० 
रामकुमार वर्मा भाधुनिक हिन्दी एकाकी के जन्मदाता कहे जा सकते हैं तो 'एक घू"ट' के 
बल पर यह गौरव जयशकर 'प्रसाद' को देना समीचीन होगा, कित्तु चूँकि यह गौरव 
भारतेन्दु का है इसलिए 'एक घूट' में हम हिन्दी एकाकियों की युवावस्था की प्रथम 
मनोरम झलक देखते हैं और उससे उनके विकास की दूसरी श्रवस्था प्रारम्भ 
मानते हैं । 


हिन्दी नाटकों का यह युग सन्‌ १९२९ ई० से प्रारम्भ होता है भ्रौर सन्‌ १९३८ 
ई० तक जाता है। इस य्रुग के नाठको श्रौर नाटककारों में से कुछ ये हैं -- 


१ उदयशकर भट्ट--( १) असहयोग और स्वराज्य/ और (२) 'चितरजनदास' 
(१९२२-२३ ई०), (३) 'एक ही कब्र में (१९३६ ई०), (४) दुर्गा, (५) 
निता' (६) 'उन्‍नीस सो [पेतीस', (७) वर निर्वाचन', [१६३५ से १६४० 
के बीच) । 


२. अ्रवनेश्वर प्रसाद--( १) प्रतिभा का विवाह' (१६३२ ई०), (२) ्यामा--एक 
वेवाहिक विडबना' (१९३३ ई०), (३) 'पतित' (४) “एक साम्यहीन साम्य- 
वादी' (१६३४ ई०), (५) 'लाटरो', (६) 'रोमास रोमाच” (१६३५ ई०), 
(७) 'मृत्य' (१६३६ ६०), (५) 'हम भझकेले नहीं हैं', (९) 'सवा झाठ बजे! 
(१६२७ ई०), (१०) 'स्ट्राइक', (११) 'ऊमर' (१६३८ ई०) । 


३ डा० रामकुमार वर्मा--पृथ्वीराज की आँखें! (१६३६ई०) 


४ जगदीशचन्र माथुर--(१)मेरी बाँसुरी' (१६३६ई०), (२) 'भोर का तारा! 
(१६३७६ई०), (३)'कलिंग विजय' (१६३७ ई०) । 
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५, उौखनाथ 'प्रशा--[१)'पायी' (१६३७ ०), (२) 
(३) 'मोडब्यत' (४) 'प्रसिवार का रक्षझ (१६३८:०) 
उनके बतिरिक्त माँखी गोविरयरलम परत, सुदर्शवे, सज्जाद जरीर, सूप 
करगा पारीय, सस्पेरट आदि जेसकों ने उच्च फ्रोटि के घमेग एझायी दि । 
उप छा भारोंसे स्पप्ट है ति इस युग के एकहीससाटिय पर रेसमे गधे बाद 
सोते हैं । इस प्रवस्था ता पहुननेनहैसले नादकार एगोडीलओआला के प्री 
पूर्ण धप से सचाट हो छुके थे । एकाकी साट्यचला रूपी चाह पर डढा हुमा सादाए- 
फार मरी मम्दार हिन्दी एकागी मी उभरने वाली प्राफृति को प्रपती प्रत्यना हैः 
पल पर घनेक यत्गों भ्रौर प्रयलो से खेप्ट कत्राताति झा रप दे रहा सा प्रौर उसतो 
मलतना प्र-हिन्री प्रभावों से मुक्त हो चली थी । 
तीसरी प्रपत्चा 
यह श्रायस्था २१६३८ ई० से १६४७ ६० तक मानी जा साती दहूँ। इसके एस 
दो भाग कर साले हैं --(१) १६३८ ६० से १६४० ६० तक, शौर (२) १६८० ६० 
में १६४७ ६० तह । पहने भाग प्रर्यात्‌ दो वर्षो के इस सगय को हुम सशार्ति छाल 
बहु सडने हैँ । यह विकास की दो पझ्रय्स्थाग्रों के बीच का यह काल है जबकि पुर देर 
तक रकफ कर हम एकाकशी फी उपयोगिता, स्वरंपर, स्थान एवं महत्य प्लादि पर छू व 
तऊ-वित्तक॑ करके किसी एक निश्चय पर पहुंच गये शोर सब फिर लिगना प्रारम्न 
कर दिया और जब लिखता प्रारम्भ क्रिया तमी मुझ विलिय एवं फ़ान्विकारी परिस्चि- 
तियो ने हमारे विपय, हमारी शैली पश्रौर हमारे दृष्टिफोग को भी एड नया मोड < 
दिया । 


१६२८ ई० के 'हस' के एकाकी विशेशाक ने एक्गकी के सबंध में एक उिगाद 
उठा दिया जिसका प्रारभ चद्धग्रृप्त विद्यालशार के एक लेख ने । उसमें उन्होंने 
ए्गारी को लाहोर के अनारवली बाजार मे प्राय मिलने बाली अनोगी विशापत्तवादी 
की तरह की चीज मानकर उसी हेंसी उठार्ट | उन्होंने उसरी दे ध्रपनी टेगमीय नही 
भानी । उसी कोई उपयोगिता नहीं रीकार की ओर उसकी कोई सहूरयपुण स्थान 
नरी दिया । जैनेस्ध जी ने भी उसे ऐसी ही हलरी चीज समझा प्रीौर रहा कि सत्स- 
भालौचन से उसका विशत्त गए जायेगा । श्वोपतराथ, उर्ेद्धनाय ग्रिदाए झोर प्रो 
धमरताम गुप्त ने चस्गुप्त प्रिद्यालार री बातो था विरोध विया । 


श्री चद्यगृप्त वियालपार वी बातें हिस्दी पाठयों श्लौर सेशाशी है शक यम 
पा प्रतिनिधित गरती भी। रसनाएँ जब तय उुछ नहीं या मुह हो होठी 27 खेर 
ता उनके दारे में घिशेंष विचार-विमर्भ दी ग्रावव्यरत्ता नहीं समभी शी शिया 
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जब वे भ्रपता एक निद्चित वर्ग एवं प्रकार बनाने की शोर उन्मुख होती है तव उन 
पर गभ्भीरतापूर्वक विचार होने लगता है। सन्‌ १६३८ ई० के श्रास-पास हिन्दी 
एकाकी-साहित्य इसी स्थिति में श्रागया और जब यह विव्राद समाप्त हो गया तव एकाकी 
कला, उसके स्वरूप, उसके स्थान, उसके विपय आदि के सम्बंध में जैसे सव कुछ 
निर्चित हो गया। अव हिंदी एकाकी-साहित्य वडी तीब्रता और कलात्मकता के साथ 
आगे बढ़ा। जिन लेखकों के नाम पिछले युग में लिये गये हैं उनकी और उनके 
प्रतिरिक्त श्रन्य लेखको की तूलिकाएँ जैसे वरदान पाकर श्रविराम गति से नृत्य-रत 
हो उठी । 
श्र तभी द्वितीय महायुद्ध की लपटो की श्राँच उन तूलिकाओों और उनकी 
श्रात्माओं को तथ्त-दग्ध करने लगी। १६४० ई० से १६४७ ई० के वीच का समय 
हमारे राष्ट्‌ के लिये चोटो, तडपनो, कराहो का युग था । राष्ट्‌ पर काली घटाएँ 
रह-रह कर घिरती और सघन हो उठती थी। युद्ध की विभीषिकाएँ, वगाल का 
ग्रकाल,भ्राज़ददी की हुकार, विदेशी शासकों के लोमहपंक श्रत्याचार, हमारे वलिदान, 
श्राई० एन० ए० के क्रान्तिकारी मुकदमे, चोरवाज़ारी श्रादि इन्ही सात वर्षों के भीतर 
की ही वाते हैं | कैसा था वह युग दैनिक आवश्यकताओं की भी वस्तुएँ नहीं मिल 
पाती थी । सुहाग की जुनरी और कफन तक के लिये, नमक से लेकर अनाज के 
दानो तक के लिये भीख श्लोर चोरी का सहारा लेना पडता था । श्राध्या- 
त्मिक भारत की नेतिकता चोरबाज्ञार में पैसे-पसे पर विक रही थी । 
राष्ट्रीय चेतना नये-ये रूपो मे सामने श्रारही थी--क्षुब्ध, क्रुद्ध, उद्दीप्त, 
दीप्त, रज्जित एवं अनुरड्जित | इन सबने हमारे चिन्तत और हमारी कला को 
प्रभावित किया । एकाकी भी भ्रक्नूतता नही रह सका । पहले मानव, समाज और प्रकृति 
के मूलभूत तत्ततों पर जो बुद्धितादी श्राक्मण हुआ था, वह श्रव नहीं मिलता । 
“बिलकुल सामयिक और स्थूल स्मस्याओरो, प्रश्तो और आवश्यकत्ताओं ने एकाकीकार 
को आकषित कर लिया है श्लरौर वह इस स्थूलता से उन्हें प्रकट भी करने लगा है” 
(प्रो० सत्येन्द्र)) उनकी कला जनसाधारण की समस्याभो की अभिव्यक्ति का सरलतम 
माध्यम बनना चाहती है । उसकी तूलिका की रग्रीनियाँ जा रही हैं । डा० राम- 
कुमार वर्मा, सेठ गोविन्ददास, उदयशकर भट्ट, लक्ष्मीनारायण मिश्र, 'भ्रश्क', जगदीश- 
चन्द्र माथुर, भुवनेश्वर, सद्गुरुशरण भ्रवस्थी, गरीशप्रसाद द्विवेदी, चन्द्रकिशोर जैन, 
विष्णु प्रभाकर, प्रभाकर माचवे, “इन्द्र, 'राकेश', भादि अनेक इस युग के मान्य 
कलाकार हैं । 
घचोथी प्वस्था 


हिन्दी एकाक्रियों के विकास की चोथी ग्रवस्था स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद से 
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प्रारम्भ हुई है । दस भवस्पा में हिस्दो एकाकियों पर रेडियो का प्रभाग घी गशराई 
में पठा है। उसके पहले हिन्दी रेडियो-माता के लिये सोतेली बेटी थी। हिस्दी साहित्य 
सम्मेसन ने इसी के विरोध में झ्ानदोलन भी चलाया था। शिवनाथ एम्र० एल फे 
फथनानुसार ध्राजादी मिलने पर रेडियो के प्रधिकारियों की दृष्टि इस उप्रेक्षित पृत्री 
के प्राप्प पर भी गई भौर प्रद “रेंडियों एकाकी इस सुग की माँग है” (प्रो८ रामचरण 
महेस्दर) । इस धवस्था में साधारण एकाफियों में दूसरी भौर तीसरी भ्वस्था के सत्य 
किसी ने किसी रूप में मिलते हैं | रेडियो पर प्रसाश्ति होने बाले नाटकों में--प्रौर 
गाज कि प्रधिकार एगाकी रेटियों पर द्वी प्रसारित होने के लिये लिसे जाते हूँ--ढुदछ 
नाए तत्त्त प्रौर था गए है। उनमें कभी-कर्मी सूतरधार ()र४॥7907) रो श्रावरयाता 
परती है। स्टेज-:फेफ्ट के लिये कुछ देर तक रफ़ने का, प्ष्ठमूमिन्‍्मगीस का भौर 
ग्रामोफोन-रेकार्रों भादि का सहारा निया जाता है। प्भिनव मुद्राग्रो गे रघान पर 
घ्यनि-निर्देश प्रावश्यक हे । पात्र भी बहुत कम ररो जाते हूँ । रेडियो एफाकरियो का 

प्रपता एक पृथर प्रकार बन चला हैं ओर उसऊा यर्गीकरण भी ठा० रामकुमार यर्मा 

प्रपने निवध ध्वनि नाटक की शैली! में किया है, जैसे साटक, झूपक, समीत-झूपगा, 
प्रहसन श्रादि । फहुना ने होगा कि भाज उदयशकर भटुट मे लेकर टा० लक्ष्मीनारायण 
लाल तका सभी बढे-छोटे नाटककार रेडियो एव्गकी लिगते ४। टा० रामकुमार वर्मा, 
'ग्रदक, उदयधकर मट्ट, चिरंजीत, समृतलाल नागर, प्रफुल्लचन्द स्‍ोभा 'मृप्त'प्रनिस 
फुमार प्रादि प्रनेफ लेसकों के एकाकियों में रेडियो एकाकी-यला पपने प्रौरतम एप 
मजुन-मनोहूर रूप में निसर रही हैं 


इस प्रगर हिन्दी का एकाकी साहित्य प्रिफ्रास की ग्रन्य ध्रय्स्थाओ्रों में मे होता 
हुमा आज प्रत्यन्त प्रोर और समृद्ध रुप में ट्मारे सामते है । भविष्य में उसने दिये 
भोर भी प्रधिक प्रौदता भीर समृद्धि है। उ्तवा ग्वर्श युग प्रभी झा नापे-प्रा्गें 
प्राएगा । 


हिन्दी के प्रमुख एकांकौकार 
--शॉ० पद्मत्तिह शर्मा कमलेश 


हिन्दी एकाकी का इतिहास यद्यपि पन्द्रह-बीस वर्ष से श्रधिक पुराना नहीं है 
तथापि जीवन की तीम्न गति के साथ उसका विकास भी बडी तेज़ी से हो रहा। जैसे 
कसी समय कहानी का जन्म हुआ था, और उसके विना कोई पत्र-पत्रिका श्रपुर्ण-सी 
जान पडती थी वैसे ही आज एकाकी की दशा है। कोई भी पत्न-पत्रिका एकाको से 
घून्‍्य नही दिखाई देती । उसका एक बडा कारण समयाभाव भी है । भाज बडी 
रचनाश्रों के लिये प्रवकाश निकाल लेना बडा कठिन कार्य है । दुसरा कारण देश में 
सिनेमा के बढते हुए कुप्रभाव के विरुद्ध हिन्दी रगमच के उद्धार द्वारा जीवन ,भौर 
साहित्य मे सुरुचि का समावेश्ञ करना है. यूनिवर्सिटियों भौर कालिजो मे वडे नाटकों 
के स्थान पर रगमच पर एकाफी नाटको का ही पभ्रभिनय विश्ञेष रूप से होता है। इधर 
गत दो-तीन वर्षों से तो केन्द्रीय सरकार के शिक्षा-विभाग की ओर से “यूथ फैस्टीवल' 
के नाम से जो प्रतियोगिता होती है उसमें एकाकी नाटक भी भ्रतियोगिता का एक विपय 
रहता है । रेडियो द्वारा भी प्रतियोगिताओं का प्रायोजन किया जाता है भौर उसके 
परिणाम-स्वरूप रेडियो रूपको की एक अलग विधा का स्वरूप प्रकाश में भ्ाने लगा 
है । यो एकाकी नाटक झ्राज एक प्रमुख साहित्यिक विधा वन गया है । 


बहुधा किसी नई विधा के हिन्दी में झाने पर दो दल हो जाते हैं। उनमें से 
एक का भ्रभिप्राय उस विधा को हिन्दी का सिद्ध करना होता है तो दूसरे का उसे 
विदेश का-विशेष रूप से श्रग्ने ज्ञी का । हिन्दी एकाफी के सम्बन्ध में भी ऐसा ही हुप्ा 
है । चाट्य-आास्त्र में एकाकी के ढाचे के भनेक भ्रकार हैं, भारतेन्दु ने भी वैसे नाटक 
लिखे हैं श्लोर एक्राकी के जन्म से पहले हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ नाटककार 'प्रसाद' ने भी 
'एक घूंट' जैसे अपने नाटकों में एकाकी की टेकनीक को अपनाया है । लेकिन यह सब 
होते हुए भी हिन्दी एकाकी पश्चिम की देव है--वैसे ही जैसे भ्राघुनिक हिन्दी कहानी 
अपने अनेक भारतीय पूर्वरूपो के होते हुए भी पर्चिम की देन है ! यह स्वीकार करने 
में किसी प्रकार की श्रापत्ति नही होनी चाहिए । समस्त विश्व जहाँ एक राजनीतिक 
प्रथवा सामाजिक इकाई बनने के लिये भ्रपनी समस्त वैज्ञानिक प्रगति के माध्यम से 
भागे बढ रहा है वहाँ एक देश की वस्तु दूसरे देश में पहुँच कर एक दिन सबकी होने 
को है, यह दृष्टि ही समीचीन है और इसी लिये हम एकाकी को परिचम से अनु- 
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प्राणित शोझर प्राया हुम्ना मानकर भी उसे प्राव घपना मानसे हैं। वारण, एस) 
विपय-परतु प्रोर रूप-न्‍फीशा में एम प्रपतापन खाये के लिए प्रयाजमील है । घरपु । 
हिल्ी के प्रझुष एफायीकारों के सम्दन्ध में विचार फरते हुए 7मारी रद्ठि 
सबसे पढ़ते बारां में लेराद भुग्नेशर पर जाती है | इसता एप यारेण है पौर 
गह यह कि प्रथ्चिम में प्यने यथाय्ययादी घोर समस्यामूवक् मादगों से सादुग-जगत में 
प्ास्ति का सूतवान फरने बाजे हच्नतन शोर सँ में प्रेरणा लेशर इन्होंने सदमे पे 
को एकयी देने फाो प्रदान किया । णारवा' के प्रवेश में मुस्‍तेध्यर से रष्ठफ 
लिया ऐ--िलो के बाद मुझे ऐसा प्रतीत एस हि मेरे 'शवास' क शा सी य 
में 'धा' थी छाया उनिझ मुसर हो गई है, में उसे निविशद रंगीकार करता हैं । ) 
टा० मतेरद्र मे एसी शैतान! एकारी के घन्त में दिये गये रंगे उस ठग थी भा को 
पादनात्य प्रभाव का गोतक मानते हुए यहू उदाहरेश दिया है--"राजेत उस प्रयु से 
शीतल हाथ की पपने गर्म श्ोठों तक ले जाना चाहता है, पर सहसा बढ़ राव छाप 
मकर उसके गले में बाहे हालफर उसके श्लोठो फो चूम लेती है कौर घाटा शंगर गिर 
पउती है । (हिन्दी एकाकी' पृष्ठ ८5३)। 'भीतन हाथ, "गर्म प्रोठ' घोर चुम्यन नये 
दी प्मंग्रंणी के प्रमाय से आए है। उायदर नमगेसद् फा मत हऐ--वियनेदयर पर परम फी 
या प्रभाव राष्ट है। था को स्थग्य-्वशेफियों ने उन्हे सिशेष रथ से ब्रायदित फिया 
ज>उन शी वयावस्तु, शैली घोर विद्यारयारा पर भी थी मा बहुत बुछ प्रभाव / ।7 
(ग्रापुनि/। ही नाटक, पृष्ठ १५१) | बरठुतः भुग्नेध्वर के एव भारतीय नामहप 
में पाइसास्य प्रात्मा फो छिपाए हुए हैं । 


[ 
ण् 
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इसके धरभिद्ध एकाओी संग्रह 'हारयाँ में छझ एकायी सगहीय ६-१ ह्यामा 

एप बेवारिफ विए्थेना, २०" सॉम्यागीस साम्यवादी, २०-ईताव; ४--प्रतिभा 
वी दिवाहे, ४--रोमलि ' रोमाय प्लोर ६--जाटरी ॥ ध्यामा ४ एप 
पंवाहिक विग्यना' में दो ऐसे व्यक्तियों को वंबाहिक बन्‍्यन में बंपां पा डिशाया 
गया है, जिफमे कोई समानता नहीं है, ये हक़ दुसरे के जिये निमाखत व्यर्थ मे हूँ। 
पद विवाह मो गि में ही मे एए साथ ह्ै--बस | 'शया सास्यगान साम्ययादी' में 
ऐसे साम्यपारी या चित्र है, जो रदय शालिशास्य फी शचला मे उड़ा रोते पर 
साम्यवाद के लिये प्रसनशील रहता दे ग्ौर एप मझदर की रपी को सपनी यग ना तब्नि 
गा साधन बनाओ में सकर होता है । भवान! में सपी-पुरधों के झसोंरेशामिक सर 

पी घर्मा है। पह मेंउप पर घाधारिय है । एश पुरष जब फिसो झत्री / साथ प्रगेे 
में होता है सो उसे संगता है दि दुसरे उसे इसका बीते समझे प्रौर मची #० कि“]े 
एक से प्रेम से करने का प्रणान्या करदी है सो उसे ही देसरे ये करार में घायममर्यटा 
पर देवर शर्दस्प ममशी संग थे + । प्रतिय का पिया में दिदाए भौर प्रेम थे 
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रूप को स्पष्ट किया गया है, जिसमें दिखाया यह गया है कि जिसे प्रेम किया जाता 
है उससे विवाह करना ठीक नही क्योंकि उससे प्रेम में किये जाने वाले त्याग धौर 
कौतूहल के लिये अवकाश नही मिलता । इससे झ्राज की प्रशिक्षित स्त्रियों की इस 
मनोवृत्ति की ओर भी सकेत होता है कि वे समाज में प्रतिष्ठा चाहती हैं, मातृत्व 
नही । 'रोमास रोमाच' में एक ऐसो स्त्री का चित्र है, जिसे एक पुएष मन से श्रयती 
प्रेयसी मानता है भ्ौर ऊपर से वहन मानने का ढोंग करता है । उम्र स्त्री का पति 
उस सुधारक के उस रूप का उद्घाटन कर उससे कहता है कि वह उमकी स्त्री को 
प्रपनी पत्नी के रूप में ले जा सकता है भौर वह स्वय धमं-परिवर्तत कर तलाक को 
सम्भव बना सकता है । 'लाटरी' में एक स्त्री का पति जब विदेश से लौटता हूँ तो 
उसे दूसरे के प्रेम में जकडा पाता है । श्रन्त में कगडा यों समाप्त होता है कि दूसरा 
पुरुष पहले पति के स्थान पर विदेश चला जाता है। 


साराश यह है कि इनके नाटको में प्रेम का त्रिकोण वना है पर वह एक 
भविवाहित युवती के लिये न होकर विवाहित युवती के लिये है। यह पाश्चात्य 
सम्यता मे है पर हमारे भारतीय जीवन में इस सम्यता के प्नुयायियो की सख्या भी 
कम नही है इस लिये हमारे भारतीय समाज की भी यह प्रमुख समस्या मानी जा सकती 
है, यद्यपि उसका रूप मर्यादा के भझाग्रह का उल्लधन करने में असमर्थ होने से वैसा 
स्पष्ट नही हुभा | लेकिन लेखक केवल समस्याझ्रों को उनके तीतन्नतम रूप में उपस्थित 
करके रह गया है, उसने उनका कोई समाधान प्रस्तुत नही किया । कदाचित्‌ इसलिये 
कि समस्या-ताटक का समाधान देना उसे उसके पद से गिराना होगा । 


भुवनेश्वर ने 'ऊसर' नाम से जो एकांकी लिखा है, उसमें व्यावहारिक मनो- 
विज्ञान को प्राधार बनाया गया है। उसमें पाश्चात्य सभ्यता से श्राक्तान्त उच्चवर्ग झा 
चित्र दिया गया है। बेचारा ट्यूटर तो दो महीने से तनख्वाह नही पाता भौर कुत्ते 
की चिन्ता झौर वेबी की देखरेख में सब परेशान रहते हैं। मन. स्थिति के ज्ञान के 
लिये ग्रहस्वामी भौर ग्रहस्वामिनी से कुछ बातों का उत्तर लिया जाया है, जिसके 
शआ्राधारपर उनकी विकारग्रस्त मनोदक्षा प्रकट होती है । सट्राइक' के पात्रों की स्थिति 
को दु खान्त बनाने के लिये भी वह इसी मनोविश्लेषण का आधार लेता है । 


इन पाइचात्य-प्रभाव से बोमिल एकांकियो के अतिरिक्त भुवनेश्वर के कुछ 
प्रतीकात्मक नाटकों में “कठपुतलियाँ” विष्षेष रूप से उल्लेखनीय है । इसमें कथावस्तु 
उनके व्यक्तिगत जीवन के एक प्रसंग से उद्भूत है श्रोर इसमें उनकी कला की तराह्ष 
काफी प्रभावोत्पादक है । ताँबे के कीडे' नामक एक दूसरे एकाकी में एक परेशान 
रमणी, थके हुए भ्रफसर, रिक्शाचालक, पागल पादि के यथार्थंवादी चित्र हैं, जो व्तं- 
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मान संगान मो धौमभत्स परिस्थिति को शोर समन गरते ८ । ऐतिज्ञासिक नसाड़ागों में 
(मिकन्दर' में उनको भाग्तोयता के प्रति प्रनुरक्ति पहली बार मुगर हुई है । 


भुवनेध्यर पी कला की विधेषता रगमचीय निर्देशों में है। वे पान को बेश- 
भूपा, मंच की सामग्री शोर समय का ही ब्योदय नहीं देते बरन पात्रों को मने.व्थिति 
फल भ्रनुगत उसया वर्णन भी कर देते हैं, जिसमें देश-्काद मी संगति भी सहाय 
प्रयवा बिरोधी यनमर प्राती रहती है । प्राया़ के उतार-घढाय और रंगम प्ननाय 
तक ये यपार्य रूप में रखना चाहते हैँ। नाटकों के धारम्न में वे फोई भूमिका नही 
हेते । एकाकी सहसा प्रारम्भ हो जाता है झौर पायों के वायलिाप से ही बस्लु-स्मिसियाँ 
प्रग्ट होती जाती हैं | कौनृटल की रक्षा के साथ घरम सीमा पर पहनते हीं साटक 
ममाप्त हो जाता है। कयोपहयनो में व्यंग्य भर सक्षिप्तीकरण की प्रवृत्ति रानी है । 
बौद्धिए्ता के आग्रह में उन्होंने भावुकता फो उलावार के जिसे दिए माना है पर पराषों 
के चित्रण में वे प्रालकारिक पधैनी से बच नहों पाते जैसे :--हुकछ २०-६४ यर्ष को 
पुयत्तो भलिन पस्पों में ऐसे दीपतो है जेसे धाँसुओं फी नीहारिका में नेप्र' था 'फमरे में 
प्रगाए पद्म फीन्‍सी नीरयता भोर निइचसता है; फेपल एक प्रयगर औौर उत्तेज्ित्त सत्य 
के समान स्टोव सन-सन झौर भपि-भाँय जल रहा है । वाव्यों मे भायहुताएुस जी 
में भी भपिए प्रभावोत्राययता है। झब्इ-चित्रों की तीसी भाषा से भ्रपसेदयर विधिदर 
प्रभाव उत्स करने में समर्थ फ्लाफर है। स्यग्य धौर वद्भता उनयी फ्लो में ललयार 
की दो पार हैं जो पंनी मार मारती है | जीयन मे प्रति सनन्‍्देश्शील शृष्टिफोश वा ही 
यह परिणाम है कि उनमें कला सीभ का पर्यायन्सा सगनी है । 

ढा० रामझुमार यर्मा दूसरे प्रमुग एकाडोपार ऐैं। इनझा चादव को मृर्उ' 
हिन्दी का प्रयम एकायी सोना जाता हो । उनका मद नाटक गण्याय गी कोटि में 
झथाया है । दायटर सर्मा हिंदी के उनसे एका होजारों में है, जिन नाटक रममंभ पर 
ध्रमिनीत होगे के लिये सिसे गये हैं । उतने; नाटकों के लगभग प्राठ संग्रह नियत घुसे 
ह। उसी नाम ई-१ पृष्यीराज की प्रॉसे,२ रेशमी टाई,३. चघारुमिया,४, विश्वति,५. 
संघ मिरण, ६, रपरग, ७.पौमुदी महोस्गय झोर ८. रजतर ध्मि | एन मसद्रो में प्रथम 
घार में एपादी साटफ प्रोर पितीय घार में रेशियोजाटबो वा संग है॥ उनके 
रेष्टियों न्‍्वाटको को या पिशेशवा हैं कि थे साधारश रंगमन पर भी सामाव 
सपनता के साथ सेसे जा सी हैं । 

पर्योराज वी प्रॉसे' में 'वग्परा, ऐमटड्रे म', हों पा रारया, दारप था 
इटप दंग मिनए' घर पृष्रोगर थी झा मे पट साठवा 7 । इसमें उप्शों गया थे 
उशास शा थे दर्ंस शोसे हैं। 'चग्यत में सायके फ्रथि विर्गार प्रन्‍ने जोबतग का 


शैद८ ] सेठ गोविन्ददांस श्रभिर्नन्‍्दन-प्रन्य॑ 


ध्येय दीन-दुखियो की सेवा करना ही मानता है। वह चम्पक नामक कुत्ते को घायल 
देखकर ले झ्ाता है श्लौर उसकी सेवा करता है । उसके बाद उस कुत्ते को घायल 
करने वाले भिखारी की भी सेवा करता है, जिसने कुत्ते को इसलिये मारा या क्रि 
उसका मालिक उसकी चिन्ता न कर श्रपने कुत्ते की देखभाल किया करता था। 
'एक्ट्रे स' में अपने पति द्वारा परित्यक्त प्रभातकुमारी एक्ट्रेस वन जाती है भ्रौर शन्त 
में उसका पति भ्रपनी भूल स्वीकार करता है। "नहीं का रहस्य! प्रो० हरिनारायण 
का मानसिक चित्र है, जिसमें 'नहीं! का एक रहस्यमय श्राधार लिया गया है । 
“बादल की मृत्यु' में वादल की मन.स्थिति भौर 'पृथ्वीराज की प्राँखें' में पृथ्वीराज 
की वीरता झौर उसके झौय॑ का चित्र है। 'दस मिनट” में भारतीय स्त्री के सतीत्व में 
विश्वास प्रकट किया गया है। इन नाटकों में लेखक एक आदर्शंवादी के रूप में 
मानव-चरित्र की उदात्त भावनाञो को हमारे समक्ष रखना चाहता है। उसमें उसे 
सफलता भी मिली है। 


रेशमी टाई के पाँच एकाकियो में 'परीक्षा' में एक २० वर्ष की युवती की 
भपने ५० वर्ष के प्रोफेसर से शादी कराई है । प्रोफेसर अपने एक वैज्ञानिक मित्र 
के वैज्ञानिक रस से सदेव युवा बने रहने का प्रबन्ध भी कर लेते हैं लेकिन इसकी 
भ्रावश्यकता नही पडती । अपनी पत्नी की परीक्षा करके वे इस निष्कर्प पर पहुँचते है 
कि प्रेम के लिये भ्रायु का अन्तर कोई बाघा नहीं । “रूप की बीमारी” मे एक युवक 
को एक युवती के प्रेम में लिप्त दिखाया है, जिसकी परीक्षा करके डाक्टर उसका 
आपरेशन करने का निदपचय करता है पर वह भ्रपनी प्रेम की बीमारी का रहस्योद- 
घाटन फर देता है । यह डाक्टरो पर व्यग्य है। “१८ जुलाई की श्ाम' में एक स्त्री 
का भपने पति के यथाथे ग्रुणो से अपरिचित होने के कारण एक रगीले व्यक्ति के 
चक्र में फेंसना शोर झपने पति के यथार्थ ग्रुणो का परिचय पाकर पतित्यक्ता हो 
जाना दिखाया है । 'एक तोले भ्रफोम की कौमत' में एक लडका गेंवार लडकी से शादी 
क्षिये जाने के कारण और एक लडकी दहेज देने से श्रपने पिता के दरिद्र होने की 
श्राक्षका से अफीम खाना चाहते हैं । “रेशमी टाई” में एक साम्यवादी बीमा एजेण्ट को 
टाई भोर खद्दर का थान चुराते दिखाया है । 


“चारुमित्रा' के चार नाटकों में से पहला “चारुमित्रा' है, जिसके श्राघार पर 
समग्रह का नामकरण किया गया है । इसमें करलिगकन्या चारुमित्रा के बलिदान और 
स्वामि-भक्ति की कहानी है, जिसके परिणामस्वरूप झशोक का हृदय परिवर्तित 
हो जाता है। “उत्सगे में पुनर्जन्म तथा प्रोतात्माओं के श्राधार पर प्रेम भर 
कर्तेव्य का चित्र प्रस्तुत किया गया है, जिसमें एक वैज्ञानिक वैज्ञानिक यज्न की सहायता 


माटयन्गाहित्य [ ४४६ 
से मतास्मापों को बुसाय है । यह राम मित्र गो विपया पली झोर पृ के डिये 


शानी प्र मिक्ना यो उपेक्षा का देता है प्ोर पस्त में घरी पेशिवा वी पा 
प्रयते शाध्यि थे सफ़त हो हागा टे घोर मित्र शे पुप्री ये लिये घने दम घ | 
भी तोए देता 2ै। 'रपनी की सात में दतस्पता प्रिय एमसारी थी पटानी है, लो हर 
गग्ना घाहती + । घन्‍्त में एक सदइशों के टएायुयों द्वारा भगा से जाने धौर एफ 
प्रुवत द्वारा उसकी रक्षा होने पर बहू उस घुदक को प्रात्म-समर्भरश करपो --भ 
धौर पात्म-रक्षा फे लिये नारी को हँसे पृर्ष था सहारा लेसा ही पर्सा है। 
'झन्पहार' में बरद्मा के प्रपना सुन्दरी कन्या गरतपनी पर म्रग्ध होने फो बहासी है, 
जिनणा मृस प्मेम प्रेम घ्रौर बासना फा 'प्रटूट सम्बन्ध स्थिर करना है। याोसना 
प्रेम के लिये घावदयातः घते मानी गई है। उत्मर्ग! शोर 'प्रत्पगर' में प्रिष्ाहत्त 
तत्वों का समावेद्त नाव्कफार के नाट्य-फीशल गे प्रतीक हैं पौर ये हिन्दी एफानी 
फे छेतठ में मोलिक प्रयोग है । 
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'विनुृति' में 'शिवानी', 'समुदमुप्या प्ौर पीछमादित्या पर एयाड़ी है 
शियाजी की नारीनपूणा, मसमुद्रगुप्त में राजदूत वीं घोरी या उर्पाटन, 
झ्ौर पिफमादित्य में उसको न्याय-परायणता गया घित है | पीठ़े घगपर झा5 यर्खा 
ने जो रेडियो-नाहय जिसे हैं उसमे भषिशय ऐतिहासिक है। फौमुरी-मरोत्मयाँ, 
'दाजरानो सीता 'श्रोरगजेब नो प्राखिरी रात घोर 'तंमर की हार! वे सफल रेदियो- 
नाटक के । गोमुरी मरोत्यय' में चस्द्रगुप्त और घाएवय के सर्िधों गा मनोपिषान 
गो पृष्ठभूमि में चिप्रण है। राजरानों सीता! में प्रश्नोफवाटिवा-स्थित मीसा गत 
लित्र नये रप में घाया है । 'धौरगजेद की ध्रागिरी रात्त' में प्रौरगसेद के मस्तेपे 
समय के उसे पश्यातलाप का धान हे, जिससे उसे घात्मबाय एप । जिमूर बोीजपर! 
में उसकी बीरता पोर वात्मत्य-माव का दिग्दर्शन है । 

हा 5 रामडुमार यथर्मा ने अपने सामालिक नादया में मध्ययंगोय भट्ट समाझ 
फे स्प्री-पृरषो फ पर मे, एप्पा, मन्देहू, पाराग्ट धादिं को प्रपनेी सादगों मात प्राघार 
घगाया है जबकि ऐलिहासिक नाटकों मे ह्यक्ति विशेष क्रो बारिधितय गज़साशा 
उद्ाटन हिया गया है । चर्मा छी के नाटक सामाजिए हो या ऐलिप_लरिरस उपसमें साफ 
धाइणयारी नैतिक दृष्टिकोण फी प्रदानता है । 'रेशमो टाई' देते नाद से में वयग्य मी 
बड़ा गहरा ह पर पा भी मतों पी संदाशयातरा नहर गो गयाद॑दादी जेरे मे कद 
फिती औ । छाषा में क्ायनार्त्र पा होता सवाभारिए ही है। दातों शो रसपरश 
ऐनदीन यादों में ही 4 देखा उसकी विशेषा॥ है । मदायालीन इकिएण एफण 


पौरागिक कर्दी के छापार से ये मानद-मग की घाज ही शादियों यो की सदर 


के है 


० 


३६० ] सैठ गो विन्ददास अभिनन्दन-पग्रन्ध 


में पट हैं। ऐतिहासिक नाटकों में उन्होंने मोलिक श्रनुसन्धान-वृत्ति का वैसा ही 
परिचय दिया है, जैसा कि प्रसाद ने । श्रौरगज्ञेव की भ्राखिरी रात' इस दृष्टि से 
उल्लेखनीय नाटक है, जिसमें भौरगज्ेव के पत्रों का भी हवाला दिया गया है । 


डाक्टर रामकुमार वर्मा के वाद सेठ गोविन्ददास का नाम पाता है। सेठ 
गोविन्ददास जी उन एकांकीकारों में हे, जिन्होने लम्बे नाटकों के साथ एकाकी 
लिखने में भी श्रपनी कला का परिचय दिया है। उन्होने श्रनेक एकाकी लिखे हे जो 
स्पर्दा, सप्ररष्मि, एकादशी, पचभूत भ्रोर श्रप्टटल श्रादि सग्रहो में समग्रहीत हँँ। इन 
सग्रहो में सब मिलाकर कोई चालीस एकाकी हूं । इनमें कुछ सामाजिक हे, कुछ 
ऐतिहासिक-पौराणिक है, कुछ राजनीतिक हे भर कुछ प्रहसन हैँ । सामाजिक 
नाटक सस्पर्दा में श्राधुनिक शिक्षित स्त्री-पुरुपो की समानता का प्रइन है, जिसमें एक 
बलब के छुनाव के प्रसग में स्त्री के विरुद्ध भी वेसा ही श्राक्षेपपूर्ण पेम्फनेट छापां 
जाता है जैसा पुरुष के विरुद्ध छपता है। पुरुष पात्र इसे श्रौचित्य 
की सीमा में सिद्ध करता है बयोकि जहाँ समानता है वहाँ एक पक्ष के 
लिये विद्योप पक्षपात॒ दिखाना व्यर्थ है। 'घोखेवाज़' में व्यावसायिक जगत के 
नैतिक पतन पर ध्यग है, जिसमें एक मुनीम द्वारा अपने सेठ के दिवाला 
निकलने पर धोखेबाज़ी का मुकदमा चलता है। अ्रधिकार लिप्सा' में एक ज़मीदार 
के भपने पुत्रों द्रा जमीदारी पर अधिकार कर लेने के कारण बीमार पडकर उसे 
पुन प्राप्त करने का प्रयत्न है पर डावटर हकीम शोर वैद्य उप्ते एक ही दिन में 
मार देते हैं । ऐसे ही 'वह मरा वयो' में एक गोरा सिपाही मर जाता है, जिसकी 
जाँच के लिए 'बडे डावटर' पहले शाकमण्डी में कासीफल से मरने, फिर हलवाई की 
ठुकान पर पिस्ते की वर्फी खाकर मरने का प्रनुमान लगाते हैं और भ्रन्त में पता 
चलता है कि वह भपनी मेम साहब की किसी छूत की बीमारी से मरा । 'जाति उत्यान! 
में कायस्थो के क्षत्रिय, घुसर बनियो पौर नाइयो के ब्राह्मण वनने पर व्यग्य है। 
मानव-मन' में एक ऐसी स्त्री की यथाये दक्षा का चित्र है, जिसका पति दीर्घकाल 
तक बीमार रहता है । एक कालिज-शिक्षा प्राप्त युवती प्रपने पति ब्रजमोहन के क्षय- 
ग्रस्त होने पर दो साल तक तो देख-भाल करती है पर फिर क्लब श्रादि जाने 
लगती है। इसी बात को लेकर पद्मा उसे कुलठा बताती है। 'फाँसी' में एक कवि, 
एक पूंजीपति और एक भज़दूर को फाँसी लगती है--पहले को एक सनन्‍्दरी पर उसके 
रूप-सोंदय के कारण बलात्कार करने पर, दूसरे को हडताली मज़दूरो में से एक-दो को 
मारने पर भ्रोर तीसरे को मज़दूरों का खून पीने वाले एक पूंजीपति के मार डालने 
पर। ३ में कृपक भौर ज़मीदार का सघ्ष है, जिसमें एक जमीदार के भोज में 
किसानों को सम्मिलित होने से रोका जाता है--कालिज के एक विद्यार्थी द्वारा। 
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निर्माण शा प्रानन्द' में एम ऐसे छात्र की इहानी है, जो एप गहुपादिसी मे सहारे 
के दिया पद-लिय ही मात सगगा । लोशा। ए प्रौरेसर ये सम्पर्त में प्राकर प्रवरे 
पो कूद विमुरा दरनी है । पर्शिाम यर शोता है दि साफझा फेद हो जाता ? घोर 

सटदवयोी प्रभग प्ेणी में उसदीण । प्नन्‍्त में लहदी दंगा करते उसे उचके मे ही शादी 
पर नेती है ताफि पह उसे गुछ्ध दगा सके । 


धुस प्राएर सेठ गोविन्ददास के सामाजिक एशंकी समाज एऐी झनेक समसणाथों 
से सम्पस्ध रगते है पर गहात मनोविशान की शोर उनठी देणलि नहीं।7र्त, समाह 
में जो प्रनुभय उहें हुए है उसकी एक सीधी रेशा में प्रस्तुत गरादेना उसके 
सामाजिक नाटवी गत ग्लरुणु है। उन्होंने बड़ों सफाई से समस्याप्रों झो रहा है 
पड़ी उनभन नहीं है। मासव-सन' जैसे साटफ उन्‍होंने कम ही लिरें ऐ। जिनमें 
मतोगिश्वेषणन्दास्त्र का स्पर्श शिल उठता है 


मेठ थी के रागनीतिफ साटओों में 'नूग-हृटताव' में एफ यश लोसुब सरयाग्री 
फा संडाश उठाया गया है। सुशामा के तरदुल में ऐसे मिनिस्टरों गा पर्दा फाश तिया 
गया है, जो बोट माँग समय विनेद्ध बन छझाते हैं भोर पीट गे जिनझा स्थार्सी शप 
प्ररट हो जाता है । 'गु० नो० में उद्त स्वभाव के मिनिस्दर था चित्र है । 


ऐसिहासिक प्रोर पौराशिक नाटकों में कपायरतु प्रसि घौर प्रामाशिय ऐवि- 
शासिक गे ये से ली गई है या संस्कृत की रसनाप्रों से । उदाहरण के लिए 'छाजोक 
धीर शिगारिणी तथा 'नस्यापीण शौर नमंहार को का राजतरशिशी से ही गई 
है ग्रौर 'शियाजों पा सरया स्वश्प, 'निदशि की रक्षा' तया कृष्णाकुमारी' भी एमथ 
गर मदुनाध सरगार के 'शियाजी', प्ररविन के 'लैटर मुगल्म! तय टाए एवं गौरीमफुर 
हीराभन्द प्रोश्ा गे राजपूताने के इतिहास से । इस लाडयों में प्राभीन भारगीय 
गौर को उसार कर रगा गया है । इनमें महाराष्ट्र मे इविरस विशेषकर पेशपाप्रों 
कफ जीवन पर उनके एगाडी छतेरनीय है । 


छुछ एशाकियों में उनकी हास्य-विनाद की प्रवृत्ति प्रन्छी तरह प्यता एई हे । 
बुरे बी जीभ में गूदों की द्यादेन्टिय किस प्रगार सीम्र हीं शाती है इस घर व्यय है 
धोर पसिटेमिन/ में स्वास्थ्य-मिद्धाग्त पा उपहास है । 
से गोपिरदास के इस सोठवों में एड विशेशया टाननीझ की हरह्चि में है यौर 
पट गाए दि थे 'उपश्य' प्रौर 'ठप्सहारं या प्रयोग बहपा घरते है। ऐसा हिंदी के 
शिगी प्रस्य नाटगगार में नहीं दिया | लेशिय सर्वत्न खत दोवय की हो ऐसा नहीं है छिर 
भी यह एसी कड़ा की शिश्ेषयां प्रखभ्य है । 


१९२ | सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-स्रन्थ 


एकाकी से भी श्रधिक सेठ जी अपने मोनोड़ामाओ--एकपान्नी नाटठकों-.-के 
लिये विशेष प्रसिद्ध हैं। चतुष्पथ' में उनके ऐसे नाटकों का सग्रह है । 'प्रलय शोर 
सृष्टि, अलबेला', शाप और वर' तथा सच्चा जीवन' श्रादि इनके एकपात्री नाटक 
हैं। ये स्वगत-कयन या झआाकाश-भाषित से भिन्न हैं क्योकि इनमें नायक कभी चश्मा, 
कभी नोटबुक, कमी कलम, कभी लाइट हाउस, कभी घोडा, कभी चिमनी, कभी 
बादल भौर कभी घरती को सबोधित कर श्रपने भाव और विचार प्रकट करता है। 
इनमें शाप और वर' सर्वश्रेष्ठ है। इसमें दो भाग है--शाप और वर । बोलने 
वाली स्त्री है भौर सुनने वाला पुरुष) पुरुष कुछ भी नहीं वोलता। श्री नगेन्द्र के 
शब्दों में “इस नाटक में मनोविष्लेषण और वैपम्य का सुन्दर प्रयोग किया गया है । 
यह वेषस्य दोनो चित्रों में अ्रनेक रूप में, परिस्थिति, छव्द भौर भ्रवसान सभी में समा- 
नान्तर रूप से चलता है। वास्तव में यह नाटक हिन्दी में अपने ढंग का एक है-- 
भ्रद्वितीय ।” --(भाघुनिक हिन्दी नाटक, पृष्ठ १६०) 


सेठ गोबिन्ददास संकलन-त्रय पर विश्येप बल देते हैं | वे 'उपक्तम” भौर 'उप- 
सहार' का प्रयोग भी इसीलिये करते हैं कि एक ही समय में होने वाली घटनाओञों को 
एक साथ रखकर पूर्व की घटनाओो फो “उपक्रम' श्रोर बाद की घटनाश्रो फो 'उपसहार' 
में रख दें रगमच-सकेत वे भी बहुत व्यापक देते हैं। उनकी भाषा में कवित्व की कमी 
है पर वह है चलती हुई भर पात्र तथा परिस्थिति के भ्रनुसार बदलने वाली । 


हिन्दी के प्रमुख एकाकीकारों में श्री उदयशकर भट्ट का भी नाम प्राता है । 
भट्ट जी न केवल एकाकी वरन्‌ बडे नाटको के लिखने में भी सिद्धहस्त हैं। जहाँ तक 
सचेतन-प्रवृत्ति को भ्राघार लेकर नाटक के क्षेत्र में साहित्यिकता झौर श्रभिनेयता 
को लेकर चलने का प्रइन है, भट्ट जी निरन्तर प्रगति पथ पर प्रग्रसर होने वाले फला- 
कार हैं । वे सस्कृत साहित्य के प्रकाड पडित और पौराशिक प्राख्यानों को अपने युग 
के अनुकूल ढालने में निपुणा हैं । एकाकी का उनका सब से पहला संग्रह सन्‌ १९४० 
में निकला था | नाम था-भ्रभिनव एकाकी नाटक ।' इसमे 'दुर्गा', 'नेता', “उन्नीस 
सौ पेतीस', वर निर्वाचन', 'एक ही ककन्न में' 'पेठ लाभचन्द' झ्ादि नाटक सम्मिलित 
थे । 'दुर्गा' में राजपूती शौयें से सम्बन्धित कथा है। दुर्गा का पिता विजय सिह भ्रफीम 
का व्यसनी है भर सवस्व खोकर प्ररावली फी पहाडियो में छिपा है। दुर्जन सिंह 
उसकी खोज में है। झंगडा यह है कि विजयपिह ने दुर्जेनेसिह को भ्रकुलीन बता 
कर अपनी कन्या का विवाह नही किया । एक दिन वृद्ध को श्रफीम नही मिलती भ्रौर 
दुर्गा श्पने पिता की प्राण-रक्षा के लिये दुर्जेनसिंह को भझात्म-समपंणा करने को प्रस्तुत 
हो जाती है । प्रफीम मिलती है पर पुत्री के मूल्य पर। इस पर विजयसिंह श्रफीम 


गाटिस नया एप [ हरे 


छोदगर परी गो लौदाना चाहता है । परिशाम यह होगा है ६४ 
परम होगा ४ । सिता। में स्यग्य है हि ऐसे लोग फोरे आादर्ण दया 

गर झाता + तब थे उस घादशों यी ताहझ पर रस देते हैं । ख्गीस सौ पंदेस में एक 
ऐमे बैयार मुप्क या लिप है जो पुराने रिशापरम को सम सप्रश थर सोया री मिलने झा 
स्यप्प दंसता प्रौर भदिष्य में माना प्रयार के हाई किये बलाता है । 'यर दिययिने 
में एफ ऐसी लागी गा चरिष्र हे जो इंगनेड-रिटर्से सिटी सहिस्ट्रेट के भोदे में प्पने 
विया के मुतविकल से प्रेम करने लगती है । 'एक ही क7 में को संम्म्ध हिस्दू-सुग्तिस 
ऐिये से है, भिसमें भूझम्प के समय मुसलमान प्राण प्रयने पडोमी गिसू पात से एुण्या 
परने दे भपराध यी क्षमा माँगता है । दोनों एक हो बय मे झोते हूँ। बह गांधीवारों 
प्रभाय £ । 'सेठ जामसन्‍्द' में सूद-सोर कशझूस सेठ का चित्र है, जो पढने ठगो फे सहूर 
में सात हुआर के बदले एक ग्राभूपण रस लेता है ध्रोर फिर ठाकू उससे साप 7जार 
भी छीन ले गाते है । 


है 
रसे 7 गौर उय शाप 


भट्ट जी के दूसरे एशकी-सब्रह को नाम है--दुत्री या हृदय । इसमें एप 
साट्य-रूपक जवानी को ट्लोडकर छाझ्ी सव एड़ी हूं । 'जवानी' में तीन पाप हैं , 
प्रायस्तुक, री धोर ग्रुउतती जो क्राशः विधारफ, रप्ृसि प्रौर उप्रानी हे प्रतीग है । 
एसमें एफ केदी के द्वार विचारक, ब्थृति घोर जयानी पर प्रशाश हतवा शर जीयस 
में महत्व शोर गर्लेश्य का स्थान निर्धारित किया गयाएी। प्री का हत्या में एवं ऐसी 
नारी का सिद्र है, जो प्रयने पति ह्ास पीटी जाती है घोर ऐसा फरने में उसकी 
टांग हुंड जानी &ै। उसके भाई पति को सझछा माशा देते हैं। पत्र छझी शादी 
उसी जेल गे जेलर को लख्यी से निश्चित होती है, ज्टाँ पति कै है। पुत्र मे जे 
पह मिलने दोटठता है तो मार साता है शौर फ्ली द्वारा उसे संभादा जाता -- 
सम्मान देशर | यह सती के हुइ्य सो विशालता है कि विंग प्रशार यह थाति वे घर्पा- 
चार मे बाद भी उसे साहतो है। 'नहूदी प्रमली' में एड शुसा नाटफ्ार मय पर 
ब्रैम पते प्रभिनय करता है, मिसकी परी ममिनय झो सच समझाझर बीच में ही छा 
धमयाती है झौर पति की भत्येवा करती है कि जब पर में भूजी भाव ने हो सब दूसरी 
स्तियों थे सास रेशमी बरुप पहनकर प्रेम वा घभिनय वरना पाप है। दस हर 
में एक गसे सैद था घरित्र है, जिसके सहके शो फायली उठा ले जाओ हे झौर ते 
फायूरियों ती दस हजार शगिने पर परप्र मे भधिक शयों के लियेद थी होगा 5। 
'पद्दे घादमी की सूस्यु मं शिशया है हि बड़े झाइमियों यो ऊपर से 7ती शाप घाषगे रा 
शेग पर्चे हैं वैसे गोरे हादित सद्ासुभति नही रगता । दिए थी पुष्िया' में एक गौेजी 
माँ री सागी प्रौ" पओी मा के वश था प्रेण दियाबर दिए हिया | हि यह घाए- 
ध्याय कही हिर्माँ के मम्पार बरोे में सारे ही। मां के सह की को दूध # दतर उसे का 


३९४ ] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-पग्रन्य 


भेद लडका पिता को बताता है श्लौर लडकी मरते-मरते उप्तके लिये बिल्ली का वच्चा 
लाती है। 


समस्या का भ्रन्‍्त'” नामक तीसरा एकाकी-सग्रह भट्ट जी की कला का उत्क्ष 
सिद्ध करता है। इसमे नौ एकाकी सम्रहोत है । समस्या का श्रन्त”' नामक एकाकी 
ऐतिहासिक है, जिसमें एक गण के सेनापति श्रौर दूसरे गण की कुमारी के प्रेम के 
ऊपर सघष॑ झौर कुमारी के बलिदान से उसका प्रन्त दिखाया है। सदेश यह है कि 
प्रेम के समक्ष जातीय मानापमान भर द्वप नहीं ठहर सकता, गिरती दीवारो' में 
बताया गया है कि १९वीं सदी के भ्रभिजात-वर्ग के लोग मर्यादा के पालन को कैसे 
सतक रहते थे झौर श्राज परिस्थितियो ने उन्हें किस प्रकार भ्रसमर्थ बना दिया है। 
'पिशाचों का ताच' में हिन्दुस्ताव और पाकिस्तान के बेंटने के समय की अमानुपिक 
कहानी है । 'बीमार का इलाज' में एक मित्र किसी दूसरे मित्र के घर पहुँच कर वीमार 
हो जाता है, जिसके इलाज के लिये घर के लोगों में से कोई एलोपैथी, कोई वैद्यक 
झौर कोई होम्योपैथिक सुझाव देते हैं श्लौर वीमार भाग खडा होता है। यह व्यग है 
उस घर के लोगो पर जो समी बीमार जान पहडते हैं। झात्मदान' में एक ऐसी पढी- 
लिखी युवती का चित्र है जो श्रपनी शिक्षा के गवं में पति को छोड एक दूसरे को 
साथी बनाने की सोचती है श्रौर जब उसका पति भी एक नतेंक्री को साथी बनाने का 
उपक्रम करता है तो होश में भाती है झौर प्रात्मदान में ही कल्याण मानती है। 
जीवन” नाम का एक नाट्य-रूप भी उल्लेखनीय।है, जिसमें काम, वासना, यौवन, 
जरा, सौंदय भ्रादि को पात्र बनाया गया है। वापसी' में मनुष्य और घन में कौन भ्रधिक 
महत्व रखता है इसको तुलनात्मक हृष्ठि से बताया ग्रया है । मरते हुए व्यक्ति को 
डाक्टर को इसलिये नहीं दिश्वाया जाता कि व्ययं रुपया जायेगा । “मन्दिर के द्वार पर! 
में चमारों द्वारा एक मदिर की रक्षा और उसी में उनको भगवात्र के दर्शन न करने 
देने की कहानी है । 'दो भ्रतिथि' में दो भ्रायंसमाजियो के जीवन की घटना है जो 
एक स्टेशन मास्टर के यहाँ ठहर कर उसका शौर उप्तकी पत्नी का सारा भोजन 
समाप्त कर जाते हैं । 


कालिदास” में “कालिदास, 'मेघदुत” झौर “विक्रमोवंशी नामक घ्वनि-रूपक 
धोर तीन नाटक में आदिम युग मनु और मानव' तथा कुमारसमव” नामक उनको 
पौराणिक कृतियों का सम्रह है । डाक्टर सत्येन्द्र की सम्मति में ये एकाकियो का कोटि 
में नही झाते क्योकि पहले नाटको में गीतमयता की प्रधानता है और दूसरो में पूरे 
नाठक ही अधिक हैं--विस्तार को दृष्टि से भी श्ौर सकलन-चत्रय के प्रभाव की दृष्टि से 
भी, लेकिन प्रभाव की एकता की दृष्टि से उन्हें एकाकी के भ्रन्त्गंत माना जा 
सकता है । 


साट्पन्साहिए [7५ 


प्रमशिता' में इनके 'पूम्शिरकत, विम्द्योट', नया माटक', "गये मेदमाय, "समर- 
मार, प्रपटित', 'मनुर्य के शप', 'शणिनेश प्रोर एलिशारी दिश्दामिदर सीएंश नाटगों 
का संग्रह है। इसमें महजी ने विश्वामसित्र सम्बन्धी नाटक को ऐोट्कर सोंध में सामान 
ममम्याप्री प्रोर जीवन थी नित्य पटनाप्रो की ही छुना है, जो यदा्ंयारी है घोर 
पर्ेधान जीवन की विश्म्यनाध्ोों पर प्रहार करतो हैं। दैनिक जीवन से गोर्ई शटना 
या दाप उठातर थहे से बद्ा प्रहार करना भौर मानव मगिश्क को ऋगशया देना 
भट्ट सी वी विशेषता है । 


इपर भट्ट जी से रेडियो से सम्बद होने के कारण पनेक रेडियो-लाटा भी 
विसे हैं। उनके बडे नाटक भी प्रकाश में घाए हैं हिस्दी नाटशारों में उस्रोंने भ्रोक 
प्रयोग किए है | 'छातिारी' नाटक इस दृष्टि मे उत्तेशनीय है। फिर भी उसमे बडे 
साटको मी प्रपेज्ा एकाफी भ्रधिफ सफल है । डारटर नंगेस्ट का यह कया गरय ही 
है भट्ट जी के एशाही देझगोह की दृष्टि मे उनके बडे गश साट्यों की प्रवेज्ञा 
धरिक सकल हैं। उसी इसे छोटी रसनाय्रों में कम्रान्मझ्ोय एवं एवाग्रतता के भाया। 
में मच्पना यो विकास फम प्रौर नाटकीय संवेदना को स्थरदन प्रश्िक स्थष्ठ शो गा 
है । (प्राधुनिक हिन्दी सादफ, पृष्ठ १५८) भाषा उनकी कवित्यपूर्ण है। सेहित 
हपर ये प्रल्तद् रा फे लिप्ररण में बी समीप भाषा का प्रयोग करने लगे है जो मन के 
स्वरो गो खोलने में समर्थ है। रग-समेतो में वे सगय, पात्र की वेश-भूषा, दाससीत 
का दंग, बैटने-उठने की दशा प्रौर परिधियिति से सामजरय गय प्रयमन सभी सर साथ 
देते जाने है । 


ले उदयधफर भट्ट के बार एगग्नीगार्सो में थी उप्र नाथ धः्छा गा नाम 
धाता है। प्रश्य जो यधाधंयादी एक्रैकीयार है। थे मध्यवर्गीय सझाद गो हीएँ- 
धीर्ण परम्पराप्रो भोर रष्टियों की घोर हमारा प्यान प्रापधित गर्ने है और हमारे 
पत्जेंगर में उनके पति गा दिद्रीह का बीज बोते हैं। ये प्रनती प्रनुभुति को सूठ्म मे 
सूद म रूप में मनोविज्ञान के सहारे हमारे मस्तिष्या में उतार देते । उठोंगे ग्रापों- 
जक हरि में एड्ॉंकी लिसे हूँ। समस्या राडो कर देना या उगरेश रेफर श्री हे खेगा 
पक का फाम नहीं है। प्रय ने भ्रप्छ ने लगभग ४० एयशी विसे हू टसमे से 
पुए वी रेडियो के घनुरूष बनाकर रेटियों पर प्रसारित भी कराया गयाह भोर ये 
इेडियों पर यदे लोझप्रिय भी हुए हूँ। ये नाइक सीन थे शिरयों में डॉदे झा मरने ऐै-- 
१. सामाविर २ साझेतिक या प्रतीकात्मक ३. मनोजेशानिय । 


प्रघम कोदि के एशाडियों में "बापो, लदमी का स्थासता, शमायर्ट बरेसी 
प्रषितार का रक्षक', दो, 'वियाए्‌ के दिन, 'लृफान से पहुने प्रादि प्रयुश है । 
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पापी में सास का बहू पर अत्याचार दिखाकर मब्यवर्गीय' समाज को 
पतितावस्था कौ श्र सकेत किया गया है, लक्ष्मी का स्वागर्ता में 
पूंजीवादी मनोवृत्ति का दिग्द्शन है, 'क्रासवर्ड पहेली में आधुनिक 
शिक्षित युवकों को परिश्रम से भागने श्र काम से जी चुराने की मनोवृत्ति पर 
व्यग्य है । 'भ्रधिकार का रक्षक' में लेखक ऐसे सामाजिक कार्यकर्ताओं की 
पोल खोलत्ता है जो कहते कुछ हैं श्रौर करते कुछ हैं । 'जोंक' में श्राजकल के मेहमानों 
पर व्यग है भौर विवाह के दिन” मे पुरानी विवाह-पद्धति पर, 'तूफान से पहले" 
में साम्प्रदायिक भंगडो का चित्र है। 'अह्क' के ये नाटक एक साधारण-सी घटना 
या भावना को लेकर चलते हैं और बडी-से-वडी बात कहने में समर्थ हैं। सभी 
पात्र अपने स्वाभाविक रूप में आते हैं। विना कल्पना का सहारा लिये पाठक के 
मन को प्रभावित करने की कला से ये नाटक चमक उठे हैं । 


दूसरे प्रकार के नाटको में श्रद्क ने 'साकेतिक' या 'सिम्बोलिक! अ्रभिव्यक्ति 
के माध्यम से मानव-मनत के मेंदों पर प्रकाश डाला है। उनके ये नाटक अपने ढंग 
के प्रनूठे हैं । उनके नाम हैं---चरवाहे, चिलमन, खिडकी, मंमूना, चमत्कार, देवताश्रो 
की छाया में और सूखी डाली । इनमें 'चरवाहे' को निश्चिन्त जीवन का प्रतीक माना 
है । चिलमन! उस दुखपूर्ण दीपक की प्रतीक है जो मन्द पर जलनमय लौ लिये 
हैं। इसकी नायिका शह्ति मच पर नही झाती पर उसका रूप स्पष्ट हो जाता है । 
'खिडकी” प्रतिज्ञा करने वाले प्रेमी से सम्बन्धित है, मैमुना ग्रहस्थ-जीवन की एक 
भाँकी है भौर पति का प्रतीक है, 'चमत्कार' में मृत मीन भ्रष्ट जीवन का, गढवाली 
गोलियाँ साधारण लोगो के विश्वास का तथा खेव्रत दाढीवाला सर्वेबेत्ता लेखक 
» का प्रतीक है। देवताओं की छाया में! एक भ्रमाव-पीडित मुसलिम युवती के जीवन 
से सम्बन्धित है | 'सूखी डाली” में बट, श्राईना ओर सूखी डाली जीवन के खोखलेपन 
को प्रतीकात्मक रूप में दिखाते है । इस सकेतात्मक शैली में श्रदक ने 'अन्धी गली 
नामक एकाकी माला भी लिखी है, जिसमें एक गली के विभिन्न घरो को लेकर 
उनके भीतरी चित्र दिए हैं । भाव यह है कि हमारा सारा समाज इस गली की 
तरह ही नाना प्रकार की दुर्बलताओ से परिपूर्ण है । हिन्दी में प्रवक के ये नाटक नये 
प्रयोग है, जिनके माध्यम से सामाजिक स्वरूप का उद्घाटन करने में उन्हें बेहद 
सफलता मिली है । 


तीसरे प्रकार के नाटको में अश्क ने मनोविश्लेषण-पद्धति पर नाटक लिखे हे, 
जो भपनी प्रेषणीयता में गहरे प्रभावों से सयुक्त हैँ। ये एकाकी लम्बे भी है | 
धडी' नामक एकाकी में उन्होंने एक ऐंगी स्त्री का चित्र दिया है जो घर को घडी की 


शाद्य समाहित [१६%+ 


तरह विममित चलाना चाजती है पर घपने शिप्ी भी नियम को से मानते दाये 
भाई के प्राजाने से घर के मंद लोगों की ददी भावयाएँ प्रर्द शो जाती हे शोर उस 
ग्च्ी की मिम्मरदया सए हो लाती है। 'आ्राद्िमार्म' में एस वी व्यक्ति मी दो 
खागिगो की हट़ासी है में एड पयते बिला, पति प्रोर बर्तसाव रिपररि से दिद्ह 
करनी है श्रौर मोटर प्रौर मान का लादस पार नी प्रपलने प्ि कै साथ मरी 
जाती । दूसरी प्रपने पति के दूसरा वज्िवाह कर सेने पर भी उसके पास छाने मे 
मैयार है। गए प्रेम गे मुझवले में सशाभिमान की छिल्‍्ता सही इगती । घण्य फ्लेगे 
साठ बड़े सजीव 7: । इनमें एक कसोट भी ह झोौर बसके भी । 


प्रश्क गा हा बेटा' एकराफ़ी भी उत्नेखनीय है। इसे लैराफ थी परदेसी शर्त 
गया है। ठायटर नम्ेस्ट एडाबी के प्रत्यत दोमाटिक रत को पडियी मानते ह । उस 
पी हष्टि में उसमें कल्यना का मुक्त विद्वार प्रावश्यक्न है. जिसमें परियों की कहती 
की भांति परिणाम निकालने का प्रपत्त न किया जाये। सह सादा कैयल रष्न के 
भाप में लिया गया है। वैसे इसका खासावरण यथा हे इसलिये यह फंसी 
महीं कहा जा सफया । यह प्रइक के बड़े एकाकियों में प्रझुस है। समस्या इसमें भी 
पारियारिया ४ । 


ग्रदक ने थो प्रहगन लिरे हूं उनमें पापों यी विकुल वेशनुप्रा या परिम्वितियोँ 
को विपमया से हास्य उछप्न मरने को चेष्ठटा नट्ी फी गई प्रद्युत देलिए जीवन था 
धटनापों को ही यपायथ॑ रुप में प्रस्तुत फर हाह्य पैदा दिया गया हूं। यो प्रइक 
सर्वपत यवाय॑ से सम्पर्श बवाए रुसते हैं । सच का उनका झ्नुझव बहा व्थापा' है । 
रेटियो ध्रौर सिनेमा से तो उसया प्रत्यस्त पनिप्ठ परिमय रहाही #, भझौहिया 
मदों में भी उनकी रुचि रही है प्रत॥ उनके साठकों में प्रमितेयता वा गुण उिशेष 
झुपष से उल्देशनीय है। संवाद थडे उपसुक्त थौर रग-निर्देश पूर्ण /&ै, थोड़े से पाता से 
मग्ययर्गीय जीयन को ऋतक दे देना प्रयाग के लिये घटा ही सरव गाय है । 


प्रभुष एकायी रो में क्री विष्णु प्रभाकर का नाम भी उत्वेशनीय है। 
हमे में संरसे श्धिक सरपां में रकाड़ी लियने याले विष्णु जी ही है॥ "सा मे 
कारण र--एए तो ये ॥उियो-लाटग जियो में सिपृहल्तल है, जिससे हर विशशपर 
का लिये पड़ी है दूसरे ये साहियोजजीजी भो हें, शिससे तरह पदलाविरशापों 
फी माँग पूरी करनी पडती है | उसने सद मिलाहर सौ-गया सो सादा जिले होदे । 
उनमें सामालित समस्वायों से सम्बन्ध रसने पाने एड़ी भी ४ पौर राज्नीजिक 
धघौर एग की प्रयारत्मय प्रवृत्ति से सम्बग्प रखे वाले भी मनोशादि भीड़ । 
दिरफचचध्यम में सुश एयायी भी उठाने विसे | । 
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श्री विष्णु प्रभाकर प्रेमचन्द की परम्परा के लेखक हैं। वे राष्ट्रीय और 
सामाजिक समस्याप्रो को प्रेमचन्द की ही मानवीय दृष्टि से देखते हैं । उनके सामा- 
जिक राजनीतिक एकाक़ी नाठको में भ्रधिकाश युग की समस्याश्रों से सम्बन्बित हैं । 
उदाहरण के लिये “इन्सान” भौर 'प्रतिशोध' में हिन्दू-पुस्लिम सम्प्रदाय की समस्या है, 
देवताभ्रो की घाटा, और 'रक्तचन्दन' में क्रश, काश्मीर के प्राक्रमणकारियो के 
विरुद्ध प्रतिकार भ्रौर काइमीर-युद्ध के बलिदान की एक घटना है। 'साहस' 
गरीबी शौर वेद्यावृत्ति पर तथा “चन्द्रकिरण' परित्यक्ताप्रो को पुन. समाज में 
ग्रहण करने से सम्बन्धित है । 'माँ, 'भाई”, श्रादि पारिवारिक समस्याप्रो को 
लेकर चले हैं । राजनीतिक एकाकियो में “हमारा स्वाघीनता सम्राम' नाम से उन्होंने 
छह एकाकियो में गदर से स्वतत्रता-प्राप्ति तक के सधर्ष को व्यक्त किया है । 


मनोवैज्ञानिक एकाकियों में कुछ माता-पिता श्रौर पुत्र-पुत्री के सम्बन्धो पर 
प्रकाश डालते हैं, जैसे 'माँ-बाप' में पिता तो एक महान उद्देश्य के लिए बलिदान 
होने वाले पुत्र की मृत्यु पर गव॑ करता है पर माँ को दुख होता है। 'ममता का 
विष' इस तथ्य को भ्रोर सकेत करता है कि माता की ममता में पुत्र के हिंत की 
प्रपेक्षा उसका निजी स्व्रा्य प्रबल होता है । 'में दोषी नहीं हूँ" श्रपराधी की मनोदक्षा 
को स्पष्ट करता है जवकि भावना भौर सस्कार' में सस्कारो के दास मनुष्य के 
भावना द्वारा प्रगतिशील होने का वर्णन है। इसी प्रकार के एकाकी “उपचेतना का 
छल' प्रेयसि पहले” “रहमान का बेटा' शौर “जहाँ दया पाप है' झ्रादि हैं जिन में 
मानव-मन की गहराइयों में उतर कर लेखक ने मानवता के प्रेरक तत्त्वों की श्लोर 
हमारा ध्यान झ्राइृष्ट किया है। 


इनके पौराणिक नाठ्कों में अशोक! जिसमें कलिग्र-युद्ध के पश्चात्‌ अशोक 
के हृदय-परिवर्तेंव का उल्लेख है, विशेष सुन्दर है । छ्षेष नाठको में 'नहुष का पतन 
ओर 'िवरात्रि' को लिया जा सकता है। 'सर्वोदिय', “नया काइमीर', “'जमीदारी 
उन्मूलन' “मजदूर श्रौर राष्ट्रीय चरित्र” जैसे सामान्य विषयो पर भी विष्णु ने 
लिखा है। प्रेमचन्द श्र टैगोर की कहानियो तथा कुछ उपन्यासो का रेडियो- 
रूपान्तर भी उन्होने प्रस्तुत किया है। 


श्री विष्णु प्रभाकर की कला के विषय में डाक्टर सत्येन्द्र ने लिखा है--“विष्णु 
प्रभाकर की एकाकी-कला रेडियो टेकनीक पर विद्येष निर्मर करती है क्योकि उनके 
भ्रधिकाश एकाकी रेडियो के लिये लिखे गये हैं । किन्तु उन सब में सयमित भाव- 
सोष्ठव के साथ मानवता का स्पन्दन सबसे भ्रधिक मुखर है । इस एकाकीकार में न 
तो भावुकता का भ्रतिरेक मिलेगा और न बौद्धिक कडवाहट, न व्यक्तिवादी अह- 
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स्मस्यता--प्रापुनिक व्यवस्या में मानव ये रूप की प्रतिष्ठा के लिये ्यग्र इस परेशक 
में एपॉंकी की कला को सिरद्विन सुधमा से पविमण्टिय कर दिया है। एऐनफे 
एगाडियों ही कया-यस्तु बर्यमाल युसे की ही यरु है धौर हिसी से कित्री सामारिक 
या राजसीतिफ समस्या से सम्बन्ध रखती है । ऐसा प्रतीव होता है हि ही विलय में 
प्रेममनर जी फा हृदय जाग्रत है। थे मनुप्य के मानवीय गुणों में विश्यास रखते 
हैं प्रौर उसो मे प्रभेतत हैं। (ही एशारी पूछ, १८६६) दाश्टर सागरेट ने हो 
गुछ विया है या प्रक्षरण सन्‍्य है। मानवता यो प्रतिष्ठा घ्लौर भारतीय सहर्ति यों 
पुनम्ग पिसा के लिसे पिप्णुशी छिदी एपॉकीकारों में पर्याप्त सज़गता गा परिचय 


लि 
दा ६ । 


हिस्दी के प्रमुस एकाड़ीकारी के सास्ध में ऊार विनार हो घृणा री। ये 
एकॉबीकार थे हैं जो जमहर लिखते हैं प्ौर एकाकी कत्रा को निरस्तर समझ 
देते चले जाते है। एनके प्रतिरियित झ्न्य शक्रावीयार भी हैं तो चाट इनके अंगा 
से लिराते हो पर जिस्दोंने परिक्रमपूर्वंक इस धारा को पृष्ठ किया है | उन में थी 
जगदीदाबर्द मायुर का नाम सब से पहने झाता है। ऐसे एवॉवी समाज थी 
समस्याप्री छो। लेकर घलने हूँ। थे गभीरता लिए हुए शोर ख्यगप्र्ण होते है। 
इनका मोर का तारा एकॉकी बहत प्रसिद्ध है। उप्ती कतायस्तु ऐलिदासिए है पर 
उसमें लेखक ने सास्झुतिक धरातल की रक्षा झरने में फसाल किया है। 
इनके सामाजिक नाठओो में संर्यर्तेप्ड रोठ की हद्णों है, जिसमें एक साधथारग- 
मी पटना है। एक लहफा लडकी देगने झाता है--प्ते बाष के साथ । सर प्रमार 
में लड़की पा देगा है। लगशो सीज कर उसके बाप से पहनी है कि उरा पर 
जाफर देशियेगा कि प्रापफे लड़के के रीढ़ या हृए्यी है यथा नहीं। गष्ण्हर! में 
फेटेसी के उपयुत्ग खसातायरण की सृष्टि है, जिसमें दमितः भायनाधों सो उभारा 
गषा है। थी माशुर ने मुरोपीय एक्राकी-कला का गहने प्रध्ययन विया है। प्रशिनेता, 
उनकी वेशभूषा, मंच भौर दर्शक धादि पर उनके पिचारों से हिन्दी मच के उत्तान 
या मार्ग घोला ६।॥ भपने नाटगे को प्रभिनीत बनाने में भोवे सफय हृएुक्ो। 
धापये नाटकों में एक साथ उच्च मध्यन्यर्ग की हृदयहीनता भौर पराराण्ट हे साथ 
निम्न मध्यन्यर्ग की दयनीयता झ्ौर करणा का चित्र मिलता है । 


सवेश्री गणेश्प्रमाद द्विदी, सदगरंधरगा अवस्थी ग्रौर सद्ष्मीनारायाग 
मिस्र ने भी सफल एकांगी लिसे हैं। द्विथिदों जी के एफाकी श्ुस्तेष्यर थी परश्परा 
नो लेफर चले हैं। इनके नाटकों में मनोविज्ञान यो मुलाघार बसाया गयाओों। थे 
स्पी-पुरप दोनों के मन बे गहराई में प्रवेश करते भौर उद्या गधा रुप प्रशशद 
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कर देते हैं । वे मानवमन के सूक्ष्मतम रूपो को लेकर ही चले हैं। डावटर नगेन्द्र ने 
उनको 'प्रेमाहत मन के कवि-कलाकार' कहा है। सुहागविन्दी' 'दूसरा उपाय ही 
क्या है', परदे का अपर वाइवं', 'वह फिर आई थी, 'सर्वस्व समर्पण, कामरेड' 
प्रादि उनके एकाकी प्रेम-बासना को लेकर ही चले हैं। भ्रत. नगेन्द्र जी का कहना 
नितान्त सत्य है । लेकिन युग के अनुकूल नारी के प्रति वे अधिक सहानुभति- 
शील है। ययार्थ और बोद्धिकता को लेकर चलने पर भी वे भुवनेश्वर से 
झधिक सयमशील है । श्री सद्गुरुशरणा अवस्थी ने एकाक्ी पठनीय होने 
के लिये भश्रधिक लिखे हें । उनकी दृष्टि में एकाकी की सार्थक्रता साहित्य- 
देवता की स्थापना पर श्रधिक है, श्रभिनय-अ्रनुकूलता पर उतनी नही है। यही कारण 
है कि उनके नाटकों ने सकलन-त्रय को वैसा महत्व दिया गया है और कथोपकथन या 
रग-सकेतो को । उनके सभी नाटक पोराणिक हैं । जिनमें श्राधुनितता का समावेश 
करने का प्रयत्त किया गया है। 'भ्रद्विल्या', विभीषण' 'शम्बूक' 'सती प्रपराध', 'एक- 
लव्य' 'महाभिनिष्क्रमण' आदि इनके प्रसिद्ध एकाकी है। श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र ने 
भपने नाटकों की भाँति एकाकियो में भी बुद्धिवाद की प्रघधानता रखी है। भारतीय 
सस्कृति श्रौर ऐतिहासिक परम्परा उनके एकाकियो का श्राधार है। लेकिन वे 
जीवन की वास्तविकता का तिरस्कार करने वाले नही हैं | वे भाष्यात्मिकता श्रौर 
भौतिकता को साथ लेकर चलने वाले हैं । वे कला की दृष्टि से स्वगत-सगीत, भरत- 
वाक्य आदि को स्त्रीकार नहीं करते । प्राचीन सस्कृति, नवीन समस्याएँ झौर पाश्चात्य 
प्रभाव इन तीनो से उनकी कला निखरती है | 'एक दिन', 'काबेरी में कमल', 'नारी 
का रग' और 'स्वर्गं में विप्लव' इनके प्रसिद्ध एकाक़ी हैं । इन नाटकों में कथोपकथन 
मामिक श्रौर तथ्यपूर्ण है। सकलन-त्रय का निर्वाह हुआ है । समस्या का समावेश 
करने में मिश्र जी भाज भी एकाकीकारो में सर्वोपरि हैं । 


इधर नए लेखको में श्री विनोद रस्तोगी झौर सत्येन्द्र शरत्‌ का भविष्य विशेष 
उज्जवल दिखाई देता है । श्री रस्तोगी ने आज़ादी के वाद! एकहृश्यीय नाटक श्ौर 
धुरुष का पाप एकांकी सग्रह प्रकाशित कराये हैं। वस्तु का छुनाव, सवाद-सौष्ठव 
भौर गहरी ध्यजना की दृष्टि से रस्तोगी सफल एकाकीकारों की प्रथम पक्ति में बैठने 
के भ्रधिकारी हैं। 'पुरुष का पाप पोराणिक झौर ऐतिहासिक झाघारो पर सतीत्व 
भौर भादर्श की रक्षा वाले एकाकियो में रस्तोगी ने बडे ही कौशल का परिचय दिया 
है । इनके नाटक बहुत ही छोटे श्र एक तीज गतिमती घारा की भांति लक्ष्य की ओर 
भ्रग्रसर होने वाले होते हैं भौर मच पर भी सफलतापूर्वक खेले जा सकते हैं । सत्येन्द्र 
शरत्‌ के 'तार के खमे' में 'शोहदा' 'गुडबाई अनीता” एस्पोडेल' 'प्रतिशोध' और “तार 
के खमे! ये पाँच नाटक हैं । इनमें पहले चार दूसरे लेखको की रचनाओ से प्रेरणा 
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क्चक 


सैरर दिये गये हैं । ग्तनी जगा मे पलि ईमाजदारी झागेटट दाग्पूगा थंगा ४ । 
शोएदा' एस बात प्रमाण है सि? गदि बढ़े सेसद खियताों चशा गया मो एऐकॉक्ीस दकए 
के लेप में पर्दा पथ प्रनेन करेगा । उिघारो फी र्थादया प्लौर भागारशा मीन 
एगके सवादी की उन्‍युतायां देने झाछे हैं। हे, विद्ेखी प्रभाव ने एटने का प्रयरा 
फरना उमा परला बम होना चाहिए । 





हिन्दो लोक-नाटक : परम्परा श्रौर नाट्य-रढ़ियाँ 
--भ्री० सुरेश श्रवस्यी 


लोक-ताठक प्रत्येक देश की पर॒परागत सस्क्ृति का श्रत्यत समृद्ध एव गहराई 
तक पहुँचा हुमा श्रग होता है । नृत्य भौर संगीत की ही भांति लोक-साहित्य की इस 
शाखा में भी राष्ट्रीय प्रतिभा की वास्तविक माँकी मिलती है। विभिन्न सास्क्ृतिक 
रूपो वाले भारतवषं में, लोक की कलात्मक श्रभिव्यक्ति के इस स्वरूप को भी विस्तृत 
क्षेत्र मिला है । हमारे देश में श्रनन्‍न्त नाटक-साहित्य है, जो एक झोर तो विविध जाति 
एवं चरित्रगत विश्येषताओ की दृष्टि से झ्लोर दूसरी भोर सीन्‍न्दर्यंगत श्राकषंण तथा 
कलात्मक उपलब्धि की हृष्टि से भ्रत्यत समृद्ध है। चाहे कोई उत्सव भ्रथवा त्यौहार हो 
या जनजीवन की भन्य सामान्य घटनाएँ, कोई न कोई नाट्य-प्रद्शन हो ही जाता है 
जिसमें कि गीत, नृत्य, पुराण-प्रसग श्रोर कथा सभी परस्पर सबद्ध हो। जनता के 
जीवन तथा उसकी चेतना का श्रभिन्न भ्रग यह नाटक प्रकृति की 'प्रतिच्छवि' के 
समान है । 


पृष्ठभूमि मध्ययुगीव “बहुरगी नादूय 


भारतीय नाट्य के इतिहास में, मध्यग्रुगीन 'बहुरगी नाट्य! के विविधता-परक 
स्वरूप से भधिक आकपे क़ कोई भी भन्य वस्तु रही है । शास्त्रीय परम्परा के विच्छिन्न 
होने के पश्चात्‌, 'भाषा-साहित्य' तथा 'जनपद-सस्क्ृति” के प्रसार भौर सम्ुद्धि के साथ 
ही साथ नाट्य का भी उदय झभौर विकास हुआ । हमारा लोक-नाट्य इसी “बहुरग 
नाट्य! की परपरा में है, झ्त इसका सक्षिप्त परिचय देना उपयोगी होगा । ऐसा 
करने के दो विशेष कारण भी हैं । एक तो यह कि इसके द्वारा लोक-पादूय के प्राथ- 
मिक स््रोतो और कला-उपकरणो के सबध में हमें ऐतिहासिक दृष्टि प्राप्त हो सकेगी 
प्रौर दूसरे, लोक-नाट्य की नाटकीय-प्रणालियो भौर प्रदर्शन-नियमो को हम भ्रधिक 
वैज्ञानिक ढंग से समभने में समर्थ हो सकेंगे । यह सर्वंविदित है कि मध्यथुगीन नाट्य 
प्रकस्मात्‌ एवं पूर्णरूप से समाप्त नहीं हुआ था- वस्तुत श्राज भी वह हमारे लोक- 
नादय में प्रतिलक्षित होता है भौर जीवित है। 


भ्पने प्रसिद्ध काव्य 'प्मावत' में जायसी ने कथा-वर्णान, नृत्य, जादू के खेल, 
कठपुतली के नाच, स्वर-सगीत, नाटक-तमाशा, नटो के खेल श्रादि जनसाधारण के 
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माट्यास्मक मलोविनोंदी था बशन परके इस 'बहुरंग साटुयां बा गयरप दिशस्यया 
है | मि्लद्रीप बर्गास गए में उन्होंने लिखा है-- 
बतए कया कहे काए कोई । शत नाथ कोट भरत होई ॥। 


बताए एरहटा पेलनन छाठा । कहें पारोंड काठ नजादा ॥। 
बतहूँ गाद सबर होइ भा। कततहूं माटक लेटर बला ॥' 


मूर, तुलसी तथा प्र्य मध्यफालीन गययि जब राजकीय प्रामोद-्म्रमोदी का 
बगान करने है सो गत, मागध, भाट, घारण शोर बन्‍्दीजन प्रादि मरचटाँ मिसस्ते 
हैंए मायनों फो उल्पेश झरना कमी भी नहीं भूलते । सही गायक समस्त मस्यकालीन 
साहित्य को सर्वप्र फीसने का बाय करते थे । उनमें प्रपने भार-बियारों फो प्रययद 
परने की भद्भ त क्षमता थी । नागरिक श्र सैनिक घटनाप्रो क्या बुदो फे गिए्रण 
उन्होंने लिखे है । ये यशयान करने थे भौर घूम-पूम फर गायाएँ सुत्राते थे। उनसे 
पाज्यनयाठ में भभिनय ये तत्त्व रहते पे; ये प्राय नेध बनाते, मुठाएं दरसानत प्रौर 
फभीनकनी हृश्य-पिषान भी प्रस्तुत गरते थे । लोकन्साटझ यो जो भी शधग मौशिफ 
प्रदर्शत के लिए होता है, उस सब्र में इव लाटगीय पाठो की कुछ विशेष घजाएँ 
भोर मुद्र सास टग प्रचलित हैं । 


धनेफ मायकालीन रचनाधों में-चाहे वे फयात्मक शी प्रतवा गीवात्मा-ममर्य 
मॉटगीय तर वियवान है; यथवि उनकी रचना इस उरंदय से नहों हुई थी हि थे 
रगमन पर घभिनीत की जायें। एनमें से प्रधियाद साहिस्यिफ रखनाधो फा-य द्नितु 
प्रदर्शन के जिए-याठ तिथा जा साया माय था । इस रखनापो में ऐसे संशादों ही 
महुजता है, जिनमें थे प्ट नाटपीय तरव ९, प्रत्यधिक माटयीय एदालाप भी ह# धोर 
सारे के सारे ययानक यो एक ऐसी कार्य-खगाला में बाधा गया है. जिममें माटकीय 
प्रशों भौर प्र-्ताटवीय प्रंगों में एक ग्ानुपानिक एवं सरसस्मत सम्बन्ध स्थासिन हों 
गया है। यगा-यस्तु में निरतरता घनाए रखने के लिए एफ प्रपार की मिहायसलोपन- 
पदति' गत उपयोग किया गया है। एक हयात पर कया फी प्रगति थो घानवा सोम, 
फोदि शिसी पहुचे थी घटना का बन फरने लगता है । ऐसा भी प्रवस्तल दिया गया 
है वी शयानीयाया का प्रामास कराने के लिए प्राइश्यक ब्तों की एभा के दिस 
भरिषों द्वारा गहया दिया जाये घौर ये सरित प्रयना परियय ही नही, बरिह घने 
मादवीद प्रयोहा की बात भी स्थय की इतउा दे | 


साइव धरा सट्ठर, रासों झघवा रासप, शर्चरी सथा प्रय वाई प्रभार हे 
साहिरियक रगयाएं, समयत मनोदिलोद भी दिसी ने शिसी प्रशार थी गगीपरमर 
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नाटकीय लोकप्रिय रूप थी । हमारे भाघुनिक सगीत श्रथवा नौटकी गायनो का सम्बन्ध 
इन मध्ययुगीन रचनाग्रो से जोड़ा जा सकता है । हमारे साहित्यिक नाटक के इतिहास 
में भले लम्बे-लम्बे व्यवधान रहे हों, पर निरक्ष रो के नाट्य की परम्परा कभी भी 
विश्वूखलित नही हुईं । वह निरतर चली श्रा रही है । यह तो सच है कि इन मध्य- 
युगीत रचनाश्ो का कोई नाटकीय उद्देश्य नहीं है, पर उनसे पता चलता है कि मध्य- 
युग में कथात्मक साहित्य भौर नाटकीय साहित्य मे बडी ही सूक्ष तथा हलकी-सी 
विभाजन-रेखा थी, भौर वास्तव में कथात्मक काव्य को बडी ही सरलता के साथ 
नाटक में परिणत किया जा सकता था--विद्येष रूप से ऐसे समय में, जबकि १५वीं 
१६वीं शताब्दियों के सास्क्ृतिक पुनर्जागरण ने कला के प्रत्येक क्षेत्र को नवोन्मेष से- 
भर दिया था और जब नाटक को एक प्रकार का श्रौपचारिक स्वरूप देने का प्रयास 
मदिरों फे माध्यम से होने लगा था । 


जलूस झोर शोभा-यात्रा-नाटक : छोलाएँ 


कई छाताब्दियों तक नाटक मदिरो में झावद्ध ही रहा भौर मदिरो ने उसमें ऐसे 
नाटकीय भुण भर दिए जो कालान्तर में दुवारा न लाए जा सके । “भ्रभिभूत कर देने 
वाला भक्ति-सगीत, शिल्प की भव्य पृष्ठ-भूमि, गायक के मन में हृढ विद्वास, आस्था 
झौर प्रेरणा के भाव, दर्शको की भावेगात्मक भ्रनुभूतियों को जागृत करने में समर्थ 
श्रद्धा-भावना भ्रादि कुछ भ्रसाधारण ग्रुण इस नाटक में थे, जो कि मदिरो के वाता- 
वरण में उत्पन्न तथा विकसित हुआ ।” शौर जब यह धामिक नाटक मदिर के क्षेत्र 
को छोडकर भव्य श्ोभा-यात्रा नाठकों के रूप में बाहर आया तो उसमें जनता के 
समस्त कलात्मक एवं सास्कृतिक जीवन की भाँक़ी दिखाई दी। जनत्ता की मूृर्तं श्रौर 
जीवन्त कलाएँ, नृत्य तथा गीत, विश्वास भौर श्राचार-व्यवहार, परिधान तया वाणी 
सभी कुछ इनमें प्रकट हुआ । जनता के समग्र सामाजिक एवं सहज जीवन का समावेश 
करने के लिए सभी प्रकार के विष्क मकों तथा क्षेपकों का उपयोग किया गया । 


हिन्दी-क्षेत्र के जलुस-नाटको में राम तथा कृष्ण का जीवन श्रकित है। इनमे 
'लोक-नाट्य' का सर्वाधिक समृद्ध एव प्रतिनिधि रूप मिलता है । इन्हीं लीलाओं में 
लोक-नाटक की विधियों भौर रीतियो को उनकी समग्रता में और उनके सही रूप 
में हम समझ सकते हैं भौर निरक्षर लोगो के 'रगमच-व्यवहार' के ढगो के विषय में 
कुछ नियम वना सकते हैं । इन लीलाश्ों के सबंध में सामान्य बातें इतनी स्वंविदित 
हैं कि उनके बारे में यहाँ कुछ कहना अनावद्यक है । पभ्रस्तु, हम यहाँ केवल उनके 
प्रस्तुत करने की नाट्यगत विधियों पर ही विचार करेंगे। 


यहू लीला-नाटक मुख्यत, प्रथाप्रो से संबद्ध हैं। उत्सव तथा रीतियो भौर 


मंट्य-साहित्य [ ४०५ 


टपः प्रभितय तथा प्रनगरण यो ऐसा एकायार घना दिया जया? ईि उससे 
माटपौय सर्या बसा प्रवाद ही । लाइकीौय स्यापार को निरविल अरनेयाजी थे रीतियाँ 
सवा उत्सव एड प्रवार वी रिसी स्थापदा साहित्यिक परिधि में था जाते थे, डिसया 
मिर्माग प्रायीन धौर पग्रवाचीन, विशित भोर रूवित पादि घझगेत सखोता भें शरणा है । 
में उत्पयों केः प्रमुशणशात्मक प्रसभिनय प्लौर इस जीलाग्ो के गयघ में पर 
मौतित रचनाप्रों गा पाठ दोनों या ही एफ परपरायत झौर पिधेष प्रशार के 
हंग था जिससे जनता उतनी ही सुपरिथित्र है जिलनी महारास्यों संघ उसके 
घरित्रों मे । 


अवी प्रकार सजाए गए 'मिहासन' “रामहोस' शोर एुप्ण-म शी गहताने 
याली चौकियाँ, पथा के प्रमुस स्थलों का खित्रों में प्रकस या कोई उत्मयनाशयम्धी 
प्रदर्शय--प्रादि बाते लीलखाप्रो की विधद शोभा-पात्राप्रो का प्रग होती ।। मे चौकियां 
उछाय मार्ग में एव स्थान से होती हुई दूसरे को घौर एक धणिनयनरपल मे दगरे मो 
जाती हूं। उसनीं यधावमर विभाजित कर दिया जाता है बयोकि सारे सीखा-याटझ को 
पु माटबा-दियसों' में बंद दिया जाता है । रामीसा घोष दिन और 
फाणा-लीलाएं तो महीने भर भषवा उसमे भी प्रसिय समय तक चयली रहनी हैं 
सौकियो प्रौर रगमंघो पर होने बाली जीलाप्रो में किसी प्रबार की पेशगन प्रत्यितति 
नहीं होती है । इस पकार के नाटक की हृघ्य-्पवस्पा में ध्राधुनिए पर्मपेषिटत मंच 
गी सी समयता घोर सामन्‍्जस्य की घाणां फरना व्यय होगा । 


इन लीलापोो के नाटरीय कंथानगा के महायाय्योधि। प्रायाम उमर में 
एस लिए एक साथ मार्ई दष्यों थाली मन-व्ययस्था की दिपि प्रत्यय उपयोगी है पौर 
स्वप्न हों उसके प्रनेक लाम है। उसके द्वारा बढ़ा ही बानदार प्ोर विदिध प्रवार 
का दस्थाहनसन समव हो सकता है। उसके द्वारा साटह़ व्यापार एा हथान में दगई 
स्थान में--प्रयोध्या से बिद्वामित्र के श्राश्मम में, यहाँ से जनापुरी घोर तसराश्यान्‌ 
धरप--विना दृष्प परिवततेन पिए हो से जाया जा सकता है। इसका परिशाम मय 
होगा दि प्यापार घाहे उिसी भी स्थान पर शोता हो, घटना-क्रम प्रभाव यो विन्दिस्त 
विए बिना, सहज झाय में आगे बढ़ता रह माता है । भायश्याश्या पढने पर, पटना- 
प्यापधार ए साथ हा वर सपाना पर चद सातता » | झजनरुपरी मे एवडारोीं रत 
इृष्प जहाँ राम सीता को देगसे 2 ग्रोर गगयम्गर मा रश्य--दोसो कट साष गिरो- 
श्ति दिए जाते है । था इसी प्रगार राम-रायशा-एद्ध थे हृच्यों वे डीच पर शिसी 
दूध एृष्टिनसर पर प्रशोजयाटिका में दैंटी सीता को भी श्याया जाता हऔ। #के है 


+- |] 


शगय बाई एश्यो बाजी बह झस्थयस्पा हट्टिज्सरों वो यदख उसे के बड़ ही प्रामन 
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तरीके से की जाती है, भौर यह लीला-ताटको की एक भन्य प्राविधिक विशेषता है । 
कृष्ण-लीलाओ में, प्रत्येक हृश्य ठीक उसी स्थान पर श्रमिनीत होता है, जिससे कि 
मूल घटना का परपरागत सम्बन्ध रहा है। समस्त पवित्र स्थान, बन, कु ज, तडाग, 
कूप, पर्वत-श्रे शियाँ और मदिर--सबके दर्शन, एक निश्चित क्रम में, किये जाते हैं । 
ऐसी प्नेक रीतियो तथा भ्रौपचारिकताञ्ो के पालन द्वारा इन लीलाओ को एक 
प्रकार का घार्मिक महत्व प्राप्त हो गया है । 


कस्बो के बाहर लवे-चौडे लीला स्थलों में, या प्रभिनय के लिए बने चौकोर 
दायरो में प्रदर्शन शुरू होने के काफी पहले से बडे भारी-भारी श्ौर भ्रदुभुत पुतले 
खडे कर दिए जाते हैं भौर साधारण शिल्पसम्बन्धी सामग्री की सहायता से श्ौर 
हृश्यों की सजावट द्वारा कई-फई नादय-स्थान वना दिए जाते हैं। इन पुतलो के 
सम्मुख भभितय करते हुए प्रभिनेतागण, कंथासूत्रों को भावदयकता के अनुरूप, एक 
'स्थान' से दूसरे स्थान पर पहुँच जाते हैँ । कई दिलों तक होते रहने वाले प्रदर्शन, 
जिनमें विविध प्रदशेंनगत विधियों श्रौर सामग्रियों का प्रयोग होता है, भनेक स्तरों 
पर दर्शकों को प्रभावित फरने में समर्थ होते हैं भोर भ्भिनेताशो तथा दर्शाको के बीच 
सपर्क के नए-नए स्वरूप भ्रन्वेषित करते हैं। लीला के सारे काल में लीला-स्थल मे 
खडे किए गए पुतले भ्रशुभ शक्तियो के प्रत्तीक माने जाते हैं प्रौर लीला के अतिम दिन 
में, जब उन्हें बढठी घृमघाम के साथ भस्म किया जाता है तो नाटकीय प्रभाव में 
प्रत्यन्त वृद्धि हो जाती है । नाटक के उहं इय की सार्थकता सिद्ध है श्लोर ऐसा प्रतीत 
होतः है, मानो प्रदर्शन के नादुयगत भायाम विस्तृत हो गए हैं । 


राम शौर कृष्ण सबधी नाटकों के विषय में सबसे प्रमुख बात यह है कि 
पनेक हृदय-व्यवस्थाओ, कथा-सूत्रों के चुनाव, घटना-क्रमों, भभिनेताशो की बहुलता 
झौर उनके श्लेणी-विभाजनो, भादि उक्त नाटकों के सभी पक्षो की वृष्टि से ये लीला- 
नाटक गअत्यत चित्ताकर्षक होते हैं। भर सामग्री में निहित इसी ग्रुण के फलस्वरूप 
लीलाप्नों को भ्रकित करने वाले मध्यकालीन चित्र भारतीय कला के श्रेष्ठतम उदाहरण 
हैं। वाद्य एवं कला के बीच यह घनिष्ठ सपर्क इस शोमा-यात्रा नाटक की श्रपुर्व 
विशेषता है । 


लोक-जीवव के परिवरततंनशील सामाजिक-सास्क्ृतिक तत्त्वो के प्रभाव में पडकर 
इस जलूस-नाटक ने, नाट्य एवं भ्रभिनय की परिस्थितियों के प्रनुसार विविध प्रकार 
के अनेक रूपो को विकसित किया है । उदाहरण के लिए, रगमचीय रामलीलाएँ, जो 
ऐसे नृत्य एवं भ्रभिनयों से सयुक्त होती हैं, जिनकी पृष्ठभ्मि में रामायण तथा प्रन्य 
राम-काव्यो के भ्रश पढे जाते हैं। कोई सेटिंग बनाई जाय या बडे पैमाने पर कुछ 


नादूबसाहिए [ ४९३ 


हिया जाय-शगफे प्रथन नहीं होते सरन्‌ मृत स्थापार को गृशन भेष्टाघों दा 
सिप-भाय द्वारा व्यक्त किया जाता है। हो पाठ होते हैं, उन दरदा प्रभात पछय़ ।« 
एक तो थे प्रमुझुर्ण में सहायक गि८् होते हैं शोर दसरे, विकद्धिम होते हुए कंपानाया 
विधय भे महत्दपृर्ग बराह़ें बताते ह॥ शामसीसाएं घापुनिक सादुयशगो दास भी 
सपना गई है चौर फरदों तपा संपूर्ण मश्र-उपरस्णों के साथ प्रस्तुत को गई ४ 
एदाया-माटक में समतीजा थी प्रगदुस परने कक उदयदागर गा प्रयोग स्स्यल सप्तत 
रहा गौर एप निश्चित नाट्य-रप शी मभाति प्रतिष्ठित प्रो गया । मच-निर्माण मे क्षेप 
में जो प्रभति इस दीच हुई है, उमर कारण प्रन्य रुपान्तर भी सथव हुए हैं भौर मापन 
मृत्य-लिपिकार स्पर्मीय थी धान्तियर्त डरा निरूषित इंठपुतवीनरामसीला शो एड 
धनु] सूट है । रामलीलापों मे भी ऐसे ही रुूपगत परिरतेस झा रहे हैं । दूसरी प्रोर 
मंदिरों में घव भी पही परम्परागत रूप, बिना किसी प्राधिधिक परियर्तत के घला पा 
रहा है । बड़े पैमाने पर की गई सचव कृष्णल्वीसाधों का घीरे-वीरे खोप ता जा रहा 
है। सागीत ढंग के, पमं-से प्रसयद्ध नाटक के साथ उपयुक्त ताटको वा जब मिश्रगा- 
जगा हपा, तो एक तीसरा 'प्रगार उदित हुप्ा । इस सवंध में रोचक बात या है हि 
महा तो इसे! लीला! जाता है पर इनमें मध्ययुगीन बीरो का जीवन मे विश रिया 
जाता है झोर 'रासलीजा' तो मात्र पूर्वकसन प्रपवा 'पूर्दरण' के स्थ में होगी है। 


सुणम नाट्प-प्रकार--- 


सीलाधों गेन्से शो भान्यावा माटयों के साथन्याग, ऐसे तरह-नरह मी हलोरे- 
पुलके सागाजिए नाटए हैं, जो धर्म से किसी भी प्रहार सबद् नहीं है । कपा मे श्र 
लोगी वा भनुराग ही एस नाटक के मूल में है। एसी साटबीय यीजना भारतोय 
छापान्वगाम के ही ढसि में पनुमार है कि यक्‍त्ा पौर खोता, घोर प्रलिनेता द्यौर 
यदगोक, इस कमा-ाष्ट के था उसे साटगीय-प्रदर्शन के प्रविभाज्य प्रग बन जाते एं। ऐसे 
नन्दिन जीमन मी छोटी-मोटी भलतियों से प्रेर्गा मिलती है, भौर उन्ही में इम 
माटक या साहित्यिक शूप गठित होता है। ये झतक्ियोँ सामाजिक भनग्बन्पों प्रोर विन्‍्डी 
शसदारनास्यासरपद स्थितियों पर भ्रापारित होनी हैं। कमीन्‍कर्मी र्पानीय स्टसाप्रों 
शोर इस्येसम्थाप्रों फो हँसी उदाकर गा खाग्य फरके इसमें गदौरता का पुर खाया छाया 
९ । एस मर्म मे शग लोकप्रिय प्रासन भें, प्रयुग घशिनेता 'बरिया, बडी झ्रामानी मे 
साप गिएयात्तर पर दया है शोर घोधको तथा शर्याधियों का जोरदार फिशेश चारा 
है| परे सोते पशिनय मे दरा, बट समूते माटहीश प्रभाव छा निर्माण झराध है 
एबा हो या भरिषो प्रौर स्थितियों मी समय उत्ताग्ता है भौर इेगर सात मे 
भेता के सांप प्रस्शत - बोध ऐसे स्थर्ठों पर बाप कराया है, छह छुए हिपपयी बस्ने 
की धायपयगता भा प्नुमय दो । 
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लोक का यह हल्का-फुल्का, घर्म-निरपेक्ष नाटक बडा हो सीघा-सादा नांदूय 
है । स्वाँग, तमाशा, नकल और भडंती श्रादि इसके खास प्रहसनात्मक श्रग हैं । उत्सवों 
प्रौर समारोहो से सबद्ध, भपेक्षाकृत श्रधिक स्थानीय महत्व वाले इसके भ्गरियत छोटे 
तथा कम विकसित दूसरे रूप भी हैं । भपने दर्शकों से पूर्ण प्रशसा पाकर यह हलका- 
फुलका लोक-नाटक, शताब्दियों तक जीवित रह सकने और भ्पनी सादगी बनाएं रख 
सकते में समर्थ हुआ है । इस नाटक-रूप के प्रदर्शन के साथ, जिस प्रत्यक्ष रूप में भौर 
जितने सजीव अनुराग-सहित जनता का सवध रहा है, शायद वैसे माठक के किसी 
भी प्रन्य रूप के साथ नहीं रहा । नाटक देखते समय दर्शकगण श्रकसर बीच-बीच में 
बोलकर, ताली बजाकर या प्रशसासूचक सकेत करके नाटक के समग्र प्रदक्ष॑न में भाग 
लेते हैं। इस नादय-प्रशाली की भक्तिकालीन सनन्‍्त-कवियो ने कठोर शब्दों 
में बार-बार भरत्सना की है जिससे यह प्रमाणित होता है कि उस समय में यह कितना 
लोकप्रिय था, और जनता पर इसका कितना प्रभाव था । 


सभी समुदायों के धर्म-निरपेक्ष नाटकों की साज सज्जा भ्रामतीौर पर सादी होती 
है, भौर घार्मिक प्रदर्शनो की भ्रपेक्षा उनमें तडक-मंडक कम होती है । उनमें किसी 
शोभावली की व्यवस्था नहीं होती है जिसके कारण प्रदर्शव के नाट्यगत श्रायाम 
विस्तृत होते हैं, किसी केन्द्रीय स्थान पर पात्रो फो रखकर उनका विद्योप प्रदर्शन किया 
जाता है भौर नाटक की भव्यता तथा प्रभाव में वृद्धि होती है। यह बहुत सीधे सादे 
ढग से होता है भौर सामूहिक मनोविनोद का साघारण-सा प्रवसर प्रदान करना है | 
परन्तु इसमें नाटक के सभी श्रावश्यक तत्व होते हैं ॥ कहानी से कथानक मिल जाता 
है, तीखी भोर घुटीली नकलें होती हैं जो भ्रतुकरणा-कला का श्रेष्ठ दृश्य प्रस्तुत करती 
हैं, मानव-व्यवहार को विक्ृत श्रौर ग्रतिरजित रूर्पों में भश्रस्तुत किया जाता है, भल- 
कियों भौर पहैलियों के भ्रत्यत रोचक प्रसग शाते हैं, हँसी के ठट्ठाके, हाजिर जवा- 
बियाँ, फप्तियाँ कसना, मज़ाक करना, घौल-घप्पा, भोर कलाबाज़ियाँ-ये सारी चीज़ों 
मिलकर एक शानदार नाटथ-प्रदर्शन बना देती हैं । ऐसे रोमाचक झौर उत्तेजक प्रद- 
शंन को देखकर दर्शक इस प्रकार अभिमूत हो जाता है कि भकसर तो वह उस काल्प- 
निक सीमा-रेखा को मन ही मन लाँध जाता है, जो उसे भौर भभिनेताओ को शभ्रलग 
किए हुई रहती है--भोर इस प्रकार वह भ्रभिभूत दर्शक श्पने भापकऊो प्रदर्शन के 
मध्य पाता है, क्योकि भ्रब उसके लिए यह साटक [चेतना के) एक श्रन्य स्तर पर, 
मात्र नाटक न रह कर नितान्त सजीव शौर यथाथे हो जाता है । 


इस नाटक में न तो अभिनेता ही भ्रधिक होते हैं झौर न प्रदर्शन में सहायता 
के लिए भनन्‍य नाद्य- सामग्री ही । थोड़े से 'नाटक के प्रात--कर्मी-कभी तो केवल 
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दोतादा-यावार को बड़ा है । एए प्रझुग प्रसिनेता होता है, जो कपान्वागक पा 
फार्य करता है या समूह-गास गो सायद था । एग़-दों प्रर्य पात्र भी होते हैं, जो समृह* 
गान के साथ रहो है, नृत्य करते हूँप्रमुस घलिनेया णे संवादों को बीच बोवतन्दालं 
है प्रौर ग्यगत-भायरण करते है । यद्ी प्रस्य पाष, दिवासमा बथानक में साटवीय 
प्रसगो का प्रभिनय फरते है । इससे सारे मोटर में थी ही सरदता भें साथ एश 
भायपुर्ण सापूर्किता प्रा जाती है । घुछ ऐसे महत्वपूर्ण मौफे भाते 7 छब 3 विधेष- 
विशेष माटप्रीय सुद्ाएँ घनाकर एक-दूसरे मी सामने रहे हो जाते है घौर एमनसरह फ 
सयाद बोनते हूं, जो प्रत्येष्ठ प्रदर्शन में बदरते रहे हूँ घौर जिन में गई स्थानीय घोर 
सामाजिफ व्रिषयों से सवधित टिप्यणियाँ भी जोड़ दी जाती हैं । गयावस्तु मे यह 
ही थे में, एस प्रवार की--लाठकीय प्रठ्ंयों की निमित करने बाली ्ैली-- लोग-नयाटफक 
की घनेफ रूपों भें मिलतो है । 


इनमे ने तो कोई सेटिंग होती है भौर ने नाटगीय व्यापार फे योग्य सादुयगंत- 
समान निभित पारने था ही कोई प्रयत्न दिया जाता है। पात्रों यो रपन्परियिानि भी 
ऐसा शिवित रहा है झि नाटबीय प्रभाव प्रधिश देर तक नहीं बना रह पाता। प्ररमर 
तो पग्रसितय करने के लिए किसी ऊसे मंच पर भो पात्र नही प्राते वि दर्शरगंरों ठीश 
से देख ही सके या नाटशीय-प्रभाव टाल सकते में झुछ सरलता हो जाये। जहां दर्भाए 
बंठे होते हैँ, उसी घरावव पर सडे होकर ये लोग प्रमिनय करने हैं, पौर प्रारश से 
प्रत तए एक ही हृष्टि-ल्तर पर बने रहते हैं। ने हो प्रंग-मंचालन में की घधित विदि- 
पता हीती है प्रौर ने परावन्योजना में ही जिससे कि 'मब-नित्र' यने सर्कें था कया के 
गारोह-प्रवरोह वाले स्थल उभर फर सामी भा जाईओ। जिन घोटीसी मंसन्यामग्रियों 
को उपयोग थे प्रसिनेतागण करने 2, उरहें पपने साथ ही प्रशिनय-रदत पर सेसे 
जाते है, गया प्रतिप्ठित तास॒ुफ़ार की नफल करने के जिए एएग।, था राजविकामन 
फा काम देने के लिए हक हहूल । 


विविध ख्षरों के ऐसे घभिनेताधों की बहुतायत है डिस्रोंनि इस माहुय को 
जोदित रमेझा है; संठ, छौजुडी, बहुरूपिया, नाटकी, सपॉगियारी, भौट और मची 
पादि। नायें दारने बालों, हएूद-फौँद सचाने बालों प्रौर हसोलो सा एक विशाल यर्म 
ऐ, जिसने समूसे मध्य-्युग में माट्य-गंदरपी क्रियाशीसता बनाह रगी धघौर शो पद 
मे वेफ़र बा मान शादी के प्रारंभिय' देशो राह फादे ऊँसा ही सक्रिय रहा। ऐमे- 
ऐसे बटघस्शी सोग के, जो स्पय साहप लिखते ऐ और उम्ले प्रदर्श पी रापरैशाएँ 
भी ह्थयथ ही यपाते है। उनके दिसासे में बहावलों, बुझोव्ों, फास्यचांों, हर सरफ दे 
पक -परमाधो, उद्धहर्खों तपा प्रगंगों द। बड़ा मंदार रहवा ?ै घौर ये इसे चवते 
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लोक का यह हल्का-फुल्का, घर्म-निरपेक्ष नाटक बडा ही सीधा-सादा नादुय 
है | स्वॉग, तमाशा, नकल और भडेती श्रादि इसके खास प्रहसनात्मक श्रग हैं । उत्सवो 
झोौर समारोहो से सबद्ध, भ्रपेक्षाकृत अ्रधिक स्थानीय महत्व वाले इसके झगरणित छोटे 
तथा कम विकसित दूसरे रूप भी हैं । भ्रपने दर्शकों से पूर्ण प्रशसा पाकर यह हलका- 
फुलका लोक-नाटक, शताब्दियों तक जीवित रह सकने और भ्रपनी सादगी वनाए रख 
सकने में समर्थ हुआ है । इस नाटक-रूप के प्रदर्शन के साथ, जिस प्रत्यक्ष रूप में और 
जितने सजीव श्नुराग-सहित जनता का सवध रहा है, शायद वैसे माटक के किसी 
भी भ्रन्य रूप के साथ नही रहा । नाटक देखते समय दर्शकगण श्रकसर बीच-बीच में 
बोलकर, ताली वजाकर या प्रशसासूचक सकेत करके नाटक के समग्र प्रदर्शन में भाग 
लेते हैं। इस नाट्य-प्रयाली की भक्तिकालीन सनन्‍्त-कवियों ने कठोर शब्दों 
में बार-बार भत्संना की है जिससे यह प्रमाणित होता है कि उस समय मे यह कितना 
लोकप्रिय था, और जनवा पर इसका कितना प्रभाव था । 


सभी समुदायों के धर्म-निरपेक्ष नाटको की साज सज्जा भ्रामतौर पर सादी होती 
है, भौर धामिक प्रदर्शनों की भपेक्षा उनमें तडक-मडक कम होती है। उनमें किसी 
शोभावली की व्यवस्था नहीं होती है जिसके कारण प्रदर्शन के नाठ्यगत श्रायाम 
विस्तृत होते हैं, किसी केन्द्रीय स्थान पर पान्नो को रखकर उनका विद्येप प्रदर्शन किया 
जाता है श्रोर नाटक की भव्यता तथा प्रभाव में वृद्धि होती है। यह बहुत सीघे सादे 
ढंग से होता है भ्लरौर सामूहिक मनोविनोद का साधारख-सा प्रवसर प्रदान करना है । 
परन्तु इसमें नाटक के सभी शभाावश्यक तत्व होते हैं। कहानी से कथानक मिल जाता 
है, तीखी भोर चुटीली नकलें होती हैं जो प्रनुकरण-कला का श्रेष्ठ हृश्य प्रस्तुत करती 
हैं, मानव-व्यवहार को विकृत भौर अतिरजित रूपों में प्रस्तुत किया जाता है, भल- 
कियों श्रौर पहेलियों के भत्यत रोचक प्रसग झाते हैं, हेंसी के ठहाके, हाजिर-जवा- 
बियाँ, फवतियाँ कसना, मज़ाक करना, धौल-धप्पा, भौर कलावाज़ियाँ-पे सारी चीज़ों 
मिलकर एक शानदार नाटच-प्रदर्णन बना देती हैं | ऐसे रोमाचक और उत्तेजक प्रद- 
शेन को देखकर दर्शक इस प्रकार श्रभिभूत हो जाता है कि प्रकसर तो वह उस काल्प- 
निक सीमा-रेखा को मन ही मन लाँघ जाता है, जो उसे और शमिनेताओं को भ्र॒लग 
किए हुई रहती है--भौर इस प्रकार वह भ्रभिभूत दर्शक भपने श्रापक्रो प्रदर्शन के 
मध्य पाता है, क्योंकि श्रव उसके लिए यह नाटक (चेतना के) एक भश्रन्य स्तर पर, 
सान्न नाटके न रह कर नितान्त सजीव और यथार्थ हो जाता है । 


इस नाटक में न तो श्भिनेता ही झधिक होते हैं भौर न प्रदर्शन में सहायता 
के लिए श्रन्य नादुय- सामग्री ही । थोड़े से 'नाटक के पात्र'--कभी-कभी तो केवल 
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दो-वाद>यापार को बाते है । एफ प्रमुगा भभिनेता होता है, जो कया-राय7 था 
फार्य करता है था समूह-यान पी सायर या । एयन्दो प्र्य पाव भी होते हैं, जो समृह 
गान के साथ रहते हैं, नृत्य करते है,प्रमुस घनितेया के संवादों के बीच बोजन्यावो 
हैं घोर रवगत-भाषण फरते है । यही प्रन्य पाप, विकासमान फयानश हो माटगीय 
प्रम्गों का प्रमितय करने हैं । इससे सादे साटक में बढ़ी ही सरलता के साथ एड 
भावषपू्ग सागूरियता प्रा जाती है । शुद्ध ऐसे महस्यपूर्ां न्प्प्णं मौरसों भाते 7 जब ये विधेध- 
विशेष नाटसीय मुद्राएं बनाकर एक-टूसरे फे सामने शहे हो जाते £ घोर इस-लरह एे 
सयाद बोलने #, जो प्रत्येफ प्रदर्शन में बदलते रहे हूं भौर जिन में गई स्थानीय धौर 
सामाजिक विययों से संबंधित टिवरशियाँ भी जोड़ दी जाती हूँ । पयायस्तु मे थे 
हाँसे में, एस प्रतार वी--वाटफीय प्रधंयों को निमित करने थाली धली-- लोव-लाट क 
मे प्रनेक सपो में मिलती है । 


इनमें न तो फोई सेटिंग होती है भौर ने नाटक्रीय व्यापार के गोग्य माट्यगत- 
स्वान मि्ित करने या हो कोई प्रयत्न विया जाता है। पांचों कता हपन्परियन भी 
ऐसा भिधित रहूशा है कि साटकीय प्रभाव प्रधिक देर तक नहीं बना रह पाता। प्ररसर 
तो घणिनय फरने के जिए किसो ऊँसे मच पर भी पात्र नहीं भ्राते कि दर्घधग्गण ठीए 
से देस ही सके या नाटकीय-प्रमाव डाल सफ़ने में गुछ सरतता हो जाये। जहां दर्शंग 
दठे होते हैं, उसी परासल पर से होकर ये लोग पध्भिनय करते हैं, भौर प्रारत मे 
प्रत तक एक ही दृष्टिस्तर पर बने रहते हैं। न तो प्रग-मं बालन में की प्रपिग ववि- 
पता होती है प्रोर ने परातन्योजना में ही जिममे कि 'मंच-सिव' धन सकें था कया के 
धारोई-प्रतरोह़ बाले स्थल उमर कर सामने भा जाएँ। जिन घोही नी मचन्यामणियों 
का उगयोग ये प्रशिनेतागण करने है, उन्हें भ्पने साथ ही घशिनय-सथत्र पर सेत्े 
जाते है, यवा प्रतिप्ठित ताछुकैशार की नफल फरने के लिए हका, या राजमिहागन 
फा काम येसे के लिए एक हझ्टूल । 


विविध स्तरों के ऐसे प्भिनेताधों की बहुतायत है जिन्‍्होंने इस साटुय मो 
जीविय रगसा है * नंद, फौतुगी, बहुरूपिया, माटगी, स्पॉगधारी, भौद झौर मफ्लसी 
धादि। महय उतारने याजो, पृद-फाँद मनाने बयानों घौर हसोटठो गा एक विशाल ये 
है, जिमने समू ने मब्पयुय में साट्य-मंदधी क्रियाशीसता श्वाए रखी धौर थो नंद 
से सेगर गपभान झताइसी के प्रारभिक दशों तक पहले जैसा ही सब्पि रहा । ऐमे- 
ऐसे दाणग्धी सोग है, जो स्ययं नाटक लिया है भोर उसके प्रदर्तत गो शपरेगाएँ 
भी सवय ही बदाते है। उनके दिमाग में बहावसों, बभीयलों, शाप्य-याटो, टण सरड़ के 
एडज-दामापो, उदाहरुखों तथा प्रसगों ढगा बटा भार रहुता है घौर ये ऐसे घने 


है 


घ 
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नाटक में बडी ही कुशलता भौर ब्रुद्धिमानी के साथ जड देते हूं | परिणा म-स्वरूप सारे 
प्रदर्शन में श्रामोद-प्रमोद का खासा पुट प्रा जाता है। 


रंगमंच-नाटक --नौटं की 


नाटक के श्रध्येता के लिए यह रगमची लोक-नाटक श्रत्यत रोचक विपय है। 
नाट्य-प्रणाली की दृष्टि से इसे मध्ययुगीतता झभौर श्राघुनिकता के बीच रक्‍्खा जा 
सकता है , श्रनेक दृश्य-बधों में प्रदर्शन करने के मध्ययुगीन तरीके को इसने छोड 
दिया है भौर समग्र तथा भ्रविच्छिन्न 'मच-चित्र' के लिए उद्योग किया है । इससे जान 
पडता है कि प्रदर्शन की श्राधुनिक विधियो की भोर उसने क़दम उठाये 
हे । इस नाटक के तत्वों का श्रष्पपन करना रोचक होगा क्योकि इसने लोक- 
साहित्य वा भ्रन्‍्य प्रकार के मौलिक साहित्य के भ्रतन्‍्त भडार का उपयोग किया है, 
उसे एक नए भ्राकार में प्रस्तुत किया है भौर उसे एक भिन्‍त माध्यम में ढाला है । 


सभी देशों के नाटक के इतिहास में, ऐसे नाटक्रीय रूप और ऐसी विधियाँ 
मिलती है, जो शुद्ध परपरागत नाटक के तत्त्वो और विधियों के ही रूपान्तर-प्रकारा- 
न्तर है। नाटकीय झौर अभ्र-ताटकीय साहित्यो में भ्ौर नगर तथा लोक की नाटकरीय पर- 
पराझो में 'नाट्यग्रह का प्रभाव! फैल गया है--ये रूप उसी का परिणाम है । नाटक 
का यह रूप हिन्दी-प्रदेश में नाट्य के विकास की एक महत्वपूर्ण कडी है । इसमें मध्य- 
कालीन सस्क्ृति की चिताकव॑क्ता, वाकूउठ्ठता भौर शू रवीरता का समस्त वातावरण 
विद्यमान है । साथ ही इस नाटक से यह भी प्रकट होता है कि हमारे नाट्य पर श्रोौद्यो- 
गिक सम्थता के प्रारभिक प्रभाव पड़े हे । ऐतिहसिक दृष्टि से, इसकी स्थिति बहुत 
अ्रच्छी है, क्योकि यह नाटक जब गत छाताब्दी के भ्रन्त में विकसित हुआ जब ग्रामीय 
ओर नागरिक सस्कृतियाँ प्रधिक निकट सपरक में आ रही थी। लोक-कवियों, नतंकों 
झौर विदृषको ने यह श्रच्छा प्रवसर पाया । उन्होने परपरागत कहानियों, स्थानीय 
नायकों की कीतियो, सभी देशों की छत्र-कय्रट पश्रथवा प्रेम-सबंधी कथाप्रों श्रादि 
बहुत-सी चीज़ो को नाटक का रूप दे दिया, उनमें नाच-गाने भौर नाट्य-कला की श्रन्य 
सामान्य विशेषताएँ जोड दी । 


ये नाटक कई नामो से प्रसिद्ध हेँ, जैसे नौटकी, सागीत, भगत, निहलदे, 
नवलदे झौर स्वॉग । ये सभी नाम लगभग समावार्थी हे--एक ही नाट्यगत-रूप का 
परिचय देते हे, लेकिन इसके साथ ही, मिलती ज्जुनती नाटकीय पद्धतियों भौर सिद्धातों 
की रूपरेखा के भन्‍्तर्गेत ये नाटक प्रादेशिक विभिन्नता को भी प्रकट करते हूँ । स्वाँग 
कदाचित्‌ सर्वाधिक प्राचीन नाम है, यहाँ तक कि नवी शताब्दी में मिलता है। प्रसिद्ध 
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प्रात ताटफ पद रमजरी सददग है जो कि साटक डा फशमित्‌ छो्बधिय भष था । 
उसरा रग्शप घौर साटाीीय प्रदर्शन घ्रालयल फी सौटकी में मिक्सा-डसला है ! 


सोय प्रिय लोग एईग्गे में गायापोों थी रचना प्रौर थाठ समूते मर्यपुत में 

पिर प्रयसित धा । मस्ययुगीन करियों गे इस पाठ सं्ंधी प्रतियोगियाों में 

धधाटो गा उन्‍्तेसा शिया है। ये प्रतियोगिताएँ घाज भी होती 7, सौर उसयी थी 
पुराना साम--परशदा--दिया जाता है। लायनी, लद्यारी, रायाल घोर रविय 
एस प्रगाएं ने लिदी के रंगमंच माटक के उदय में प्रत्यक्ष ना में योग दिया है । 


उम्नीगयी द्ाताब्दी में प्रंत में, नए साहित्यिक भोर सास्टविक प्रभाषोंरे 

पाठ परने की यह परंवरा गौर भी विपसित एपं समय हुई। एग्शें शोर पर्मों में 

>वडी मधीगताएँ साई गई और एक प्रहार का मिखिंक, लोकप्रिप सगीन थिमित 

पिया गया। दस सामग्री वो साटय के ठाँले में सजाने के लिर शोटीली नाएगेय 

गुशलाता मी प्रपेक्षा थी । घटनाग्रो यो जोड़ने के जिए एक याबश थी बोजना थी 

गई, उपयुक्त रपानो घर सास-गाने रएगे गए प्रौर इस तरह एश नया तादानाप शहा 
पार दिया गया । 


इस संगीतात्मक सुसान्त की की प्रदर्शन-विधियों की देखने वर मासूम होगा 
कि मच के लिए उपगुरः होने की लिए इसे झूद (मी) लियम बसाएं *ै, निस्मदे। 
एस ये गे नाटफ को रगमस प्राप्त है, पर पटना प्रों को व्ययरणा भर नादय-स्ययाधरो 
ऐी दृष्टि मे हमने लोइ-'ट्य मे नाट्यन्टीन' स्थम्ग को प्रपताया / । घोकि वर: 
मारी होते, ऐसलिए नाटकीस पधानक को हृदयों प्लौर करों में विभादित सोती बिया 
झा सता प्रत*, 'रगा नामक एश बाघक रइसा जाया है रेंगा : पभा्यात्‌ सगे 
धर्ाया साटय से संबद्ध स्यक्ति। या ख्यरिए बाटानी को छठे हए प्रशों में दिपय 
धापप्यमा पापणाएँ परता है प्लौर साटबनस्यापार फे रपलो के दारे में गृह विभ्रश 
देता है। पयवदा सवादों में विशों गई प्रसमिमयराहानी प शप्र में हल सलाटपों गो 
मस्पना की थात्ती है । जहाँ झफ मन गा प्रदन है, बट गक प्रदार गा निरपेश स्थान 
माप होता है, धौर छिगी विशेष वख्यापारदभव था भ्राभास नहीं दैवा। मेंस था 
शानी राना उनके लिए बाण सामप्रद राप्ता है । रष्थों रे ने होये मे स्थान थे 
समय की गरिपति में निग्मों में मुक्ति मित्र जाती है घोर ऐसे संपाती दधानरों था 
उपयोग किया जाता मंगय वी जाताई जो, फ्रयगा, माटगीय वियमों जा! परिधि में 
मे पा सजने मे शारणशा प्रसिसीत नहीं हो सख ते । इसी प्रशार स>यन- सगझय पी 
साद रगने य। नी परिणाम या' होगा + कि वाये-ब्यापार सिप्र पर गंिदचज यो 
प्या प्रो वाशा-यायर में बिदियता वा समायेध ही झाहा है । बरदिरा 
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के श्रभाव में, श्रभिनेताश्रो द्वारा रग्मच को छोड देने की सीधी-सादी लोक-विधि द्वारा 
प्रत्येक दृश्य की समाप्ति की सूचना दी जाती है। इसका अवश्यभावी परिणाम 
नौटकी' होता है, जिनमे झनेक चरम स्थितियाँ होती हैं । 


स्टेज को बिना किसी भी सेटिंग के खाली छोड दिया जाता है | बहुत थोडी- 
सी वस्तुश्नरो का उपयोग किया जाता है भौर इन्हें श्रमिनेता अपने साथ मच पर ले 
जाते हैं । भ्रधिकाश पात्र हृदय की सारी अवधि भर मच पर खडे या छमते रहते है । 
वे खडे होकर श्रपने सवादो को अधं-सगीतात्मक प्ौर प्रध॑-पाठात्मक ढंग से बोलते हैं, 
प्राय प्रत्येक सवाद के साथ 'वाह्य सगीत” चलता रहता है । पात्रों का मुख-विन्यास्त 
तो कोई खास नही होता, पर वस्त्र बडे कीमती होते है भौर वे बहुमूल्य आभूषण भी 
धारण करते हैं। प्रदर्शन का भ्रारम्म 'सुमिरित्री' भ्रथवा 'मगलाचरण' से होता है। 
यह पूर्व-रग का एक श्रज्भ है । वाद्यवृन्द में से प्रमुख नगाडे की ऊँची झावाज़ से झआास- 
पास के गाँवो के लोगों को प्रदर्शन के आरम्भ होने की सूचना दी जाती है। इस नाव्य 
के प्रेमी तुरन्त ही उस जगह की शोर चल पडते हैं, जहाँ नाटक होने वाला है कि 
श्राज रात भर भारी श्रभिनय भौर रोमाचकारी नृत्य-सगीत वाला नाटक देखेंगे | 


नाटकौय नृत्य 


लोक-नाटक का एक झौर भी भमान्य प्रकार है जिसे उसके श्रपने विकास-क्रम 
में नृत्य भौर नाटक के बीच की वस्तु कहा जा सकता। नास्य की दृष्टि, से वे छोटे- 
छोटे कथात्मक नृत्य बहुत अधिक प्रभावशाली होते है, जिनमें प्रदर्शनकर्त्ता किन्‍्ही छोटे 
पोराखिक प्रसगो पर भाव प्रदर्शित करते हुए नृत्य करता है और वाद्यवृन्द की पृष्ठ- 
भूमि में भावपूर्ण धुनो में, कार्य-व्यापार की व्याख्या करने वाला मूल पाठ सामूहिक 
रूप से गाया जाता है। 'फिरात' झौर “भज्जु न! के ग्रुद्ध को दिखलाने वाला बिहारी 
लोक-नृत्य, भ्रथवा राजस्थान का 'घूमर' नृत्य जिसकी चित्रात्मक रूप-सज्जाएँ श्रौर 
सन्थर श्र ग-गतियाँ चरम-सीमा का घीरे-घीरे निर्माण करती रहती हे, भौर ऐसा प्रभाव 
डालती है, मानो कथावस्तु के प्रभिनय में प्राचीन नाटक की श्रात्मा उतर भाई हो। 
कभी-कभी तो सिर्फ एक अभिनेता, फोई चेहरा लगाकर या विशद झौर जटिल 
रूप-सज्जा करके, कथा के अपने भनुकरणात्मक प्रदर्शन में श्राइचयंजनक नादयात्मक 
गहराई भर देता है । जब महान कत्यक्-नतंक श्री शभु महाराज 'दुमरी' भ्रथवा 'रसिया' 
प्रस्तुत करते हैं तो भपने नृत्य-प्रसगों में वे नाटकीय ढग ले झाते हे श्लौर प्ननेक पात्रो 
के रूप घारण करके वे उस सशक्त मुद्रा-प्रभिनय की सृष्टि करते हे, जो समस्त 
माठक का स्रोत है । 


यह कोई सयोग की बात नही है कि पदिचमी भ्रफ़ीका में वहाँ के अग्नेज़ी- 
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भाषी देशी लोग ते दब्द गा प्रयोग प्रपने सत्यों के लिए बारते है। दरियिय पशाशा 
पे एक पघन से मृत्य-नाटक के भस्तिरा वा परिचय मिखता है>पसादवा माउस. । 
प्रपति 'डस्तोंने एक नाटफ साचा । यह उपर क्त नाटक-प्रसार के प्ग्वित्य वा राय 
प्रभाग है। प्रागे घनकर, दसरी घताडइदी में, प्राउत साटश फू समंडरी में महाए 
को निनिद्वाम्‌ कह कर परारिभाषित फिया गया है, प्र्यान्‌ ऐसा साटडक छो नस्य में 
लिए हो। विविध प्रदेशों के प्रवेकानेक लोर-नृत्यों में मे किसी को भी इस पियान 
पाले नाटक है उदाहरणु-मयरूप लिया जा सतता हैं। उसके कापा-निर्मास्य में एक 
निण्चित योजना होती है भोर वे रपाभिनय गो प्रभावशासी तथा सास्तदिक दसाने 
के विए भली प्रकार मपसज्जा भी फरते हूँ। फभोन्‍कमी मायूती मस-उगरमों 
गत भी उपयोग फिया झाता है, जिससे रमान-प्योप हो से भोर साटशीय कार्य- 
ध्यापार फा प्रदर्धन प्रधिक बास्तविए जाने पढ़े। बॉटफयुरद घभिनग ये प्रभाग 
में वृद्धि करते हैं प्रोर तृत्य तथा भगिनय दोनों करने बालों शोर माष सूत्य करने 
पाली के बीच नाटकीय 8ग से, उपयोगी सामस््जस्य स्थापित रगते हू 


शाहिजयछित साटक 


प्राय पहा जाता है कि लोक-साटक नितान्त रभपनीन है. कि उमसे हृत्यावन 
घोर स्पाकार फी कोई भी योजना नहीं है, धौर ने दिग्पर्शन की कोई ग़ा-दिधिय 
ही है । पर, एस माटक-पकार या जो प्रध्ययन हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे 2, उसने 
प्र होगा कि खुले स्थानों में पिए जाने वाले इन प्रदर्शनों में भी एफ शपाहार 
होता है, भोर थे सभी सफलन होते हैं, जो पिश्ी फसात्मात प्रदर्भव में उसने 
नाहिए। एनमें प्रारम्भ होता है भौर परिणनि भी । पास गौर घटना में कूमर दया 
भी रहती है। बिकास था भाव भी रहुना नरम सोमा शा कौर प्रभाव हे 
उत्ाय॑-प्रवा्ष का भी । उसकी नासमदीनता' प्रकार रगभमि के प्रयभाग 
प्र परदों प्रणया 'विपात्माता' के प्रभाव गा मतत मदर सहों 3 कि 
इस साय में कोई रदियाँ हैं दी नहों; सद्ियाँ साटक मी पसा के सिह प्रसयन्त भाय- 
श्यर, भोर पिसी भी प्र्य साहित्यित माध्यम गी घपैक्षा ग्रधिरझ महन्दपृ् होगी ४ । 
प्रदर्शन पी पास्तवित परिस्यितियों से उत्सन्‍्न छौर स्पय दर्शयों के सफ्यि ह/>पेण हद 
परयुधोदन थे बिकसित एय परम्परित बहुत मी घलिशिव शहियों दस साटप मे 
मिउसो है । 


र्गनृमि के बएस सम्बेनघोरे भौर छुठे होने मे उार्णा गह् प्ायध्यता हि 
घेहरे लगाए छाये या प्रस्यधिए7 मपनउजा की जाये ताकि मुगाउडियाँ सपाद एो हर, 
धोर दूर तर दंठों हुए, दरों शी भारी भोद उस विशेष दात्र शो पहपान हे । 
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जुलूसवाले सचल लीला-ताटक जब मन्दिर से निकल कर बाहर जनता के बीच आए 
तो उनमें चौकियों भौर मॉकियों का उपयोग करना स्वीकार किया गया, महाकाव्यो 
की प्रमुख घटनाप्रो का चित्रों में श्रकन किया गया ग्रौर पात्र जितने स्वाभाविक रूप 
से नाटकीय संवाद बोलते थे, उतने ही सहज ढग से 'स्वगत भाषण, 'जनान्तिक', समारुमात 
'उद्घोषण' करते थे, ऐसा करना 'वृत्त में बंधे हुए! पूर्वयोजित प्रभिनय से वहुत-कुछ 
भिन्‍न रहा । इन प्रदर्शनों के केथात्मक स्वरूप की हृष्टि से, लोक-नाट्यकला में 
एक के वाद दूसरी मच सेटिंग की प्रणाली विकसित हुई है । अवेश भ्रौर प्रस्थान; यहाँ 
तक कि हृश्य-परिवर्तन भौर रूपसज्जा श्रादि सव कुछ, दर्श को के सामने ही होता है 
क्योंकि मच चारों श्रोर से खुला रहता है। कभी-कभी दर्शधको के वीचोवीच मच 
बनाया जाता है और दर्दाकगण कभी भी उसे किसी भ्रन्य स्थान के सथ में नहीं देखते 
जैसा कि हम लोग जो रगभूमि तथा हृष्यो भ्रादि को समझते है। श्रन्त में 
यह भी कहना होगा कि किसी भी दृश्य-समायोजन के श्रभाव में, लोक-नाटक की 


समग्र व्यक्तित्व ही बदला हुमा है, चाहे उत्ते अ्रभिनेताओो की दृष्टि से देखें या 
दर्शंको की । 


लोक नाठकों में सुसवद्ध दृश्य नहीं होते श्रौर उनका कथानक-निर्माण भी, 
जैसा श्राप तौर पर समझा जाता है, उससे मिन्न होता है। दृश्यों भर भ्रको के स्पान 
प्र, उसमें लीला-ताटको की तरह, नाटकरीय व्यापार के भपने में पूर्ण श्रश होते हैं । 
नाटकबद्धता की समूची योजना में एक प्रकार की शियिलता रहती है । लोक-नाटक 
की इस शिथिल गठन के कारण श्राशुसवादों के लिए, नकलो के लिए, हेंसो-मजाक 
झौर तड़क-सडक के लिए, और कथा की मन्थर गति और विस्तार के लिए काफी छूट 
रहती है. इस कारण नाटकीय व्यापार मे विशेष लय श्रा जाती है। इसी प्रकार, 
लोक-ताट्य मच का खाली होना भौर खुला होना भी एक निश्चित ग्रण है क्योंकि 
तब हम 'मच को केवल मच के रूप में' नही देखते । परिणाम-ल्वरूप फार्य-व्यापार को 
भ्रनुकृति में सीघापन आता है, सत्याभास सरलता से कराया जा सकता है भौर झ्ाविगो 
के सपर्क तथा प्रतिमावन में एक तरह की चिकटता रहती है ! 


इस वर्ग के नाटक में इत सामान्य विधियों और रूढ़ियो के कारण एक 
निश्चितु नाद्य-विचार विकसित हो गया है | लोक-नाटक का भष्ययन करें या उस 
प्र विवाद करें--हमें सदा ही इस नाट्य-विचार के गुलभूत एवं महत्त्वपूर्ण विषय 
का ध्यान रखना होगा कि इसका स्वरूप जड नहीं है । परिवर्तित होते हुए सामाजिक 
परिय्रेक्य के साथ यह भी परिवर्तित और विकसित होता है| इस तरह, इसने नई 
विधियों और रूढियो को बनाया है तथा पुरानियों को पुनर्गेठित भौर पुननियोजितव 
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किया है। एस नाटक ने एफ ही वस्तु के विविध रूप गौर धैलियों प्रस्तुत की 7 । 
प्राह टम रामलीला के विविध रूप देखते हैं भोर रामलीला, र्गंग प्रवया सागीस जेस 
घर्म-निरपेक्ष मगीत-वाटको में पिल-छुत गई है । इस बालों से उसे 'नादुब-विचार्र री 
गतिशील स्वस्प पर प्रकाश पडता है ग्रोर पना चलता है कि जोक नाटा में निश्चय 
ही प्रगतिशील तत्त्व रहे हैं । 


कुछ निष्कर्ष 


लोक-नाटक के इस समृद्ध भौर बहुविध कोय ने साहित्यिक मादश गो, सभी 
कासो में भौर प्राविधिक घिकास के सभी मयो में धत्यत मूल्यवाल योग दिया | । 
मौसिक ह्रौर जिसित परपरा के बीच निरनर सपर्यों भारतीय साहिस्य की एव 
विधेषता रहो है । कभी-कभी तो साहित्यिक हौर मौसिफ परम्पदाधो मे बीए प्रस्तर 
स्वापित करना कठिन हो जाता है। हिन्दी लोकलाटफ, जो मौसित परम्परा 
में है प्रौर सरझुति का प्रभिन्‍न श्रग रहा है, तिरस्तर विशतित डोसा रहा प्लीर उसने 
साहित्यिक खपो को मह्लपूर्ण कता-उपादान प्रदान हिये है । 


साहित्यिद्ध इतिहास में महू फोई प्राकस्मिक घठना नही है झि हिन्दी के प्रथम 
लिसित नाटफ इन्दर सभा' ने लीला-प्रकार के लोकनसाट्य में बहुत प्रधित्रा बहग 
किया हे । पात्र सच पर भाऊर प्रपना-प्रपना परिचय देते हूँ ग्रोर प्रनना उ्ध्य 
बतताने एू । नाटक था ह्यक्प प्रायः संगोतात्मक है, गद्य-नय भें लिये हुए सयादों 
का पाठ किया जा सकता है। इसी प्रकार वी झुद्ध प्रत्य बिरेवतताएँ नी ४, जिनझा 
मूल परम्परागत लोकन्नाटक में है। रोघफ बात गह है कि रासलीलाधो का 'मससुरा! 
इस नाठक में राजा एस्र भौर स्र्ग को प्रष्यराप्रों के साथ भाता है । इसी प्रयार 
भारतेरु के वाटक 'प्रस्धेर नगरी में जोक-माटश के ही पात्र, परिरिपरनियाँ प्रौर सारा 
फा सारा साट्य-वातावरण सजीव ट्ो उठा है। भारतेद हिसदी ये सार्िव्यता सादे 
के प्रयत्तग हैं। पारमी सिमेद्रिल कम्परतियों मे, विझानो घोर आतियों याठे 
पोभा-याश्रा नाटकों का एक तरह मंग रगमंचीय-मपाग्तर प्रस्तुत किया । ये शोसा- 
याहा नाटक, बरावर मर दाताबड्दियों तक जनता द्वारा किए गए नाइबगा उधागों मे 
निमित हुए ये। झाधुनिक मब-प्रयोगी ने सलोका-माटवों से कई शारियां प्रन्‍नाई हैं, 
जैसे; बाचफ का समावेश शोर दर्शकों येः सामने ही हृ्म-नियाजन सदा हृष्य-वररिय नि 
इरने फे विए मंत्र सहाय था प्रयोग । भ्रन्य संमायनाएं भी है, जिनवए घदुपाटल 
हीना चाहिए | विनिमय मी गति थो छिप्र बनाना साहिए और सपर्य सथा रफ्योग 
का छसेम बढ़ाना साहिए साकि दोनो हो वो साथ हो सके । 

लिए पोषलाटा के भष्यया की गाॉमान सरिरिदति प्रयया छ्मगेदजरक 
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है। साहित्य के इतिहासों भौर नाठक के शिक्षा-सम्बन्धी भ्रध्ययर्नों में उसे कोई भी 
स्थान नही मिलता । इन लोक-नाटको के सम्बन्ध में कुछ सामान्य सूचनात्मक तथ्य 
तो श्रवश्य प्रकाशित लेखों और रेडियो-वार्ताश्रों में मिल जाएँगे पर अध्ययनों तथा 
शोधो के द्वारा इस सामग्री को विकसित एवं सशोधित करने के प्रमत्न नही हुए हैं । 
जो भी सामग्री उपलब्ध है, वह न तो व्यवस्थित है, न वर्गोझत भौर न प्राविधिक रूप 
में विश्लेषित ही । भ्रत सर्वप्रथम श्रावश्यकता इसकी है कि वैज्ञानिक उपकरणों श्रोर 
श्राघुनिक शोध-प्रणालियो के साथ हम गाँवों में जाएँ शोर प्रत्यक्ष स्रोतों से साम्रग्री 
एकत्र करें। इस सामग्री के मूल्याकन झौर विश्लेषण के लिए हमको वही मार्ग और 
वही सिद्धान्त मानने चाहिए जो हम साहित्यिक-नाटक के लिए भपनाते हैं। शैलो, 
समस्माएँ, कथात्मक प्रसंग, कौतूहल जगाने श्रथवा चरम स्थिति लाने के लिए भ्रयुक्त 
विधियाँ, मचीय प्रदर्शन की दशाएँ भौर प्रणालियाँ, एक स्थान से दूसरे स्थान में या 
एक जनसमूह से दूसरे जनसमूह में जाने पर एक ही नाटक-रूप में भ्रा जाने वाले 
परिवतेनो फी समस्या, साहित्यिक रूपो के प्रमाव, मूल उत्पत्ति शौर प्रसार से 
सम्बन्धित समस्याएँ--पे सभी ऐसे प्रइन हैं जिनकी ओर लोक-नाटक का अध्ययन 
करते समय सकेत करता चाहिए | आावद्यकता इध वात की है कि निरक्ष रो के नाटक 
को एक ऐसे निश्चित कला-रूप की भाँति मान्यता दी जाये, जिसके अपने नियम 
भोौर भपनी रढियाँ हैं। साथ ही, उसका भ्रध्ययन भ्रधिक व्यापक सामाजिक- 
सास्क्ृतिक परिपादर्थ में करना चाहिए । 


यह स्वेविदित है कि लोक-नाटक की अवनति हो रही है श्लोर उसकी वह 
ऐलियाँ भ्रव शुद्ध भौर प्रामर्णक नहीं हैं। हम उनके पुनेस्थापन तथा पुनर्गठन 
के प्रथत्त कर सकते हैं, पर भ्रतीत का नाटय-वै मव लुप्त हो रहा है, इसलिए पछताने 
से कोई लाभ न होगा | प्राविधिक ज्ञान के विकास के कारण उस पर प्रभाव तो पडेगा 
ही, हम प्राविधिक प्रगति के मार्ग में बाधा नही खडी कर सकते। कुछ वर्षो में विजलो 
गाँवों में जाएगी ही । हमारे नाट्य-प्रदर्शनों पर इसका भारी असर पडेगा। प्पनी 
पुनर्गठन-योजनाभो मे, हमे बदलती हुई सामाजिक दशाओ भौर नाटक-प्रदर्शन की 
प्रधिकाधिक विकासमान परिस्थितियों के लिए, कुछ न कुछ छूट देनी ही होगी और 
इन नाटकीय छर्पी के सामान्य ढाँचे में जो परिवर्तन होगा, उसे स्वीकार करना 
पडेगा । लोक-ताटको में जो लचीलापन है, उसके कारण उसमें नए विषयो का भी 
समावेश भासानी से किया जा सकेगा । इस नाटक को खेलने के लिए हम सादे 
झाकार वाले नाट्य-गृह भी बना सकते हैं । 


भ्राज, जब हम देझ में वाट्य-भादोलन के लिए योजनाएँ बना रहे हैं, तो 
लोक-वाटक-साहित्य श्लौर नाट्य-कलाओं तथा उनके पुनर्गठन से सम्बन्धित समस्त 


मारृप-साहिय [ «६७ 


विद्यमान वेखाज्योग इबदा विया जाना परमावष्यक है । इसने नए मार प्रयोधा मे 
मरलता होगी प्रोर साहित्यिक नादश को प्र मसाटठप्र्णं योग मिेगा | घावरा 
दंग के गुछ ही समय पहने प्रस्युत पुद्ठ नाटफो ने लोग-माटय मे पूरी सहागया थी 
घोर वे घतिशय सफय हुए ॥ इव दिया में प्रतार समागनाएँ 7॥ लोडान्साटका दा 
सयभाय प्रभावहीन भौर पिछला हुए होता जा रहा ै। किसों सुरोडित जायशम 
शरा हुए इस सृपप्राय नाटइशीय तत्सें गो संवार-सुघार गर सपारा कर सकते /॥ 
उसके स्वछ्ष्प के छुद्ध प्रामाशितः होने री छत लेकर हम प्रथित्त बिन्तित ने हो । 





ग्राठेशिक भाषान्नों का 
नादय-साहिटा 


समिझ नाटक का विकास 
>-शो० एम० दरदराजन 


श> एस शाणोते वा गन है “किसी देखता था ग्रेबदाप्रों शी गतुति में 
घमितय विए गा गौत-पुछः नृत्य, हमारे प्रा गे! सादयों में: घाथनम रूप ३ । 
प्राघीन वाल में तमिल में फूल रद सेसाटड को शोध डोसा था, इस घन 
नर्प पाया भी है। उस समय में स्थयसायों प्रभिनेनाधों को 'गूलार एवं "परमार 
गधा प्लिनेत्रियों को बिरखलियर की सजा डी जाती थी प्र्थात से छो नरय में भायों 
यी पश्रभिश्यक्ति परने में क्रुणल हैँ। ये गठद भतार! पूरनर! एवं दिरतियर' एफ 
हजार यप ईसा पूर्व पुराने हैं रघोकि ईसा पूर ग्ॉचियी दातलादयी में प्राभीन शमिझ 
वैधाररण सोकफप्पियनार' ने झपने समय में जिसे गर उनसे सेलाशे की विपिचना सी 
है जिनमें एन कलाकारों श्ौर उसाते राजाप्रो सपा मप्दतापीरों में पराप्ठ प्रा का 
य्गन मिलना होँ। उसमें समिक्त में नाट्य-प्रा फ्री के | प्रासीनता की पुष्टि होती 


रे 


है। 


तमिलनसाए में प्रभिनय हे झ्राथतम उल्ेसों पा माटकों से सम्बगग सी है 
जिनना स्यक्तिगत गायकी एवं चारणखों से है। मे चारगा चपने प्राययदनापों के 
गीत गाते एे । तमिकछ साहित्य के प्राचीन गुग में ऐसे घनेक सवेत् मिलसे हें मी ये 
राजाप्रो फे एरचार से सुपरिचित रहो थे घोर बहाँ एनफोी समादर भी मित्र टप्ा 
था | यही प्याथा इनकी घनादयों के यहाँ एव. सार्यजमिक समारोहों में थी । 
सामान्यतया ये शजापों, मण्यनाधीयों एवं घनादुय पुरवासियों के प्राद्रय में रह 


को । 


हु 


१. दि इंगसिश्न ड्रामा, प० १ 
२. प'छकप्पिपम, पोधहाल ८७ 


डा< शात्टयेरा छिकते हैं --'तोछकशप्पिपण को क्तिता भो प्राघोन बपों ने 
करा जाय किससु दतता निई्चिय है कि णहू धातारिदों को साहित्य परसम्पता का पा 
है। इस में विभिष्न शात्य विधानों हे मियर्यों का यर्णत मिछनता है, णे उस शपय के 
महा लेशकों वी रखताध्ों वे जाघार पर निड्चिपिस दिए घ! होंगे ) 
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करते थे | इनको यहाँ से भूमि तथा मूल्यवान मेंट मिली रहती थी । यहाँ तक कि 
महान कवयित्री अव्वइयार अपने भाश्रयदाता एवं मित्र अदियमान्‌ श्रजी की प्रशसा 
में छन्द-रचना करते समय इस अवसर पर भ्पने को चारण के रूप में कल्पना कर 
सौभाग्य एवं गर्व का अनुमव करती है | तो भी इन विनम्र चारणों का जीवन 
कष्टपुरा था, उन्हे भीजन एवं वस्त्रो का अभाव रहा। इसका निर्देश प्रात्रुप्पाडड' 
नामक लेखों में मिलता है जिनमें इनका वर्णन दिया गया है । 


इस वर्ग के कलाकारों ने भ्रपनी एक भिन्‍न जाति का ही निर्माण कर त्रिया 
था । यह स्पष्ट है कि प्रारम्भिक चरणों में तमित्त नाटको के विकास में इनका अधिक 
योग रहा । इसके विकास की समस्त परम्परा को प्रस्तुत करना कठिन हैं क्योकि 
इसके अनेक सूत्र तो अनुपलब्ध हैं । वेयाकरण तोत्ठकप्पियनार ने कुछ नाट्य परम्प- 
राझों का अपने ग्रन्थ नाटकवलक्कु' [तोछऋप्पियम्‌, पांसल, ५६] में निर्देश किया है । 
ईसा उपरान्त दूसरी शताब्दी के महाकाव्य 'छ्िलप्पदिकारम! एव इसके समकालोन 
ग्रथ 'मरिमिकलइ' में नृत्य-कला तथा नाटक के संकडो प्रसंग मिलते हैं। इनमें से 
पहली रचना के टोकाकारो में से एक प्रादियाक्‍्कुनललार [शिलाप्पदिकारम, ३ १२] 
ने मूल फे कुछ भ्रशो की व्याख्या करते समय नाटक पर लिखे गये श्रनेक प्राचीन ग्रथो 
का उल्लेख किया है| व्याकरण के ग्र थ 'कलावियल'' की टीका करते समय नक्किरार 
इन ग्र थो के विषय में महत्त्वपूर्ण सकेत दे । है| 'मुख्वल” 'शयन्नम' ग्रुगनूल” 'शेय्य- 
रियम्‌' जैसे ग्र थो के इनमें प्रमाण मिक्नते हैं । भाजकल इनमें से कोई मो उपलब्ध 
नहीं है । भादियावकु नल्लार्‌' के युग भ्र्थात ईमा उपरान्त तेरहवी शताब्दी में भी ये 
केवल नामतः विद्यमान थे । किन्तु इसके टीकाकार का यह सोभाग्य था कि 'कुत्तुनूल! 
'वरदा सेनाबदियम्‌' तथा 'मदिवाणार्‌ नाडक तमित्ठतुल्‌ ' जैसे कुछ ग्र थो का उसने 
पर्यालोचन किया था जो श्राज श्रर्प्राप्य हैँ । इस प्रकार तमित नाटकों पर प्रनक 
शास्त्रीय ग्रथो की रचना हुई थी। इसस इस युग में प्राप्य अ्रनेक नाट्य-कृतियो 
के जहाँ पुष्ठ प्रमाण मिलते हैं वहाँ उसके जन्म और विकासका भी परिचय 

मिलता है । 





१ झत्रुप्पादई चारखों, सगीतकारों तथा श्रभिनेतापों का उस चारण समोतकार एव 


झभिनेता के लिए किया गया एक प्रकार का सम्बोधन है जो वामी राजओं के यहाँ 
से पुरस्कार ले कर लोट रहा है । 


२ “कलावियल' को 'हरइनर प्रगप्पोदल' भी कहते हैं । 


भारेशित भाशधों छा नाट्यलयाहिंगः | ४२९ 


समिक साहित्य का बर्सीवारश विधिष्ट है, एसमे सीन गर्ग विए जाते हैं - १. 
टपक (एविया एव गय्य ) » एश४ (संगीवजाब्य) धागे साहश्मश  [साटइ- 
साहिय) । इस यर्गीरराप के कारण तमिछ को मुण समिद् धर्थात दिशुनोी समिद 
का धमिधान दिया गया है। यह भी एज बटग्पसा ही है ति सला ग्रगशियर ने 
धगत्तियम मामप दिप स्थागरगा की रखा शो, उसे सीन भाग हैं, सोसेे भाग में 
नाटक था वचन किया गया है | 


शवधिक के ४स लियगोय गर्गोतिरिग हे घतिरिश्ण, नाटपफ गया भर्गीशाणर्य मे 
प्रनेक यर्गों में रिया गया है जमे-नयगाई इृसु (क्यग्य साटर), पूछ उस [प्रशसा 
या स्तुति साटब), ग्रेशियक्क पृ (सांग साटा), पोदविमस छू, (वोछ साट) 
यरिववूल (सग्रीय साटक), गरि-्धष्टिक वूसस (देशताबों की सुष्टि के लिए लिसे गए 
गाटय), कनोदसून, (विनोदन्याटफ़, प्रायघूत्त, (परार्यों के लिए विशेशशर विसें 
गये नाटब) दंयस्बुवपृल्न (प्रशति-नाटफ़), देमियरृस, प्रादि ।' 


उन दिनो थे सादगों के लिए नाहुबशालाएं तथा रगमच घे। प्रसिद 
तमिकछ फूति तिस्वप्ुरत' थे सेशफ तिसपन्‍्खयर ने समूलातबई सामफ साटयभारा 
या उल्लेख किया है । 


पमिनेतापो के एक बर्ग या नाम चाविकपारँ था घोर उस मनोटर 
'लाराइवउस | गहे जाते थे । ये मन्दिरों एवं राजमहनों में सोते जाते दे। 


माटयपाला्मों फे निर्माग्ग मरयाने थी एक रपरध परम्परा थी । ये मगर था 
गोप फे बीघो-दीस बनाई जाती थीं घोर इनका मुस राज्मा्ग की घोर रहता धग । 
मन्दिर, मठो युझ्क्षेष, प्रश्यशाला, दीमवा थे परो घादि के पास की नूमि साटय- 
घाएाधों के विमरि में लिए नहीं घुनो जाती थी। मनििों में एश विशाल कहा 
धामिक बधायों पर ग्राधित सादही फे घभिनय के लिए निया रहुता था पोर हंस 
'ूत्तम्बलम! गढ़ा जाता था। जो नादुयशालाएं राज्महलों में होतो थी उड्ढे पूचप्प- 
विस कहा जाया था । रगगन्व के झ्ायाम सथा विस्तार के लिए बुह्य रटियां थी 
लिनका मदिकत पालन किया जाता था। प्रह्मण एस पढों की व्याग्ग्या या भी जो 
वितरण गिल गे है यह घाणुनिक घालोचकों के लिए भी रोचक है ।' 
है भादियाशहु नन्खर, सिलाप्पदिशरम्‌ ३. ्् 
२. सिरश्जुराण, ३३२ 
३. दिमाप्यरिशरुम १,६५६ 
ई£ वही, 3.३०८६०११० धादियाश नस्खार को टोका 





गा 
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इस युग का कोई भी नाटक काल की गति से वचा न रह सका । इसका एक 
कारण तो यह है कि जिन ताल-पत्नो पर ये लिखे गए थे उन्हें सुरक्षित रखना कठिन 
था। और, जनता घर पर नाटक पढ ग्रानन्द उठाने की प्रपेक्षा उनके अभिनय को 
देखना भ्रघधिक चाहतो थी | वी० जी० सूयंनारायण शास्त्रियर' के मतानुसार तीसरा 
कारण यह था कि उस समय राजवर्ग तथा समाज में जैनियो तथा बौद्धों का भ्रधिक 
प्रभाव था । इन्होने न केवल अ्भिनेताओं के कार्यों की भर्तसना की वरन्‌ जनता 
को नाटकों के मनोविनोद में पडने से रोका भी । उस समय भ्रभिनय के व्ववसायथ को 
समाज में कोई प्रादर न प्राप्त था । 


जब दौववाद तथा वेष्णववाद प्रमुख हुए, संगीत तथा नाटकों को पुन 
उचित स्थान मिला और वे देश के घामिक समारोहों के अनिवार्य भग के रूप में 
स्वीकृत हुए । यह जो भी हुप्ना एवं जिस रीति से हुआ उसका एक निश्चित क्रम 
है किन्तु इसके परिणाम स्पष्ट हैं जिनको तज्जौर के मन्दिर में घोल नरेश राजा 
राजेश्वर (ईसा उपरान्त १०वीं छाताब्दी) के शिलालेख में देखा जा सकता है । यह 
प्रसग मन्दिर में भंभिनीत होने वाले नाटक से सम्बन्धित है। यह नाटक 'राजराजेश्वर 
नाडगम्‌' था । इस शिलालेख में मुख्य श्रभिनेता का नाम, चोल नरेश की श्राश्रयिता, 
भेंट में मिली वस्तुएँ तथा प्रतिवर्ष नाटक खेले जाने के विशिष्ट पश्रवसरों श्रादि का 
उल्लेख मिलता है। मुख्य प्रभिनेता की सज्ञा को 'थिरुवालर' उपसर्ग से विश्वूषित 
किया गया है (जैसे प्रग्न ज्ञी में 'मिस्टर' या सस्क्ृत में “श्री') । इससे पता चलता है 
कि इस ग्रुग के भ्रभिनेताओं को किसी भी प्रकार अभ्रभिशसनीय नहीं समझा 
जाता था | इससे यह भी स्पष्ट होता है कि मन्दिरों में ऐसे नाटको के अभिनय 
करने थी झनुमति की एवं सास्कृतिक तथा धामिक क्ृत्यो के समान ही इन्हें 
झ्रादर प्राप्न था। 


जिला तिसरनेलवेलि में श्रो वल्लीव्वरम मन्दिर के शिलालेख में प्रतिवर्ष पर्बों 
पर नाटक खेलने के लिए उस्य वन्दाल यशोदई को भुमि दान का प्रसग है। 


ग्रामीण क्षेत्रों में नाटक का एक भसस्क्ृत रूप प्रचलित रहा है जिसे 
'तेरुकूकृत्तु| या बाजारू नाटक कहा जाता है। इन नाटकों में झभिनेता शभ्रधिक्तर 
ग्रहम्मन्य एवं पभ्रविवेकी होते थे और उनके झमिनय असम्यएवं अपरिष्कृत होते थे । सारे 
विधान में कोई कलात्मक सग्रति नही रहती थी । यह तो नहीं कहा जा सकता कि 
उनके कोई नियम नही हैं किन्तु यह बात तो सत्य है कि उनमें न तो सच्ची सुरुचि 


१. तम्रिछ मोत्तलिक वरलाद, 'मुलि! विषयक्त प्रध्याय । 


प्रदशिर भाषाशों था नाटमन्गारिस्य [ £६७ 


है धौर ने उनमें प्रसक़्नन बाध्य ही है। यथवि एनसे ग्रामीण जयता या सगोर ०” । 
होता है गिस्सु विदायों ने इसे फोई प्रक्षाय नहों दिया । साटफ का यहू रूप प्र लेडी 
में खुप्त होता जा रहा 7। सामास्यत नाडड़ के झप यो प्रहृसि प्रदल रंग प्राप्न 
होता # घोर परतितेता भा पायी हीविया के कि दास भी घनराधि पर पराणलि। 
गदते है । इसके प्रशिनण में न सो घुल्क ही होता था घौर ने टिबिट घन. यही देधोंवड 
को बंदी भीह रहतो थी इस साटयो की शोई प्रेम-कपा था पुराण वो हो भाई 
बड़ानी इस भीद फा मेने सोष्ट सनी थी। घाजवर सो नोई ग्रामयासी भी हर 
साटयों को प्रटवीनता लया उसे रोपी रो रखिहर नदी समसेता । 


प्राप्त तमित्ठ सादयों का एवं विशिष्ट युण यह पा कि से रन्‍्दो मे लिसे 
पे, एनवा कोई सगाद गद्य में नहीं रहता था। जहां ता नमिकक गा मसम्देस्ध 
गययात्मद नाटयों था प्राविर्माव बाद को चीस है। १८६३ में पिया गया 'मना- 
न्मगीयम्‌ नाटक पद्चात्मगा है । 'कोम्पजीं भो पथ में ही लिया गया वा । 


संम्रहवी शताब्दी में 'नाप्डेनायक नामक एक साहुरप सोगप्रिय था । ई८गी 

शताब्दी के प्रारम्म में विये गए पक्ति नोप्टो माटग्भ' एव देश्यादि मोदी 
गये परादुलिपियों में मिलते है । 'निग्ट्राइर मोण्टी नाएगग वा मुद्रा एप प्रदान 
हैपा गा। एन साहको में लाथना थो पयष्ठ होता विशिन विया सया है था 
पेश्याप्ो मे संग ग्रम्यादित जीवन रप्तीस मारता है, उसे शारोरिक सा सामना 
प्रापत्तियां धरती हई. पैरों मे गल जाये मे बह लु जा हो जाता है, यस्त में बा! पपन 
दुरायारों पर प्रश्चानाव परता है, ईप्यर थी घारापना परने पर उमके पैर पृ? 
उसे मिल जाते है 'नोग्टीनाटकर्त परत धर्म ही प्रयाहिजननादा है इस साटत में साथर 
के फष्टी सथा उसके पदसानाप के सित्र सालों निश्चित रदियों मे सौंथ में झुक हर + । 


राम इंगेमू सभा 'म्रशोमृगों नाइक यादझ भी छोन्‍हे मे वदिशें गाए मं 
घोर उनकी समीत ये प्रनुझ झट दिया गया धा। इसने रबधिता प्रर्ण व 
कविरायर (१३१२-१७७३६) पर भत्त मे, इरहोंने गछ मर्थो $ बाद घुहरढ! 
से वेशास्य से लिया था । एससी घन्‍्य एवियों में से समनाटइगमस समय पर गिस।। 
प्रपिक पोए्परिय रहा कै उस हो संगोशज्ञा मे भी रत । 'मदवी मेने म५ ४0३7 
इसके सरदक्षय थे, मिन्‍्होंने सादर बी यरीशा घोर उसे साइन दो के लि समिति 
का धायोजन शिया नथा सेशवा को छू पुररार दिए । इस गति में सामायात हे 
परसेए रोयक सदा सजीय रृध्यों बा निरूपगा चिराग विया मय, 2 । 


हे 


सजोर दे; मराठा मरेशों के राज्पवास में सिली मई जार के य। हों हअथ 
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माला-सी मिलती है जिनका उस समय अ्रभिनय भी होता था । इनमें से 'हरिष्चन्द्र 
नाडगम्‌' तथा 'सिरत्तोड नाडगर्म' अधिक लोकप्रिय थे और उनका यहाँ विशिष्ट 
उल्लेख प्रावष्यक है | इनमें से दूमरा नाटक पेरियपुराणम्‌! के तिरसठ हौव सन्‍्तो 
में से एक सिरत्तोन्दर के जीवन को प्रस्तुत करता है। यह सन्त पल्लव-नरेश 
नरभिहवमेन का प्रधान सेनापति था, उसने चालुक्य नरेद् पुलिकेश्यन (६१०--६४ 
ईसा उपरान्त) से विरुद्ध युद्ध क्रिया तथा उस शी राजघानी वातापी पर विजय प्राप्त 
की थी। तजौर सरबोजी महाराज सरस्वती महल पुस्तकालय की पाडूलिपियो में 
कुछ नाटक भी है जिनका प्रकाशन भ्रमी नही हुआ हैं। इसमें से कुछ ये हैं -- 
मदन सुन्दर पुरादन सनादन विलासम्‌, पुरुरव चक्रवर्ती नाडगम, शारद्भूधर नाडगम्‌, 
पाण्डि केलि विलासम्‌, सुभद्राकल्याणम्‌ श्रादि । 


पी० सम्बन्द मुदलियार के झनुसार मद्रास राज्य के पाण्डुलिपि पुस्तकालय में 
लगभग तीस नाटको की पाण्डुलिपियाँ मिलती हैं | इनमें से कुछ हैं --हिरण्प सहार 
नाडगम्‌, राम नाडगम्‌, उत्तर रामायण नाडगम्‌, कन्दर नाडगम्‌, कात्तवराय नाडमम, 
कुशलव नाडगम्‌ तथा जामदरिनि नाडगम्‌ । 


स्थानीय देवी-देवताओ्रो की पूजा के उत्सव मनाने के लिए लिखे गए 
नाटक भी पर्याप्त सख्या में मिलते हैं । इन देवी-देवत'ग्रों के वाषिक पर्वों पर इनका 
प्रभिनय किए जाने के लिए व्यवस्था भी की जाती थी । इनमें से कुछ तो पाडुलिपि 
के रूप में श्रव भी नाटककार के वशजो या इन नाठकों को प्रभिनीत करने वाले 
श्रभिनेताश्रों के पास मिलते हैं जो कभी प्रत्यधिक प्रसिद्ध थे । 


नाटकों की दो और दौलियाँ काल की गति में श्रव भी बच रही हें, इनके 
ताम हँ--वाडिज एवं पल्लछु अ्रथवा कुरत्ति पाठु एवं उलत्ति पाद्ठ। तिरिकु दरासप्पा 
कविरायर का 'कुरक॒छ कोरुवड्जि' तथा एन्नइन्यिन पुव्वर का 'मुक्कूदल-पल्लु' इन 
नाट्य-रूपों के सुन्दर उदाहरण हे । इस दैली में 'प्रव्ठगर कोरुवडिन्‍्ज!, "ज्ञान फोरुव- 
ड्ज', 'शिवद्दील पल्लु पुदुवई पल्लु' जैसी भ्रन्य कृतियाँ भी हैं किन्तु ये इतनी लोकप्रिय 
नही है श्रौर कोरी भनुकरण मात्र कही जाती है । 


'कोस्वम्ज या कुरत्ति पाद्ु, 'तेरुकूतु' या वाजारू नाटक की शैली साधारण 
का नाटक है । इसमें परमात्मा तथा स्त्री की खोज करने वाली दो भात्माओ में प्रन्तर 
का वर्शांन किया गया है। इसका सौन्दर्य इसी वर्णित अन्तर पर आश्रित है । कज्जर- 
स्त्री कुरत्ति के चरित्र का समावेश तथा दो प्रेमकथाझो का वर्णन इसी उद्देश्य से 
किया गया है । 


प्रादेदिक भाषाओं गत नादय-साहित्य [ ४२० 


प्रसिद मादक 'कुरल्न ऊुरवश्जि' के कारण तो इसके सेराक निरिक्षुस्ध- 
रासप्पा-कविरायर को विपुस घन तथा उयेर भूमि मिली थी । जिला तिरनउपेलि में 
फुट्राल में के पाम हो यह भुमि साटक के नाम पर 'ठुरवस्जि मेटु' प्रभिषान ग्रहयावर 
प्राज भी मानो उपंर है। 


इसपी नायिका एक प्रात्मा है जिसे मानव-रप दिया गया है । वह एक सुरदर 
नपरा गुणवती महिला है । गेंद से खेलते समय यह जलूस बनाकर प्राते दैवलाधं बा 
देगती है तो विध्मपाकुल हो उठती है । सन्द्रिया सया द।देट परत उसके मन ये 
प्रौर भी उद्देलित फर देता है, वह उनकी भत्मंना परती है तथा निर्देय फाम या 
फोगती है । उसकी सछ्तियाँ उससे कहती हैं कि वह ईयर के प्रेम से प्राय | 
चुकी है। फुरत्ति नामक फण्जर स्त्री एसी समय प्रचानक प्रा जाती है घौर उसमे 
परामर्ण किया जाता है। यह यपेप्ट यात्राएं फर चुड्टी है शोर मानय-्म्रकति मे 
पूर्णंतया परिचित है । यह ने कैपल एस रहस्पपय प्रेमी का निरदश करती 7 बरन 
उसके देश एवं घास फा चित्रण करनी है । घत्यन्त पुस्ल्ता होने पर यह घी जाता 
| बाद में उसका वहेलिया-पति उसकी सोज में प्लाता है। झोर जब यहु एसव 
पटवन्सों तथा स्वर्ण होरो को देशता है, वह स्प्ट हो जाता है। प्रोर या उसके रोप 
को भपनी यात्रा के वृत्तान्त सुना घान्‍्त करती है। “समस्त दक्षिण भारतोप भक्ति 
साहित्य में सामान्यत प्राप्प सानव एवं देयी प्रेम प्रसग का यहां वर्णन किया गया है । 
खध्टा को छोज करता हुई आत्मा हो माना पह उच्च छुल में पल्रो महिता है जा 
झपने ईदवरोय प्रेमी को रॉँको पाकर भी उसे लो देतो है, घह विल हो उस्तशो 
प्रतोक्षा करतो है, यह भ्रावेगपूण तथा शिकतेष्पविमद है प्रोर गघह शाहमा तब हक 
धषान्त है जब तर बह पुन, पसीम ध्ात्मा में मिस महों जाती । 


'पल्सु' वो किसानो वा नाटवा पड़ा जा मननसा है, इसमे जहाँ इसका जीवन 
विधित है वहां इसके द्वारा दो पामिक बादो-भैयवाद सथा वंध्यावयादेजी प्रतिग्ध या 
गत भी यर्णान विया गया है। पल्ख (सिसान मे दो स्थियाँ पै--एवं भव कै, दूसरा 
वेप्णय । इन दोनो में ईर्प्पा सुवंगने लगती है । ज्येप्ठ पतली धपने पर घर घोरी गंध) 
घन पाप-यर्मे बता झरोप लगाती ऐ। भरयामी इस छपराएों शो सपा है तथा कक 
दुष्ट देता है। फर्निप्ठो भरवामी में प्रायंता वरतो क शो निष्पत हो शान द्र्त्टा 
पपने पति को घाएततियों से पिरा देरा बार उम्र हहने पानी है तथा चंचन बह ये 
सफाई दे उसे एटा लेगी है. तदवरास्त ये दोनों रिचियाँ परस्पर स्नेह मे. फ्ोएर 


ओपन हे अल जन >+ त+ अत अआडजड ककऋा + शजिलओ अज-जा७ जात जन लब- ह» भगत 
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यापन करने पर सहमत हो जाती हैं । इनके ईप्या तथा कलह फे नाटकीय चित्रश के 
भ्रतिरिक्त, कृति मे कृपक-जीवन का उत्तम दिग्दर्शन मिलता है । 


प्रधणानन कविरायर ने जिस प्रफार रामायण के प्राघार पर रामनाठक की 
रचना की, उसी प्रकार राकचन्द्र कविरायर ने 'बरद विलासम्‌!' नाटक का प्रणायन 
किया है जिसमें महामारत का वर्णन है। यह रामनाटफ़ की भाँति लोकप्रिय 
नही है। इन्होने तीन प्रत्य नाटक भी लिखे हैं--रइकूत चण्दई नाडगम, 'शकुन्तलइ 
बिलासम्‌' एवं 'तरुग विलासम्‌'। 'रडकून चण्डई नाडगम्‌” एतिहासिक नाटक है प्रोर 
इसके प्रणयन से लेखक ने तमिकछ में नाटकों की नवीन परम्परा का सूत्रप त्त किया । 


चिरकाल तक नाटककार पुराणों की कथाओ्रो पर ही नाटक लिखते चले 
थ्रा रहे थे एवं ग्पने चारो श्ञोर का जीवन जिसे वे देखते चले श्राते थे माटको के 
लिए श्रछृता ही था। इस दाताव्दी के मध्य से तमित्ठ नाटक में श्रनेकण परिवतंन 
हुए ण्यपि वे प्रनुल्लेख्य तथा मनन्‍्द थे तयापि कला प्रव एक सामाजिक क्रिया बन 
गई । नाटककार अपनी कृतियों के लिए समकालीन जीवन के उल्लेख्य प्रसगों में 
से वस्तु-चित्र की कथाओं से सामग्री ग्रहण करने लगे । 


तमित्ठ मे पहला लोकप्रिय सामाजिक नाटक काशि विश्वनाद मुदलियार का 
लिखा 'डम्बाचारि विलासम' है। इस लेखक के प्रन्य नाटक्ष 'ब्रह्मममाज नाइकर्म' 
तथा 'तासिलदार नाडगम्‌' हैं। रामस्वामी राजा की नाट्यकला में १८७८ में लिखे 
गए “प्रदचन्द्र विलासम्‌' से सुधार के चिह्न मिलने लगते हैं । एक बार एक पारमी 
नाटक कम्पनी मदरास आई थी, उसने अपने कुछ नाटक रगमज्च पर खेले थे जिन 


से प्रेरित होफर कुछ कलाकारो ने उन्हे ग्रहरा कर तमितछ भाषा में लिखा। इस 
प्रकार के नाटक है जैसे श्रप्पावु पिल्‍लइ का 'इन्द्र सभा । 


नाटक का श्रनेक अ्रको तथा प्रत्येक श्रक का प्रनेक दृश्यों में विभाजन 
प्राचीन नमिल नाटकों के लिए श्रपरिचित था | तमिल विद्वानों द्वारा जब शेक्सपियर 
के नाटक पढे जाने लगे तो उनसे एक नवीन घारा का श्रीगणेश हुमा । इनके द्वारा 
ही उन्होने पाद्वात्य शैली को पूरी तरह समझा तथा उसे ग्रहण भी किया। अधष्चे 
तथा ह॒ढ्यों में नाटक की योजना का आरम तमित्त में सर्वप्रथम १८६१ में तमित्त 
नाटक 'मनोन्‍्मणीयम्‌ के लेखक पी० सुन्दम्‌ पिल्‍लई ने किया । उनके पश्चात्‌ सभी 
नाटककारो ने इस इैलो को सफलतापूर्वक अपनाया । भ्रन्य क्षेत्रों में भी श्रग्र ज्वी 


नाटको के साथ तमित के सम्पर्क के कारण जहाँ शैली में यथा्थता तथा सौष्ठव का 
समावेश हुआ, वहाँ उद्द्य में भी परिष्कार हुआ । 


प्रादेशिक म्यपार्थों ना साटय साजिय [ (०. 


की धैसी दे ध्राघार पर पीय प्राह्ते में प्रपता नाटक 'ममोस्मगीय्म प्रयाद्चित दिया 
शर' लाए जिटसे के दि सीडिट के! मादक हे ग्रापार पर पिशा गया था कृपा प्रनेद 
अधिक शिनारों में सिस्तन यो मानों प्रपने कलेशर में सलपरेदे 0 था। साइइग 
सौग्दर्य दाल्पना बैंगये, भमस्यारिश परत्योक्ति नया पुनीत उपदेधी के पारगा या 
गौरबन्लाटप पड़ा जानते लगा घौर गह पाठर मे छुृदय तथा सानस पर ग्रमिद छाप 
गोह जाता है । शैंगा वि इस उत्ति की प्रस्तावना में ही साटरसार से ह्थीगार 
किया है. झह प्रशिसय की प्रपेक्षा पदसे के योग्य प्रधिक है। यह तमिद् के मुबच 
“अरुद प्रावक्क मिपा' में लिग्य गया है । 


एस पति के प्रवाघन के उपरान्त सो प्रदेक विद्वान तथा उत्साहों लेगर 
माटक लिसमने में रनि लेने लगे । इनमें ये एव मदास के श्रययाश-पधाप्स पेज परी 
सम्बगः मुदलियार एच दूसरे मद्रास क्विष्चियन मालेज में तमिछ मे पाना बी०- 
जी० मूर्यनारायण घारित्रयार है । मुदलियार ने सरल भाघुनिक गये में लगभग साठ 
नसाटवा जिगे है, एनसमें मे प्रसिक्ध्तः प्रभितवीत भी हो घर है । उसे गद साइड 
“मनोश्श रलावली' लीलावदी' एवं 'सुतोसनसा धादि है । एनर्मे उनकी सोखिदसा 
सथा प्रशिनवयतरा हाहीय है ६ उनहीं पला में सहयोग के यादों एप सुशारा“ी 
यी र्म्थयादमतता का सलवीन शोभमामिल्तगा है जिसमें ख्थस्त-रिनेग्ध सोमानी बावायरशा 
की ज्योत्स्ना उल्लसित होती दिया पढली है | इनहेने पेस्सवियर के घमेक साटरो 
ता धनुवाद भी किया बधा--दि मर्चेप्ट प्रॉफ येनिस, टेस्ट, सेगधेथ एप शक सू 
लाइफ एइट । इसकी कलियों के परिमागा लथा साहुयलण्ता गो देशों हुए संदायित यह 
झाता छबित हो होगा कि ये समिलछ हे महान नाटककार 7 । 


प्रत्य साटपयारी में जियोने घोस्सविया हे माटकों था सनराद तविया धंधा 
जमसे प्रेरणा ली । एस० नारायशारवामी प्रग्यर, 7० माधगाए, के, वेपरटार्मन णथ्यर 
के० रामस्यामी प्रस्यंमार, पौ० गस दोराप्गगामी घायगर, सरसवोचन भेर्लियार 
एव जी जोमेफ के नाम इेगनीय है। इस सोगो दोरा समिकत में घतुशदि 
प्रधाा श्पास्तरित करिए जाने गाई बाड़े में 'रमिट्समर साइद्स हीस' 'दोदेरों' 
'हेगलेट , गिगलिय रा, 'रोमियों एश? झूलियट' तथा 'मिम्बस्टन! है ॥ गन७ दाछ 
होल दसायाय ने मिस्टन री बहानियों में से एक जय सुगाशवलिशा हीर्मफ मे 
सादुयनूपास्वर डिया। एल य्ृषयास्यामी अस्यर मे रेनरी बुड़ वें गहन प्रपम्भाम 
भा साटुय-पारपर किया था । 


कालिदास मी 'शुननासा वा मरइमावई बादिंगढ दारा सुष्यु ४ शशगए 
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तमित् में भ्रनतुवाद किया गया है । इसका अनुवाद भवानन्दम्‌ पिल्‍लई तथा परी० 
सम्बन्द मुदलियार ने भी किया । फालिदास के दी श्रन्य नाटक विक्रमोव॑शी 
तथा 'मालविकाम्निमित्र' का श्रनुवाद भी हुआ, पहले का एस० राजा० वज्ास्त्री 
तथा एस० रामस्वामी अय्यगार भौर दूसरे का ए० सुन्रह्मण्य भारती तथा पी० 
सम्बन्द मुदलियार ने किया था! सस्क्त नाटक 'वेशीसहार” तथा “मृच्छटिक' का 
झनुवाद एस० राघवाचार्य ने प्रस्तुत किया । पण्डितमणि गदिरेमन चेट्टियर ने 
'मृच्छकटिक' का तमित्ठ छन्दो में अनुवाद किया था । 


सामाजिक [८्ठम्ृूमि के झाधार पर लिखें गये नाटकों की सरुषा कम नहीं 
है । तमित् में नाट्य-पाहित्य के प्रणेताओ का श्रव तो एक वर्ग बन गया है तथा 
उसका भविष्य उज्ज्वल है। प्रो० वी० जी० सूर्यनारायण शास्त्रियार के पास 
नाटकीय तथा काव्य-प्रतिमा थी उन्होंने न केवल गद्य तथा छन्दों में प्रमेक नाटकों 
की सृष्टि की वरन्‌ नाट्य-कता पर शास्त्रीय ग्र थ का प्रणयन कर तमित नाटको के 
पुनर्जागरण में महत्त्वपूर्ण योगदान बिया। उनके “रूपातरती” तथा 'कलाबदी” गद्य 
तथा पद्म में लिखे नाटक हैं, 'मणिवीजयम्‌”' की रचना छन्दों में हुई है । इनका 
स्वगंवास १६९०३ में हुआ जब कि उनकी श्रवस्था तेतीस वर्ष की ही थी । यदि ये 
भोर प्रधिक जीवित रहते तो निश्चय ही और श्रधिक नाटकों की रचना हाती जो 
तमित्त-साहित्य के ऐश्वयं के कारण बनते । वे महान काव्य-प्रतिभा तथा 
चिन्तन-शक्ति के धनी थे । उन्होने भपने भनेक विद्याथियों तथा मिश्रो को नाट्य-क्ला 
की ओर उत्माहित किया तया उनसे मौलिक नाटक भी लिखवाएं । इन्होने उनकी 
आाष्ठाभ्ो को पूरा भी किया । तमित का नाट्य-साहित्य उन उत्साही विद्वानों का 
प्रामारी रहा है जिन्होंने वी: जी० सूर्थनारायणा शास्त्रियार तथा वी० सम्वन्द 
मुदलियार के द्वारा प्रस्तुत किए गए झादर्शों का पालन किया । 





तेलुगु नाटक और रंगमंच 
>> डॉ ० जी० बौठ पीतापति 


मन्‌ ६८७ ० पूर्व में तेजमु में माटक का मोर ग्रश्वत्वत ने चा>-न को 
मौलिक नाटर दें, से पध्मुगद की । एसगा यह सासरय नहीं हि सेलुएु रोग को साटए 
मा पोरई झाद ही से था। सेलुगुन्माषियों में जा संस्कृत के पदि्त थे, उसे मादा गत 
ज्ञान तो था की परलु उसहोने संह्ता वाटफो में घ्नुश रएा पर कभी लैडघु में नाटक 

मेने हा प्रशस नहीं गिया । सई सेलेयु की ऐसेहए जिरहोत सहाश्यसर्स, राखाथश 
ग्रोर भागवत फे प्रनुयाद प्रस्तुत किये परन्तु किसी मसरकत् साटझ पे घनूयाद पी छिसी 
नेसुगु-साशियियार ने नहीं पिया । ६४ थी दसी के एप प्रमुग सेलुगुकणि पिल्लयमरि 
पीन पीरभर ने घालिदास मे! घरभिज्ञान शायुस्तवर्भ घ्ौर माषभारत में शयुरपसा 
ये भूल उपास्यान से प्र रग्या ग्रहण क्र घाुताता प्रिशगर्ग माम से एक सम्धी 
कविता लिसो भी । इसी प्रकार १४ थी छताक्दी के कपि-्युगल नररीमहयन् प्रोर 
घष्ट सिगस मे संस्शनसाठहक प्रवोधमस्दोंदगम का किला में भपासतर किया । संब्झद 
साटया की मरह के किसी सैसुगु नाटक शत १८७० ० मे पूर्व 7में गाड़ी पद उ्तेाण 
गही मिलता, ने लेलुगु देश में हिसी रगशब गे अरग्नित्य था की छोई प्रमाग उपज 
ऐसा है। महे सचमूच पाश्य्य पी बात ऐ पर एसबा एक समाधान प्रायुब हिया जा 
गया है 


माटय मे रथान पर प्रास्श्न देश में आगवस-्माहलियों रारा मदन हुपा 
गये घे-- हस्हे बीधिनाटाएं भी गया जाता सा । घुझ घुर में टसाहा विपय तिरपयाए 
रूप में भागवत का गोई उपारयान हुृप्ा जरा था परलु दाद में महाभारत मोर 
रामायण वी पापों जे भी उपयुदत यिपस मासारर ग्रहशा शिया गया । ये शाध्यमतर 
हुमा फरते घे--इसर्मे संगीत, अ्रवितय एव सूर्य सभी या समावेश शोगा था । भग्ग- 
नाटगट्स के प्रमुसार सूस्य को नृत्यन्ताटा का प्नियायं झग रतीफार शिया शंगा शा, 
लगिन भास-परासिदास धोदि भी रचनार्णों में नादा का जो शप कियिरा खसमें मुप 
प्रा: स्याग हो हो गया धा--गढ़ी दायरा रिशिति पाने पर रूथोगदश हमार मम्ा- 
ंग्यझर कर दिया जाये | शालाग्तर में गीत का भी महाय शाया रहा धौर सरणण 
सोटनी में गैधल इंोाकी या प्रयोध डिया होने लगा धग्गा नेश्ुएलफ में मी 


माटी में पद, गीस, समग्रीत, एथिरय, सु घे सझो का समावेश शिखा झाता रहा । 


] 
न 
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के पश्चिम के भॉपेरा की तरह से हुआ करते ये। भत: सस्कृत-ताटको की अपेक्षा 
जन-साघा रण के लिए उनमें भ्रधिक आकर्षण था + 


कन्दुकूरि रुद्रकवि का सुग्रीव-विजयम्‌' सब से शुरू के ज्ञात यक्षगानों में से 
हैं । कुछ लोगो का कथन है कि यह कृष्णदेव राय (१५०९-२९ ई०) के युग की रचना 
है पर अन्य विद्वानों का मत है कि इसका रचना-काल १६ वी शताब्दी का उत्तराद्धे 
है । १६वीं शती के उत्तराद्ध श्रौर १७वी शती में मदुरा एव तजौर के नायक शासको 
के सरक्षण में भनेक यक्षगानो की रचना हुई। यक्षगान की उपस्थापना में सव्वप्रथम 
विष्णु भ्रथवा शिव की स्तुति होती थी, फिर विघ्नेश्वर की, तत्यदचात्‌ पूववर्ती यश्वस्वी 
कवियो की प्रशस्ति में कुछ बंध होते और फिर श्राश्रयदाता का--जिसे यक्षगान 
समपित किया जाता था--मुण-गान हुश्ना करता था । तबनन्तर सुत्रधार कथा का 
सूत्रपात कर देता, सवादों और गायनों में उसके एक-दो सहयोगी उसका साथ देते, 
उधर नटी भरत के नाट्य-शास्त्र में उल्लिखित विधि से समुचित मुद्राओ-भगिमाश्रो 
का पुट देकर नृत्य करती थी । 


काल-प्रवाह के साथ यक्षगानों के विषय-चयन, पात्र-सख्या भौर कथोपकथन 
में कई छोटे-मोटे परिवर्तेन हो गये हैं ॥ “भामाकलापम्‌' इसका एक विशिष्ट रूप है 
जिसमें कथा का सम्बन्ध सीघा सत्यभामा से है जो क्ष्ण की आठ रानियो में सबसे 
भ्रधिक ईर्ष्यालु भौर कलहकारिणी थी | नीचे एक मच रहता था झौर उस पर एक 
वितान-सा तान दिया जाता था--यही बस रगमच का स्वरूप था, प्र क्षक सामने 
खुले में घरती पर ही बैठ जाया करते थे । 


तजोर में नायक-शासको के राजत्व-काल में विषय के चयन में नवीनता 
का समावेश हुभा । वैसे तो पुराणों से विषय ग्रहण करने की प्रथा थो परन्तु रचना- 
कार ने सामयिक जीवन से विषय चयन किया | रचनाकार थे तभौर के शासक विजय- 
राघव नायक (१६३४-७३ ई०)। उन्होने “रघुनाथाम्युदयम्‌” नाम से एक यक्षगान 
रचा जिसमें उनके पिता रघुनाथ नायक (१६००-३४ ई०) के शौय एवं पराक्रम का 
निरूपण था। विजयराघव नायक की सस्क्ृता नतेंकी रगाजम्म ने 'मन्नारुदास 
विलासम्‌ नाम से एक यश्षगान का प्रशयन किया जिसके नायक थे विजयराघव । 


प्रसिद्ध सगीतज्ञ श्रौर तेलुग्र-मजनकार त्यागराज ने भी 'प्रल्लाद-चरित्र' भोर 
नौकाभगम के नाम से दो यक्षगानो की रचना की । 


२०वीं शती के झआरम्म तक तेलुगु साहित्य का यही ढर्रा चलता रहा । ग्रुन्टूर 
ज्ले के घेनुवकोंड वेंकय्य ने पद्य श्रोर गीत में कई नृत्य-नाटक लिखे--उन्होंने महा- 


प्रादेशिय भाषाधों रा नाइयनटिय | ४६९ 


भारत से 'उत्तसगोपगाम घादि कग्राएे ली पोर भागरत से 'पामन घरिव' चादर 
उपास्यान ग्रहण शिये । उनकी रचना इस प्रकार यो गई थी डियाधपुन्द साथ 
उनका मसिपाठ हो संत शा मच पर प्रशिनीत हो खडें। 


घीथिनाटयों री लॉकप्रियता धोरे-पीरे घटती जा रही ४ सेविन प्रद भी बह 
गांदो में उसका प्रचलन 2 प्राधुनिद रखिन्मग्सन्न बुद्ध प्राशिजात्य-जन भी पुरानी चीज़। 
में दिलघन्पी रखने के नाते वभी-फभी उन्हें देश लेते हैं । एस परमार के साहिस्य थे 
ही दनका भी प्रादु्नव हुप्ला; १ 7>रित्या- जिसमें एक ही स्यवित कया सुनातय 
जाता है। कया में पथ-गीत झोर गद्य का मिश्रण रहताटदी।३ पुरकपा“पसम 
मुग्य उदधोपक के दो साथी भी रहते है. कया की रघना प्राय बीरसीसों को परत 
पर होती है । हरिकया के विषय प्रारम्भ में तो पिप्ण (हरि) से ही सम्बद्ध होते पे 
परस्तु बाद में प्रन्य देवताग्रो भौर पीरो की गाधाम्रों भंग भी समायेध उनमें हो गया । 
ग्रापुनिक युग में तो राष्ट्रीय वीगो की फपासो पर भी उनकी रणना शोने लगी / । 
पवा---गार्थी महात्युनि हरिकिया', हरिकया' घब्द प्रदः एए विध्रिट प्रकार मे 
साहित्य के लिए सट हो गया हे । बरंकथापोो के विषय बडी गधित उविश्यपूर्ण सर 
+पन में पौराग्गिर गावायों से सैफर प्राज फी राजनीसि।-सासाजिर पटनाग्रो न 
फा समावेश कर विया जाता रहा # । 


माटक 


सेलुपु फवियों ने चदुत समय सह सरल नाटझो के प्रार्दर्ण पर साशडे 
लिशने का प्रयास नहीं किया सर्योकि उसझाो यह हद विदयास हु ती नाटझ रब्य- 
गाश्य है भौर प्रभितय फे लिए उसकी रचना छी जाती है, परुलु उसे यह विध्यास 
ने था कि नाटक धगर मं पर प्रश्तुत हिया जापे सो उसे सनक्षगान अ्रदया पी - 
नाटरों जैसी लो हर्प्रियवा प्राप्य हो सरसी है। उनका थिार था कि वेंजल पाछ/ 
प्रोर सवाद उनता यो प्राववित लड़ी कर सते --उपपें गोल भोर सत्य को मिस्यए 
होना चाहिए । 


धंग्रे जी नाटा मे भ्रम्युदय घोर देगसवियर एय प्रस्य साटकयारों थे भ्रेशे 
नाटका के पधशिनय गे साथ शिक्षित जनता में उनके उपर्यापन और पघनुवाद +। 
गसि जाएत हुई । इसके दाए धारवाद पघीर पूना से गियेदर कम्बतियों का प्राय 
धारमस्म एहुपा--वये हिन्दी नाठक प्रस्तुत बारतों, उसके बड़े थितविविदय्न परे प्लीर 
धाषर्षबः हृाप-वरिधान हुप्ा करते थे । गय सेछुगु में भी इसी प्रणार ये साहा) को 
भ्रावश्याता था छनुगर किया गया । प्राय इसी समय विजधनंगर-महारार 


श्र 
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श्रानन्द गजपति के मन में सस्क्ृत नाटक प्रस्तुत करने की इच्छा जाग्रत हुई। 
प्रभिजात-बवर्ग में वे वहुमुखी प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्ति थे, सगीत भौर साहित्य के सरक्षक 
थे। उन्होने एक नाट्य-सस्था का श्रीगणेश किया और पण्डित-वर्ग एवं आधुनिक 
उदार विद्वानों के निमित्त सस्कृत नाटकों के उपस्थापन के लिए श्ृपने प्रासाद में 
एक नाट्य-ग्रह वनवा दिया । 


इन घटनाओ के फलस्वरूप अंग्रेज़ी और सस्क्ृत नाटकों के प्रनुवाद शुरू 
हुए---और बाद में मौलिक नाटकों की रचना भी होने लगी । १८७६ में वाथिलाल 
वासुदेव शास्त्री ने जुलियस सीज़र का तेलुगु में एक श्रनुवाद किया । उन्होने तेलुगु 
में एक लोकप्रिय छुन्द का प्रयोग किया जिसमें शेक्सपियर की रचना के श्रनुसार ही 
प्रत्येक पक्ति में पांच चरण थे । उन्होने तेलु/-प्रदेश में उसे लोकप्रिय बनाने के लिए 
श्रेंग्र जी नाटकों को भी तेलुग्र-रूप दे दिया श्रौर हिन्दू वेश-भूषा श्रौर रग-ढग का 
उसमें समावेश करने का भी प्रयत्त किया । १८८० में विजयनगरम्‌ के श्री राममूर्ति 
प्रौर राआमुन्दरी के वीरेशलिगम्‌ ने “'मर्चेण्ट प्रॉफ वेनिस' के प्रथम दो ग्को का 
प्रनुवाद किया । श्रीराममूर्ति ने कुछ गद्य-पक्तियो का भी उसमें सन्निवेश कर दिया 
था परन्तु वीरेशलिगम्‌ का प्रनुवाद श्रायन्त पद्मवद्ध था। इन तीनों श्नुवादो के 
बाद तो श्रेग्रज्ञी नाटको भौर बाद में अन्य भाषाझ के नाठको के भ्नुवादों की बाढ- 
सी आ गई। शेरिडन, इन्पन एवं अन्य सुप्रसिद्ध नाटककारो सभी की कतियो के 
प्रनुवाद किये गये। इनमें शेक्सपियर के अ्नुवादों फो ही सबसे भ्रधिक लोकप्रियता 
प्राप्त हुई । कम से कम वारह नाटो का प्रनुवाद भथवा रूपान्तर किया गया श्ौर 
सबसे अधिक भ्रनुवाद वीरेशलिगम ने ही किये । किन्तु इनमें शिक्षित-वर्ग के ही 
लिए झ्ाकषंण था, जनप्ताधारण को ये नाटक भाक्षित नही कर सके | झांज भी 
विदेशों के सामाजिक भ्रथवा राजनीतिक जीवन की कहानियां उन्हें विशेष आकर्षित 
नही कर पाती । 


विदेशी भाषाओ के नाटकों के अनुवाद झौर रूपान्तर के साथ ही सस्क्ृत 
नाटकों के भी अनुवाद हुए। सर्वप्रथम कोक्कण्ड वेंकटरत्नम्‌ नाम के एक प्रकाण्ड 
सम्कृत एवं तेलुग्रु विद्यान ने 'नरकासुर विजय व्यायोगम्‌' का श्रनुवाद किया--परन्तु 
अनुवाद की शैली बहुत दुरूह थी, इसो लिए उसका वैसा स्वागत नही हो सका । इसके 
पदचात्‌ सस्क्ृत नाटकों के ग्रतुवाद भी वीरेशलिगम ने ही किये । उन्होने अ्भिज्ञान 
शाकुन्तलम्‌ प्रौर 'रत्तावलो' के अनुवाद किये । समसामथिक एवं परवर्ती विद्वानों द्वारा 
अभिदान-शाकुतलमु के कम से कम बारह भनुवाद प्रस्तृत जिये गये हैं परन्तु वी रशलिगम्‌ 
का तेलुगु अनुवाद ही कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ है। तदनन्तर भवमभूति, भास, शूद्रक, भट्ट 


प्रादेशिक भाधाप्रों वा सलाइ्यन्मारिय ला, 


नारायश प्रादि घनेह यदासस्‍्वी संस्कृत साटदझारों शी गतियों के घनु वाद प्रस्तुत किये 
गये परलु मंच वर उनमें से सहुत ही. कम पनुवादों को सपलता मिली? बलूतादि 
सुब्बारापर के बेगीसंडार को बहुत सलोएप्रिययां प्राप्त हुई]१६००-३६१७ के सी 
सरल साटशों के धनुयादी की भरमार रही प्सु उसे बार यह पयुवादघारा प्रयन्‍्त 
ही हो गई । 


मरहत घौर पग्रेज़ो गे धनुयादों के साथ ही मोलिक माष्टकी की भी मारा 
हुए । मौलित रखनाएं भी प्राय उसी खप्टायों को लेसनों से उस्नूर 7४ जिसने 
प्रारम्भ में घनुवाद प्रस्तुत किये थे । संवप्रथम मौलिया मादक ैधछझ७ मे 
यागुदेव घारपी से लिया--उसहा साम था नर्दक राज्यम । गह साटक प्र द्योपान्स 
पष्त में रता गया था भत देश पर सेवा नहीं जा सागा। इसका कारशा 
विचिफ-पा प्रतीत होता है) सेखुगुन्मादियों को पच्च-गायन हा प्रस्यास सो है परूत 
गयवत्‌ उसका निपाठ नहीं कर सरते। उसके पश्यान्‌ जोरशलिगम ने हरिश्यड़ 
धीरपषक मौलिक नाटक लिया शौर उनकी यह कृति बहुत छोफप्रिय एर् * गारश मह 
था कि इसकी कथा में सीधा प्रभाव ालने की दामता थी, सयादों में मी थी प्रो 
फयानार का प्रिकास सहयृत्त साटगी के प्रनुग्स्ण पर पिया गया था। मच पर इसत 
लोकप्रियता से सके यनी “ही जब ता वि बलिमेक्ली लडपो शास्त के हुरिएगम्ट् 
ने तेलुगु प्रदेश पे कई भागों में प्रधिताधिक श्षोतापो को घाऊयित शिया । इसमें नाट्य- 
स्पितियों का प्रायोजन कड़ी पर्दा था बयो'क वे प्रसिनेता भी थे पौर प्राननय 
फा उन्हें प्रच्छा शान था | 


नियमित भ्रौर व्ययस्थित नाट्य संन्याप्रोरें जिश लिस्टोंने सबसे वररदि साटक- 

रखना को उनमें धर्मयरम फृष्णमाचाय (१८६५३-१६१३) श्रौर परोपाभसर 
प्रीनियास राव प्रमुस है । दानों बेल्लारों के मे - दोनों समसाममगिर में छोर 
माटय शो में प्रतिद्वद्दी पे। दोनो हो प्रग्रो शिक्षा शो उपज पे, दोनों | 
नाटकों में धग्र जी नाइक पौर पाइमात्य नहुपनथास्रीय प्रधिदधि का प्रभाय परिषँद्षित 
लेता है। रृष्णमायाय ने बेहवारी की सरसदिनोदिरी सदा वो लि ह्यूटक खिले + 
उसी ग्रियाद-धाद घर नाम में सेसम से प्रसम चासदी विखने पाठ सान््स किया | 

इस देश में सुारत तादर थी ही. परम्पगा रसे है, बाहों इसका विधय पौशगिर 
शो, ऐतिहासिक प्रधवा सामाजिक । उन्‍होंने संरान साटवों के शिग्परिगिद गरदी 
धोर 'प्रस्तातवता , प्रशों या परिस्याग हऋश दिया थोर उनके स्खाम हर उषा 
सादवोी के संहश उपक्रम घोर उासहार या समोश वियाव सअर्ख अपन 
पग्रतंगार प्रौर प्रनिब्यनना में उन्होंने उस हैं साधाजिया सनैंपिया हथे झाप्या मर 


४३६ | सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-पग्रन्थ 


मूल्यों की परपरा को अक्षुण्णा रखा । उनके कई नाटक पौराणिक विपयो पर श्राधृत 
थ जिनमें 'चित्रनलीयम', 'प्रह्माद' और “पादुका पट्टाभिषेकम्‌! को सर्वोत्कष्ट माना 
गया है । उन्हे भ्राद्योगन्त गद्य में 'प्रजामिल” शीप॑क नाटक रचने का भी गौरव प्राप्त 
है , कुल मिला कर उन्होने तीस नाटको का प्रणयन किया है । 


कृष्णमाचाय प्रसिद्ध प्रभिनेता भी थे। उनके बरदहस्त की छत्र-छाया में रह 
कर उनके भतीजे ताडिपति राधवाचारी राष्ट्रीय एव श्रन्तराप्ट्रीय ख्याति प्राप्त यशस्वी 


अभिनेता बन गये । क्रृष्णमांचा्य को सम्मानवश '“आ्रान्त्र-नाटक पितामह कहां 
जाता है। 


कोलाचलम्‌ श्रीनिवासराव ने कुछ मत-भेदो के कारण बेल्लारी में ही एक प्रति- 
ग्रोगी नाठ्य-सस्था का समारम्भ किया । उन्होने भी विपुल नाट्य-साहित्य की सृप्टि 
की--उनके नाटकों की संख्या भी क्दाचित्‌ तीस ही है। कृष्णमाचार्य ने तो पौरा- 
शिक नाटको में प्रपनी घाक जमाई थी, श्रीनिवासराव ऐतिहासक नाटकों के प्रथम 
उत्कृष्ट लेखक माने गये । उनका “'विजयनगर-साम्राज्य-पतनम्‌' उनके नाठको में 
सर्वोत्कृष्ट है । 


मद्रास की सुग्रुण-विलास-सभा प्राय उसी समय अस्तित्व में भाई जब बेल्लारी 
वी सभा । इस सभा मे तेलुमु के ही नही भ्रन्य भारतीय भाषाझ्नो के नाटक भी खेले 

ये ' । 

१९ वी शत्ती के श्रन्त श्रौर २० वीं के श्रारम्भ में तेलुमु प्रदेश के कई भ्रन्य 
नगरों में भी नाट्य-समाज श्रस्तित्व में श्राये | इन में राजाहमुन्दरी के 'चिन्तामरिंग नाटक 
समाज' श्र विशाखापट्टनम्‌ के 'जगन्मित्र नाटक समाज” ने सब से पहले यश-लाभ 

- किया / तेनालि, गरुडिवाड, मसुलीण्टनम्‌, एल्लोर, नेललोर भौर कई भन्य नगरो में भी 
तांटक-समाजों की स्थापना हुई । कुछ घलती-फिरती न्यावहारिक नाटक-मडलियाँ भी 
थी;-उतके विषय में एक रोचक तथ्य यह है कि हर मडली में प्रायः एक ही बृहद 
परिवार के लोग शामिल हुआ करते थे । स्त्रियो का भी इनमे योग रहता था श्रौर 
प्रयत्त यह किया जाता था कि जहाँ तक सम्भव हो पति-पत्नी को मच पर भी उसी 
भूमिका में श्रवतरित होने दिया जाये । उनके पास प्राय देस नाटक थे । इन नाटकों 
प्रचीय उपस्थापन के लिए जिस साम्रान की झ्रावश्यकृता थी, वह सब वे अपने साथ 
रखा करते थे।, पन्द्रह वष तक ये मडलियाँ सफलतापूर्वक अपना व्यवसाय चलाती 

, रही परन्तु चलचित्र-भभ्युदय के साथ-साथ ये छिन्न-भिन्न ही गई । जो भभिनेता-- 
प्रभिनेत्रियाँ बच रहे उन्होने इस नये क्षेत्र में पदार्पणा किया । उनका एक मुख्य दोष 
पह था कि उनके नाटककार जो चाटक लिखते, वे श्रपने स्थायी कलाकारों की प्रतिभा 


प्रादेशितय भाषाप्ोों रंग नाट्शन्माटिएपए | डर 


ध्यान में रख फर लिखा करते थे - घहे नहीं कि साटक दिखे दाओे के पद्चाव उसी 
भपियाप्रों के लिए उपयुक्त पात्र छुन सें । 


राजामुन्ररी में चिलकमतिलब्मीनरतिहम्‌ घ्ौर बाफूगदि सूहशराब हँने 
उच्चकोटि फे साहित्यकार थे जिनके नाटक समूचे झआान्थरदेंश मे जोहपिय ४ । 
निलहमलि के प्रसश्नयादवम्‌ प्रोर गयोपारयानम्‌' को विशेष रघाति प्राप्प हुई। 


विष्नासापट्टनम्‌ के :च्घापु एपु यज्नारायण दारा रसित माटय 'स्सपुप्र बिश- 
गम! फो एस झती के पहले चरणा में वी सफलता प्राप्त हुई। इसमें राजपूल यीरो 
के घौय पराक्षम श्रोर मुसलमान सरदारों प्रौर शासवों श्री सिर्मंमता का निग्पश विया 
गया था। फोप्परपु सुक्वाराव का 'रोशनप्रारा नाटक भी बुछ वर्षों तक्ष बहुत लोक- 
प्रिय रहा लैकिस उसमें हिन्दुप्तो के गोरव का पोषण फरने फे लिए तथ्यों को पु 
परम तरह तोढा-मरोडा गया था कि जिससे मुसलमानों वी भावना यो ठेम पते । 
फलत एस नाटक पर प्रतिवन्ध लगा दिया गया । 


तिरुपति वेफद्रेश्वर के 'पराण्डय विजयम' प्रादि पौराशिया साटक, मुसशज 
सुब्याराव को 'श्रीकृष्ण तुलाभारम्‌ गुण्टिमेए बेंबट सुब्दाराव के 'रिलजी राज्य पतमम्‌' 
जमे ऐतिहामिव नाटक, द्विजेद्धलाल राय के बेंगला नाटकों के बत्धगुप्त, धाहजढ घौर 
दुर्वादास परादि के प्रीयाद कामेब्वर्/व, नण्टूरि शियराव प्रोर जोप्लगटु सत्यवारागयणा 
प्रादि हारा कृत घनुबाद मच पर बहुत ही सफल शौर लोकप्रिय हुए प्रोर पर रसानों 
पर प्राज़ तम उनके झभिनय होते रहते हैं । 


में यहाँ दो साटकों का उततेस कर्णोंगा जो बहुन उस्फृष्ट गोदि के हैं घौर 
जिसने लोक छुदय छी निर्उन्ध प्रधम्िति पाई है। एक है वेदम बेकटराय घारत्री विशभित 
तापर श्यम (१८५६) । ले मरछत्त और तेलुगु के प्रवाण्ण पष्ठित थे शौर उे 
डी का भी प्रच्धा जान था। यह काकझमीय नरेश प्रवापरद के जीयन मो एप 
पटना पर आाधूत ऐसिहासिक साटग है । इन्हें ममह्मान सैशिक बरी बहार 
दिल्ची ले प्राये पे । बार में उनके मंत्री युगस्धर --जों चारायवर की लरह के दृटपी- 
तिभ घे-उसें वासमुक्त फराके साथे । यह पदयन्‍्त भौर प्रति-पटुयनगे से पूर्ण 
शत लम्बा नाटक है। लेसक ने विम्मयायह साइना-स्विवियाँ उतपस्न थी >प्रास- 
नारमक इश्यों की भी गमी नहीं । सेसक गम्भीर जति के लिए छच्प वर्ग थे भी 
बोसभाल पो भाषा का प्रयोग करने मा समर्थक नहीं था, फिर नी उसने पर 
नादयों के घरिणों की भाषा-प्रवृक्तियों वे घनुगूल बोसचाल वी कापा झा प्रयोग 
किया है उच्चतर भुमिकाप्रों पे लिए उन्होने (हाब्पोधित छरंव्य माषा शा प्रयाग 
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किया है जिसका साधारण बोलचाल में कहाँ प्रयोग नहीं होता। परन्तु कथानक 
का विकास सख्रष्टा के कौशल का परिचायक्र है, चरित्र-चित्रष्ठ सुन्दर बन पडा है 
प्रौर सवाद जानदार हैं । नाटक के मचीय उपस्थायन में प्रभिनय-कौशल के प्रदर्शन 
की प्रच्छी सम्भावनाएं रहती हैँ । यह नाटक श्राज भी लोकप्रिय है। 


दूसरी उत्कृष्ट रचना है विवयतगरम्‌ के ग्रुरजाड प्रप्पाराव का सामाजिक नाटक 
'कन्पा शुल्क! (१८६७) । १६०९ में इथका परिशोधन-यरिवद्ध न हुआ । लेखक 
अग्रनेजी साहित्य का मेत्रावी भ्रष्येता था शोर ग्रुगीन साहित्य एवं समस्याप्रो से 
झ्वगत रहता था। अपने नाटक भूमिका में उन्होने लिखा “मेने समाज-सुधार के 
उद्देश्य को बल देने के लिए प्रोर सामान्य प्रान्ध्र के इस पूर्वाग्नह को दूर करने के 
लिए लिखा कि तेलुगु भाषा [प्र्थात्‌ वोनचाल की तेलुग्र) मच के लिए शअनुपयुक्त दे । 


डा० सी० आर रेडड्टी ने--जो बोलचाल की भाषा का साहित्य में प्रयोग करने 
के विरोधी थे-उक्त नाठक के शिपय में लिखा है 'सामाजिक व्यग्य-नाटक लिखना 
फठिन कार्य होता हैं | कन्याशुल्कम्‌ इय क्षेत्र की एक उत्कृष्ट कोटि की रचना है । 
उसमें मानवीयता ओर जीवन की दीप्ति है, उसके स्त्री-पुरुप यथार्थ जीवन के 
दयालुता-सौकुमार्य, क्र रता-गाखण्ड, गरिमा-छलछन्द भ्ौर विचित्रताओ्रो से थुक्त हैं । 
लेखक ने चरित्र-निश्पण में अपने कुछ समसामयिको के चरित्रों से प्रेरणा ली है । 


समाज-सुधार अ्रथत्रा युगीन सामाजिक बुराइयो के मूलोच्छेद के लिए लिखा 
गया नाटक अपने ही समय में भले लोकप्रिय हो जाये परन्तु भावी पीढियो को 
उसमें कोई दिलचस्पी नही रहती क्योकि उनकी न वेस्ी समस्याएँ होती हैं, न वे 
बुराइयाँ ही उनमें रह जाती हैं। वैलुगु के भ्रन्य सामाजिक नाटको फी यही स्थिति 
रही । श्राचण्ट साख्य यन शर्मा कृत मनोरमा' (१८६५), वल्य्छूरि वापिराज-विरचित 
'सागरिका' और वारेशलिगम्‌ के कई 'प्रहसनम्‌ (१८८२-१८६०) युगीन सामाजिक 
बुराइयो पर प्रहार करने भौर स्त्री-शिक्षा को प्रोत्साहन देने के उद्देश्य से लिखे 
गये थे | वतमान पीढा उन्हें विस्मृुत कर चुकी है क्योकि वे श्रुग-विशेष की ऋृतियां हैं 
पुग-परुग की नहीं। 'कन्याशुल्कम्‌' की बात प्रौर है। समाज के कुछ भ्रन्य ऐसे तत्त्व हैं 
जो श्राज भी यथापूर्व विद्यमान है. गिरीशम, वेंकटेशमू झौर करटक शास्त्री जैसे 
प्रमर चरित्रों का सुजन अपनी विशेषता रखता है । 


तेलुप् नाठक के इतिहास में पानुगण्टि लक्ष्मी तरसिहराव (१८६५-१९४०) 
का विद्येष रूप से उल्लेख किया जाना झावश्यक है । वे विपुल साहित्य-स्रष्टा थे, 
उनकी लेखनी का चमत्कार हर क्षेत्र में प्रकट हुआ है । उनके व्यापक साहित्य में 


प्रादेशिफ भाषाधों का नाहुय-साहिस्य [ ४३९ 


कपिया के प्रतिरिक्त भय. सभी साटित्य रपो या प्रस्तर्माव है। थे पकि के स्ण में 
प्रमित नहीं यथ वि प्रपने नाटकों में उन्होंने बद्च भी रसे है थे मो सादवभार थे 
श्रौर बे जानदार गग्यागार । उनये नाटक रेशाथिए , लिन झादि उपयों गरन 
पष्पयन, मानव प्रवुत्ति में उनको प्रइसुत पैठ घोर उनकी सुजनात्मश वा मे साथी 
/ प्रनंगी सेगनी ने कुछ ऐसे चरित्नों को सृध्ठि की हैं जो युग-्युग वो प्रतिनिधि । 
उन्होंने एक विधिष्ट व्यस्थ शावलित हास्पपूर्ण लेखनन्तली का विझास जिया जो 
दुल्ता्सा के मन पर गहरी चोट करती है । उनके प्रधसकों ने उन्हें प्रान्ध मेक्मपियर 
के साम से विभूवषित फ्िया। उन्होंने कई साटक लिसे जिनमें गद्य मो प्रयानता दी है 
यप्रलप पद्ठ का समावेश भी किया है परस्‌ समय-समय गोलों भें संम्निभिश 
उन्होंने नह्टी होने दिया । उनके नाटकों में पौरागिक्र लाटय वाइशापटटालसियेक्म' एव 
'राधाहणा तथा सामाजिक नाटको में गृण्ठामर्णसम्‌' शय 'यझविवान्भ' साहिस्यिय 
इध्टि में ममृद्ध रघनाएं हैं भोर स्च॒ पर उन्हें लोकप्रियता प्राप्त हुई है । 


फुछ नाटक ऐसे भी हैं जो प्रपनो सूजनात्मक कला एवं साहित्यिक मसोष्टय पे 
नाने पठनोय है--उदाहरणायं प्रब्यूरी रामफृष्ण राब गा सससुन्दरी; फरई गेय 
माटढ भी इस कोटि के हैं, यथा शिवधकर स्थामीश्नन 'पय्यावती चरगा भारण 
चफतरती, तथा' दोक्षित दुहिता' । 


पोट्पुरम्‌ फे मुवराज झर० बी० एम० जी० रामाराब ने 'धरानोतमुनुष्ण 
प्राह्यानम्‌' प्रोर 'तीरनि कोरिकलु भातवात धादि कछ नाटक लिसे है । इस में 
कल्पना की उस्पुक्त उठान है, परम्परा वा इन में मोह विल्कूस नहीं। थे धापुनिग 


नजुपु ग्रान्दालन त्ते प्रभावित ये घोर उन्होने भाघुनिक युग की प्रवृत्तियाँ को पंगी 
पार पिया है । 


यदई कप्ण एकदम धराधुनिक गुग की उपज है उन्होंने 'टोफपस्लों तुपानु' भौर 
'भोगाकलापमुलों भामासलापम्‌' भादि णछ प्रच्छे दोटे-छोटे सामाडिय माटफ लिसे 
४ । थे सफर प्रमितेय फझामरियाँ है । 


रापवाबारी भोर उसार्स गोपिदरय ये प्रय्तो मे १६२८ में सेनालों में 
साट्यकला-परियद्‌ पी सस्यापना ह£ । यह सम्भा पुरयार प्रादि देवर साटहगारों 
को प्रोत्वाहत देसी रहो है। फ्ठत अपेय, पोष्टमदि गोयानसय मर्मा पारि मे 
सापुनिक रगमन के उपयुक्त यई साटव लिसे है। समाजवादी एये श्गम्ययादी 
विनाग्पास मे पुष्ट एस नाट की सें दक्ित-्पीनिय श्रमिकों, पलकों घादि थी स्यथा्षों 
को राणी दो गई ६ । थे प्राय घोलनास भी भाषा में सिसे जाते ऐ>नरिं मे 
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झनुसार उनमें थोडा भेद रहता है। 


तेलुगु में श्राज प्राय बारह सो नाटक और पाँच सौ एकाँकी हैं। स्थानाभाव 
के कारण प्रस्तुत लेख में तेलुगु एकाक्ी का विवेचन नहीं किया जा सका। ख्थाति- 
प्राप्त अभिनेताप्रो का भी में भझलग से उल्लेख नहीं कर सका हूँ । 
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झनुसार उनमें थोडा भेद रहता है। 


तेलुगु में श्राज प्राय बारह सो नाटक और पाँच सौ एकाँकी हैं। स्थानाभाव 
के कारण प्रस्तुत लेख में तेलुगू एकाक्री का विवेचन नहीं किया जा सका। ख्थाति- 
प्राप्त अभिनेताप्रो का भी में पभलग से उल्लेख नहीं कर सका हूँ । 
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गद्य में लिखे तो श्राज भी हन इससे एक सफल नाटक की रचना कर सकते हैं । 
इसी प्रकार १२ वी, १३वी, शती के कव्रियों द्वारा लिखित श्रतुकान्त वर्णानात्मक पद्यो 
पर नाटकों की रचना हो सकती है | कुमार व्यास और लक्ष्मीश जैसे कई कवियों 
की दली ही एप्ती है कि उनसे कई नाटकीय प्रसंग उपलब्ध होते हैं । यद्यपि लिखित 
नाटकों का अभाव था परन्तु साहित्य के प्रारम्मिक काल मे ही रगमच की एक शैली 
बन गयी थी । 


“ कन्नड में लिखित नाठको का सूत्रपात बहुत देर से हुआ । वास्तव में पहले- 
पहल सस्कृत-नाटको के शअ्रनुकरण पर नाटक लिखे गये । सर्वप्रथम उपलब्ध लिखित 
ताटक सिंगार आय नामक किसी कवि द्वारा १७ वीं शती में लिखा गया और यह 
भी सस्क्ृत नाटिका 'रत्नावली का (जिप्तके रचयिता सम्राट श्रीहर्ष बताये जाते 
है) आडम्बरपूर्ण शैलो में रूपरातर मात्र है | इसके बाद दो शतियों तक का 
कोई लिखित नाटक उपलब्ध नही है । उन्नीसवी शती के श्रन्त में कई धस्कृत माटकों 
के रूपातर श्रौ९ भ्रनुवाद मिलते हैं जैसे 'प्रभिज्ञानञाकुन्तलम', वेणीसहार', उत्तर- 
रामचरितम्‌' इत्यादि । 


इन लिखित नाटकों का कन्नड रगमच पर कोई स्थान नहीं प्रतीत होता । 
इन्हें भ्रधिक से अधिक दरबारी पडितो का साहित्यिक व्यायाम कहा जा सकता है । 
रगमच पर अब भी ग्रामीण नाटकों की परम्परा का पालन किया जारहा था । 
उसमे केवल एक परिवर्तन यह हुआ कि कई व्यवसायी दल बन गये, जो एक मेले से 
दूर मेले में, एक स्थान से दूसरे स्थान पर नाटकों को खेलते फिरते थे । इन 'नाटक 
मडलियो का आविर्भाव, १९वीं शती की महान्‌ घटना है । ऐसी ही एक मडली से 
मराठी रगमच को प्र रणा मिली थी। 


परन्तु इसी समय एक श्रन्य महत्वपूर्ण परिवर्तत का श्राभास मिल रहा था । 
दरबारी पडितो द्वारा रचित लिपिबद्ध नाठको श्रोर लोकप्रिय रगमच के अभ्रलिखित 
नाटको के बीच एक या दो लेखको ने लोकप्रिय रगमच के लिए नाटक लिखने का 
प्रयास किया । उन आधुनिक लेखको में, जिन्होंने ऐसा प्रयास किया, नन्‍्दालिके 
नारनप्पा सर्वप्रथम और सर्वोत्कष्ट थे। वे एक निर्धत अध्यापक थे। उन्होंने कई 
यक्षगानो की--दक्षिण-कम्नड का एक विशेष प्रकार का ग्रामीण नाटक--- 
रचना कौ। परन्तु लोकप्रिय रगमच और शिक्षित वर्ग के लिखित नाटको के 


बीच जो गहरी खाई थी, वह न तो इससे और न बाद में किये गये प्रयासो से 
पाटी जा सकी । 
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गद्य में लिखे तो श्राज भी हन इससे एक सफल नाटक की रचना कर सकते हैं । 
इसी प्रकार १२ वी, १३वी, शती के कवियों द्वारा लिखित शतुकान्त वर्णानात्मक पद्मो 
पर नाटकों की रचना हो सकती है | कुमार व्यास और लक्ष्मीश जैसे कई कवियों 
की दली ही एप्ती है कि उनसे कई नाटकीय प्रसंग उपलब्ध होते हैं । यद्यपि लिखित 
नाटकों का अभाव था परन्तु साहित्य के प्रारम्मिक काल में ही रगमच की एक शैली 
बन गयी थी । 


“ कन्नड में लिखित नाठको का सूत्रपात बहुत देर से हुआ्ना । वास्तव्र में पहले- 
पहल सस्क्ृत-नाटको के श्रनुकरणा पर नाटक लिखे गये । सर्वप्रथम उपलब्ध लिखित 
नाटक सिंगार आय नामक किसी कवि द्वारा १७ वीं शती में लिखा गया और यह 
भी सस्क्ृत नाटिका 'रत्वावली का (जिप्तके रचयिता सम्नाट श्रीहर्ष बताये जाते 
है) आडम्बरपूर्णं शैलो में रूप्रातर मात्र है | इसके बाद दो शतियों तक का 
कोई लिखित नाटक उपलब्ध नही है । उदन्नीसवी शती के श्रन्त में कई धस्कृत नाटकों 
के रूपातर और अ्रनुवाद मिलते हैं जैसे 'अ्रभिज्ञानगाकुन्तलम्‌', वेणीसहार', उत्तर- 
रामचरितम्‌' इत्यादि । 


इन लिखित नाटकों का कन्नड रगमच पर कोई स्थान नहीं प्रतीत होता । 
इन्हें भ्रघिक से अधिक दरबारी पडितो का साहित्यिक व्यायाम कहा जा सकता है । 
रगमच पर अब भी ग्रामीण नाटकों की परम्परा का पालन किया जारहा था । 
उसमे केवल एक परिवर्तन यह हुआ कि कई व्यवसायी दल बन गये, जो एक मेले से 
दूर मेले में, एक स्थान से दूसरे स्थान पर नाटकों को खेलते फिरते थे | इन 'नाटक 
मडलियो का आविर्भाव, १९वीं शती की महान्‌ घटना है । ऐमी ही एक मडली से 
मराठी रगमच को प्र रणा मिली थी । 


परन्तु इसी समय एक श्रन्य महत्वपूर्ण परिवर्तत का झ्राभास मिल रहा था । 
दरबारी पडितो द्वारा रचित लिपिबद्ध नाटकों श्रोर लोकप्रिय रगमच के अ्रलिखित 
नाटकों के बीच एक या दो लेखको ने लोकप्रिय रगमच के लिए नाटक लिखने का 
प्रयास किया । उन आधुनिक लेखको में, जिन्होंने ऐसा प्रयास किया, नन्‍्दालिके 
नारनप्पा सर्वप्रथम झोर सर्वोत्कष्ट थे। वे एक निर्धत अध्यापक थे। उन्होंने कई 
यक्षगानो की--दक्षिण-कम्नड का एक विदयोष प्रकार का ग्रामीण नाटक--- 
रचना की। परल्तु लोकप्रिय रगमच और शिक्षित वर्ग के लिखित नाठको के 
बीच जो गहरी खाई थी, वह न तो इससे और न बाद में किये गये प्रयासो से 
पाटी जा सकी । 
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होने से हमें प्रपने व्यावसायिक नाटक (हास्यास्पद नही तो) ऋृत्रिम भ्रवश्य प्रतीत 
होने लगे । शायद इसी क्ृत्रिमता के विरोध में, बंगलोर के एक लेखक श्री टी पी. 
कैलाशम्‌ ने टो'छल्लुगट्टों' (भरा और खोखला) नामक एक नाटक लिखा, जिसके पात्र 
आधुनिक समाज से सम्बन्धित थे श्लौर उस नाटक की कथा पौराणिक या उपदेशा- 
त्मक नही है बल्कि उसका विषय शिक्षा-प्रणाली की आधुनिक समस्या है। इस 
नाटक के साथ कन्नड नाठक में क्राति का सूत्रपात हुम्मा। कैलाशम को आधुनिक 
कननर्ड नाटक का जनक कहा जाना उचित ही है। उनका नाटक 'होमरूलु! एक 
श्रेण्य प्राधुनिक कृति है। कल शम्‌ ने कई हास्य-फलकियाँ लिख कर भ्रपनी निजी 
शैली की स्थापना की। उन्होने श्रपना पहला नाटक १९१८ में लिखा था । 


इसके पश्चात्‌ घन्‍नड नाटफ में बडी द्र॒त प्रगति हुई है श्लौर कई नये रूपो, 
नये प्रयोगों के क्षेत्र में सफल प्रयाव किये गये । इस सम्बन्ध में सर्वप्रथम उल्लेखनीय 
नाम श्री के एव कान्‍न्‍त का है | कारन्त ने न केवल कई पद्य-नाटरू लिखें बल्कि 
कई गीति-नाटको का भी प्रणयत किया। वह दिग्दर्शक भी हैं शोर लेखक भी, और 
उन्होने अपने नाटरो का दिग्दर्शन करके यह प्रमाणित कर दिया है कि पद्य-नाटक 
भी शक्तिमान्‌ और सजीव हो सकते हैं श्रोर साधारण श्रोतागण भी उसका झानन्द 


उठा सकते हैं। कई पद्मत्मक नाटकों में कारत ने काल, इतिहास आदि विपयो 
को चुना है । 


एक और नाटककार जिनका नाम उल्लेखनीय है, धारवाड के श्रीरग हैं । 
उनकी देन एकाक्षियो के रूप में है । १९३० ई० तक कन्नड में एकारी ज॑सी कोई वस्तु 
नही थी जो बडे नाटकों की भाँति जनसाधारण को सफलतापूर्वक प्राकपित कर सके । 
यह कहता उचित हो है कि एकाकियो को ग्रपने पैरो पर खडा करने में दुसरो की 
अ्रपेक्षा श्रीरग का योग कहो अधिक है । अपने दूसरे नाटकों में भी इस लेखक ने 
नाट्य-विद्या को सामाजिक जाग रण और मनोरजन का प्रबल साधन बनाया है । 


ऊपर जो नाम श्राये हैं, उनका महत्त्व इस बात में है कि उन्होंने नाटक-कला 
के विद्येष क्षेत्रों में भ्रपना योग दिया है । इनके ग्रतिरिक्त श्रौर कई नाम हैं जो नाटक- 
कार के रूप में महान होने के नाते उल्लेखनीय हैं। ऐसे नाटककारो में से एक 
बेंगलोर के श्री ए एन. कृष्णराव हैं। अपने साहित्यिक जीवन के झारम्भ में 
उन्होंने सामाजिक तथा ऐतिहासिक विषयो पर कई मौलिक नाटक लिखे हैं | भ्रौर 
भी कई नये लेखक हैं जैसे क्षीरसागर, पर्वतवाणी भर ऐंके । इनमें से ऐके एकाकी 
लिखने में सिद्धहस्त हैं , 


एक और हृष्टिकोश से भी, कन्नड में नाटक एक आलाघुनिक साहित्य-विधा 
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होने से हमें प्रपने ध्यावसायिक नाटक (हास्यास्पद नहीं तो) कृत्रिम अ्रवश्य प्रतीत 
होने लगे | शायद इसी क्लत्रिमता के विरोध में, बेंगलोर के एक लेखक श्री टी पी. 
कैलाशम्‌ ने ठो'छल्लुगट्टी! (भरा और खोखला) नामक एक नाटक लिखा, जिसके पात्र 
आधुनिक समाज से सम्बन्धित थे झौर उस नाटक की कथा पौराणिक या उपदेशा- 
त्मक नही है बल्कि उसका विषय शिक्षा-प्रणाली की झ्राघुनिक समस्या है। इस 
नाटक के साथ कन्नड नाठक में क्राति का सूत्रपात हुआ । कैलाशम को आधुनिक 
कननड नाटक का जनक कहा जाना उचित ही है। उनका नाटक 'होमरूलु! एक 
श्रेण्प श्राघुनिक कृत्ति है। कल शम्‌ ने कई हास्य-भलकियाँ लिख कर श्रपनी निजी 
शैली की स्थापना की। उन्होने श्रपना पहला नाटक १९१८ में लिखा था । 


इसके पश्चात्‌ बन्‍तड नाटफ में वडी द्र॒त प्रगति हुई है श्रौर कई नये रूपो, 
नये प्रयोगों के क्षेत्र में सफल प्रयाप किये गये । इस सम्बन्ध में सर्वप्रथम उल्लेखनीय 
नाम श्री के एस कान्‍्त का है | कारन्त ने न केवल कई पद्य-नाटक लिखें बल्कि 
कई गीति-नाटको का भी प्रशयन किया। वह दिग्दर्शक भी हैं श्रौर लेखक भी, श्रोर 
उन्होने अपने नाटको का दिग्दर्शन करके यह प्रमाणित कर दिया है कि पद्य-ताटक 
भी शक्तिमान्‌ और सजीव हो सकते हैं श्रोर साधारण श्रोतागण भी उसका आनन्द 
उठा सकते हैं। कई पद्यत्मक नाटको में कारत ने काल, इतिहास आदि विपयो 
को चुना है । 


एक और नाटककार जिनका नाम उल्लेखनीय है, धारवाड के श्रीरग हैं । 
उनकी देन एकाक्षियो के रूप में है । १९३० ई० तक कन्नड में एकारी जैसी कोई वस्तु 
नही थी जो बडे नाटकों की भाँति जनसाधारण को सफलतापूर्वक प्राकपित कर सके | 
यह कहना उचित हो है कि एकाकियो को ग्पने पैरो पर खडा करने में दूसरो की 
अ्रपेक्षा श्रीरग का योग कहो अधिक है । अपने दूसरे नाटकों में भी इस लेखक ने 
नाट्य-विद्या को सामाजिक जाग रण झौर मनोरजन का प्रबल साधन बनाया है । 


ऊपर जो नाम श्राये हैं, उनका महत्त्व इस वात में है कि उन्होंने नाटक-कला 
के विश्येप क्षेत्रों में भ्रपता योग दिया है। इनके श्रतिरिक्त और कई नाम हैं जो नाटक- 
कार के छूप में महान होने के नाते उल्लेखनीय हैं। ऐसे नाटककारो में से एक 
बेंगलोर के श्री ए एन. कृष्णराव हैं। अपने साहित्यिक जीवन के झारम्भ में 
उन्होंने स'माजिक तथा ऐतिहासिक विषयो पर कई मौलिक नाटक लिखे हैं । श्र 
भी कई नये लेखक हैं जैसे क्षीरसागर, पव॑ंतवाणी भौर ऐंके । इनमें से ऐके एकाकी 
लिखने में सिद्धहस्त हैं , 


एक ओर दृष्टिकोश से भी, कन्नड में नाटक एक आधुनिक साहित्य-विघा 
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लोर के स्व श्री टी० पी० कैलाशम्‌ पहले लेखक थे जिन्होने ऐसे नाटक लिखे भौर 
ये नाटक ४० मिनट से लेकर २ घटे तक की भ्रवधि में भ्रभिनीत हो सकते थे | इन 
नाटको में गीतो भ्रौर सगीत का नितात श्रभाव था। परन्तु कंलादम्‌ के भ्रधिकाश 
नाटक इससे कम श्रवधि में खेले जा सकते थे--लगमग एक घटे से कम समय में । 
बीसवी शती के तीसरे दशक में सवंश्री ए० एन० कृष्णुराव (वंगलोर) श्र के० 
एस० कारत नामक दो नाटककारों ने सामाजिक बुराइयो का निर्भीक उद्घाटन करते 
हुए बडे ज्ञोरदार नाटक लिखे शोर नायक-नायिकाप्रो फी प्रेम-क्रीडाओं के वोझ्न से 
दबे हुए नाटकों को रगमच से वहिष्कृत कर दिया । ये सभी नाटक गद्य में लिखे गये 
थे और इनमें संगीत का भ्रभाव था | इसी काल में स्व० श्री० बी० एम० श्रीकण्ठय्य, 
श्री गोविन्द पाई भ्रौर श्री के० वी० पुटप्पा प्रभूति कवियो ने पद्य नाटकों की रचना 
की । श्रीकण्ठय्य ने पद्म में 'अद्वत्यामा' शीर्षक एक वहुत सशक्त दुखान्त नाठक 
लिखा । इसके बाद पद्य-नाटकों की सख्या में निरन्तर वृद्धि होती गई है। इनमें से 
श्रधिकाश कृतियाँ विदवविद्यालय के छात्रो की हैं । 


इसके अनन्तर एक झौर मौलिक नाटककार ने इस क्षेत्र में पदापंण किया-- 
उनका उपनाम है 'श्रीरग । उन्होंने बडे नाटको में 'एक श्रक में एक हृश्य” की प्रणाली 
प्रपनायी धौर एक्कियो का सूत्रपात करने फा मुख्य श्रेय भी इनको ही है--जो 
शीघ्र ही लीक प्रिय भी हो गये | दूसरे इसी नाटककार ने ऐसे नाटक-प्रययन के भी 
प्रयोग किये जिनमें एक प्रकार का दोहरा रगमच प्रयुक्त किया जाता था-नया तो 
दो कार्यो का एक साथ घटित होना दिखाने के लिए श्रथवा स्मृति-पटल पर श्रामे 
वाले भ्रतीत-हृढ्यों को रगमच पर प्रस्तुत करने के लिये । 


श्री के शिवराम कारत पहले नाटककार थे जिन्होने सगीत-नाटक पौर नृत्य- 
नाटक लिखे । यहाँ यह बात स्मरणीय है कि ऐंस अभ्रधिकाश नाटक सफलतापूर्वक 
झभिनीत किये गये हैं । 


नाट्य-विलासी मडलियो को जितने साधन प्राप्त हैं श्रौर जितना कौशल 
उनमें है, कन्नड नाठककार उसके देशथे प्रव बहुन भ्रागे निकल गये हैं । इसके फलस्वरूप 
झवब नाटककारो को साँस लेने का समय मिल गया है। हमारे नाटककार भ्रब केवल 
शिक्षित मध्यम-वर्ग के बारे में ही नही वरन्‌ समग्र समाज के बारे मे सोचते हैं । 
उतकी भपनी क्रृतियो के सम्बन्ध में उनमें जो श्रसन्तोष बद्धमुल है, उसकी झलक 
कमी-कभी रचनाओं में भी मिल जाती है । ऐतिहासिक चाटको के प्रमाव में भी यही 
असन्तोष-मावना परिलक्षित होती है । 


४४६ ] सेठ गोविन्ददास अभिनन्दन-ग्रन्य 


लोर के स्व श्री टी० पी० कलाशम्‌ पहले लेखक थे जिन्होने ऐसे नाटक लिखे भौर 
ये नाटक ४० मिनट से लेकर २ घटे तक की श्रवधि में भ्रभिनीत हो सकते थे | इन 
नाटको में गीतो श्रौर सगीत का नितात श्रभाव था। परन्तु कंलादम्‌ के भ्रधिकाश 
नाटक इससे कम श्रवधि में खेले जा सकते थे--लगमग एक घटे से कम समय में । 
बीसवी शती के तीसरे दशक में सवंश्री ए० एन० कृष्णुराव (वंगलोर) श्र के० 
एस० कारत नामक दो नाटककारों ने सामाजिक बुराइयो का निर्भीक उद्घाटन करते 
हुए बडे ज्ञोरदार नाटक लिखे श्ौर नायक-नायिकाप्रो की प्रेम-क्रीडाग्ों के बोझ से 
दबे हुए नाटकों को रगमच से वहिष्कृत कर दिया । ये सभी नाटक गद्य में लिखे गये 
थे और इनमें संगीत का भ्रभाव था । इसी काल में स्व० श्री० बी० एम० श्रीकण्ठय्य, 
श्री गोविन्द पाई श्रौर श्री के० बी० पुटप्पा प्रभूति कवियो ने पद्य नाटकों की रचना 
की । श्रीकण्ठय्य ने पद्य में 'प्रब्वत्थामा' शीर्षक एक वहुत सशक्त दु खान्त नाठक 
लिखा | इसके बाद पद्य-नाटकों की सख्या में निरन्तर वृद्धि होती गई है। इनमें से 
श्रधिकाश कृतियाँ विदवविद्यालय के छात्रो की हैं । 


इसके अ्नन्तर एक और मौलिक नाटककार ने इस क्षेत्र में पदापण किया-- 
उतका उपनाम है 'श्रीरग । उन्होंने बडे नाटको में 'एक श्रक में एक हृश्य' की प्रणाली 
प्रपनायी धौर एक्कियो का सूत्रपात करने का मुख्य श्रेय भी इनको ही है--जो 
शीघ्र ही लीक प्रिय भी हो गये | दूसरे इसी नाटककार ने ऐसे नाटक-प्रशयन के भी 
प्रयोग किये जिनमें एक प्रकार का दोहरा रगमच प्रयुक्त किया जाता थान्‍नया तो 
दो कार्यो का एक साथ घटित होना दिखाने के लिए श्रथवा स्मृति-पटल पर श्रामे 
वाले भ्रतीत-हृढ्यों को रगमच पर प्रस्तुत करने के लिये । 


श्री के शिवराम करत पहले नाटककार थे जिन्होने सगीत-नाटक पर नृत्य- 
नाटक लिखे । यहाँ यह बात स्मरणीय है कि ऐंस अ्रधिकाश नाटक सफलतापूर्वक 
झभिनीत किये गये हैं । 


नाटूय-विलासी मडलियो को जितने साधन प्राप्त हैं शौर जितना कौशल 
उनमें है, कन्नठ नाटककार उसके देखे प्रव बहुत भ्रागे निकल गये हैं । इसके फलस्वरूप 
झब नाटककारो को साँस लेने का समय मिल गया है। हमारे नाटककार भ्रब केवल 
शिक्षित मध्यम-वर्ग के बारे में ही नही वरन्‌ समग्र समाज के बारे में सोचते हैं । 
उतकी भपनोी क्रृतियो के सम्बन्ध में उनमें जो अ्रसन्‍्तोष बद्धमुल है, उसकी भलक 
कभी-कभी रचनाओं में भी मिल जाती है | ऐतिहासिक नाटको के भ्रमाव में भी यही 
झसन्तोष-भावना परिलक्षित होती है । 


सलयालम नाटक 
--डॉ० फे० एम० जॉर्ज 


केरल-देशवासियो की भाषा मलयालम कही जाती है । शब्द-शास्त्रियो के 
ग्रनुसार यह शब्द (मलयालम) दो भागो 'मलय' श्रर्थात पवेत एवं आलम अश्रर्थात्‌ 
समुद्र में विभक्त किया जाता है। वास्तव में मलय प्रदेश एक सकीर्ण भू भाग है जो पूर्व 
में विस्तीरणं पर्वेतमाला एवं पश्चिम में समुद्र से घिरा हुआ है | श्रत यह प्रदेश एक 
प्रकार से शेष ससार से असलग्न रहा इसी कारण हम राज भी वहाँ श्रनेक प्राचीन 
परम्पराएँ, रीतियाँ, श्राचार-व्यत्रहार बिना श्रधिक मिश्रा के व्यवहृत होते देखते 
हैं। वास्तव मे जो नृवश-शास्त्र, भाषा-विज्ञान एव कला-रूपो के विपय में अनुस- 
न्धान-कार्य करने के इच्छुक हैं उनके लिये यहा प्रच्चुर मात्रा में विविध सामग्री प्राप्य 
है । इसका श्रर्थ यह नही कि इस प्रदेश में उन्नति नहीं हुई। वास्तव में यहाँ पर 
साक्षरता का प्रतिशत अनुपात भारत में सब प्रदेशों से श्रधिक है। यहाँ साक्षरता का 
अनुपात कदाचित ५४ प्रतिशत है और पिछली शताब्दी में अद्भुत उन्नति हुई है। 
केरल में नाव्य की परम्पराझ्रो का विवेचन करने के लिए हमें सर्वप्रथम मन्दिर एव 
वहाँ से प्रसारित कला रूपो का विचार करना होगा । 'कृत्तु/ जो लोक में “'चक्कियार 
कृत्त्‌” के नाम से प्रसिद्ध हैं केरल की मन्दिर-कलाओो में सबसे अधिक महत्त्वपूर्णा है । 
चविकियार' नृत्य द्वारा पौराणिक कथाएँ व्यक्त की जाती हूँ । जो मन्दिर इसी 
अभिप्राय से प्रतिष्ठापित किये जाते हैं उनके कक्ष में आज भी “'चक्कियार' झभिनीत 
होता है । ऐसे मन्दिर को 'कुत्त म्बलम' कहते में । आज तक किसी ने भी मन्दिर के 
बाहर 'कृत्त ! का भ्रभिनय करने का साहस नही किया है। यद्यपि श्रव इस नृत्य के 
सावेजनिक प्रदर्शन का प्रयत्न किया जा रहा है। यदि किसी को नाट्य-शास्त्र की 
भभिव्यञ्जना शुद्ध श्रौर सरल रूप में देखने की अभिलापा हो तो उसे 'कृत्त्‌” देखना 
चाहिये। 'कृत्त” से कला के श्रनेक रूपो का उद्धव हुआ है जिसके प्रसिद्ध तम 
उदाहरण 'तुल्डछ॒ल', 'पदक्‍कम', 'कुत्तीयाट्म' हैं । 'कुत्तीयाट्रम” वास्तव में प्राचीन 
प्रकार का नाटक है। इसमें स्त्री एवं पुरुष अभिनय करते हैं । कलाका यह रूप कई 
शताब्दियो पुराना है। 


इसके पद्चातू लोक-नाट्य आते हैं जिनमें नियम एवं प्रविधि बहुत कम है, 
अ्रत इनमें लम्बे और कठिन अ्रभ्यास की झ्रावश्यकता नही है । इन लोक-नादयो के 


सलयालम नाटक 
--डॉ० फे० एम० जॉर्ज 


केरल-देशवासियो की भाषा मलयालम कही जाती है । शब्द-शास्त्रियो के 
ग्रनुसार यह शब्द (मलयालम) दो भागो 'मलय' श्रर्थात पवेत एवं आलम अश्रर्थात्‌ 
समुद्र में विभक्त किया जाता है। वास्तव में मलय प्रदेश एक सकीर्ण भू भाग है जो पूर्व 
में विस्तीरणं पर्वेतमाला एवं पश्चिम में समुद्र से घिरा हुआ है | श्रत यह प्रदेश एक 
प्रकार से शेष ससार से असलग्न रहा इसी कारण हम राज भी वहाँ श्रनेक प्राचीन 
परम्पराएँ, रीतियाँ, श्राचार-व्यत्रहार बिना श्रधिक मिश्रा के व्यवहृत होते देखते 
हैं। वास्तव मे जो नृवश-शास्त्र, भाषा-विज्ञान एव कला-रूपो के विपय में अनुस- 
न्धान-कार्य करने के इच्छुक हैं उनके लिये यहा प्रच्चुर मात्रा में विविध सामग्री प्राप्य 
है । इसका श्रर्थ यह नही कि इस प्रदेश में उन्नति नहीं हुई। वास्तव में यहाँ पर 
साक्षरता का प्रतिशत अनुपात भारत में सब प्रदेशों से श्रधिक है। यहाँ साक्षरता का 
अनुपात कदाचित ५४ प्रतिशत है और पिछली शताब्दी में अद्भुत उन्नति हुई है। 
केरल में नाव्य की परम्पराझ्रो का विवेचन करने के लिए हमें सर्वप्रथम मन्दिर एव 
वहाँ से प्रसारित कला रूपो का विचार करना होगा । 'कृत्तु/ जो लोक में “'चक्कियार 
कृत्त्‌” के नाम से प्रसिद्ध हैं केरल की मन्दिर-कलाओो में सबसे अधिक महत्त्वपूर्णा है । 
चविकियार' नृत्य द्वारा पौराणिक कथाएँ व्यक्त की जाती हूँ । जो मन्दिर इसी 
अभिप्राय से प्रतिष्ठापित किये जाते हैं उनके कक्ष में आज भी “'चक्कियार' झभिनीत 
होता है । ऐसे मन्दिर को 'कुत्त म्बलम' कहते में । आज तक किसी ने भी मन्दिर के 
बाहर 'कृत्त ! का भ्रभिनय करने का साहस नही किया है। यद्यपि श्रव इस नृत्य के 
सावेजनिक प्रदर्शन का प्रयत्न किया जा रहा है। यदि किसी को नाट्य-शास्त्र की 
भभिव्यञ्जना शुद्ध श्रौर सरल रूप में देखने की अभिलापा हो तो उसे 'कृत्त्‌” देखना 
चाहिये। 'कृत्त” से कला के श्रनेक रूपो का उद्धव हुआ है जिसके प्रसिद्ध तम 
उदाहरण 'तुल्डछ॒ल', 'पदक्‍कम', 'कुत्तीयाट्म' हैं । 'कुत्तीयाट्रम” वास्तव में प्राचीन 
प्रकार का नाटक है। इसमें स्त्री एवं पुरुष अभिनय करते हैं । कलाका यह रूप कई 
शताब्दियो पुराना है। 


इसके पद्चातू लोक-नाट्य आते हैं जिनमें नियम एवं प्रविधि बहुत कम है, 
अ्रत इनमें लम्बे और कठिन अ्रभ्यास की झ्रावश्यकता नही है । इन लोक-नादयो के 


४५० ] सेठ गोविन्ददास प्रभिनन्दन-प्रन्थ 


कि में पहले कह चुका हूँ, इससे पूर्व ही केरल में विभिन्न प्रकार के नाटको का अभिनय 
होता था। दुर्भाग्यवश इन नाटको, विशेषतया लोक-वाटक्रों के साहित्य की रक्षा 
उचित ढ़ग से नही हुई भौर न ही यह्‌ नाठक उन दिनो विशेष जनप्रिय हुए। हाल 
ही में दो तीन विद्वानों ने साहित्य की इस शाखा में मूल्यवान अ्रनुसन्धान किये हैं जिन 
से कई पाण्ड्ुलिपियाँ प्रकाश में श्राई हैं। डाक्टर ऐस० के० नायर का कार्य इस 
विषय में विशेष उल्लेखनीय है । केरल-निवासी प्रभिनय-कला में निष्णात थे जैसा कि 
'सस्त्रकलि', 'कुत्तीयाट्रम', एवं श्र्वाचीन 'कथाकली” भौर 'तुरछ्ल' से प्रकट है। 


सस्कृत-ताटको का भी श्रभिनय यत्र-तत्र किया गया । वास्तव में ए० झार० 
राजवर्मा ने सस्कृत के दो-तीन नाटकों का अनुवाद मच पर शअ्रमिनय करने के विशेष 
उद्ं इय से किया । मावेल्लिकरा (तिरुवाकुर) में यह एक प्रकार का वा्धिकोत्सव था 
जब कि उनके विपश्चित कुद्रम्बी नूतन नाटको के श्रभिनय के निमित्त एकत्रित होते 
थे । सस्कृत-नाठको के झ्रादर्श पर कतिपय मौलिक नाटक भी मलयालम में लिखे गये 
किन्तु उनकी सख्या अधिक नही है। इन गद्य-पद्ममय नाठको का अभिनय कठिन 
होता है। एवं इनमे अभिनय-कौशल-प्रदर्शन के लिये बहुत क्षेत्र नही होता इसलिये 
ये लोकप्रिय न हुए ! 


इसी समय केरल में तमिल-प्रदेश के संगीत-प्रधान नाठको का प्रादुर्भाव 
हुआ । इन नाटको में कर्नाटक ढग के गायनो का वाहुल्य रहता था भौर जो लोग 
तमिल भाषा को न समझ पाते थे वे भी सगीत का आनन्द ले सकते थे । नायक 
ओर नायिका उच्च कोटि के गायक होते थे, कोई भी उनकी श्रभिनय-प्रतिभा और 
कथोपकथन पर ध्यान नहीं देता था, सुन्दर हृश्यो चित्र-विचिन्न वेश-भूषा और प्रयत्न- 
साध्य गायनो की सहायता से तमिल व्यवसाइयो ने ऊँच,-तीच, सभी की रुचि को 
झाकषित कर लिया, तत्पदचात्‌ मलयालम में इस रीति का उपयोग होने लगा जिसके 
फलस्वरूप इस भाषा में पर्याप्त सगीत प्रधान-नाटक लिखे गये | 'सादरम', 'झनार- 
कली, भौर 'करुणा' इसके उदारहण हैं । परन्तु इस प्रकार के सगीत प्रधान नाटक 
अधिक समय तक लोकप्रिय न रह सके । जनसाधारण कालान्तर में, इन लम्बे-लम्बे 
गायनों से जो मौके-बेमौके गाये जाते थे, ऊब उठे । इस क्त्रिमता को अधिक समय 
तक जीवित नही रखा जा सका श्र शिक्षित लोगो ने अ्रकल्पित-वृत्त नाटकों का 
स्वागत सतोष के साथ किया । 


इस प्रकार मलय नाटक के विकास का भ्रगला और सबसे श्रधिक महत्वपूर्रा 
अवस्थान प्रारम्भ होता है श्नौर वह है श्रग्न ज्ञी नाटको का प्रभाव इसका श्रीगरोश 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में हुआ । वर्गीस मापिल्ले ने १८६९३ में शेक्सपियर के 
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कि में पहले कह चुका हूँ, इससे पूर्व ही केरल में विभिन्न प्रकार के नाटको का अभिनय 
होता था। दुर्भाग्यवश इन नाटकों, विशेषतया लोक-वाठकों के साहित्य की रक्षा 
उचित ढंग से नही हुई भौर न ही यह्‌ नाटक उन दितो विशेष जनप्रिय हुए। हाल 
ही में दो तीन विद्वानो ने साहित्य की इस शाखा में मूल्यवान अनुसन्धान किये हैं जिन 
से कई पाण्ड्रलिपियाँ प्रकाश में भ्राई हैं। डाक्टर ऐस० के० नायर का कार्य इस 
विषय में विशेष उल्लेखनीय है । केरल-निवासी झभिनय-कला में निष्णात थे जैसा कि 
'सस्त्रकलि', कुत्तीयाट्रम', एवं भ्र्वाचीन 'कथाकली' भौर 'तुलछल' से प्रकट है। 


सस्क्ृत-ताटको का भी श्रभिनय यत्र-तत्र किया गया। वास्तव में ए० झार० 
राजवर्मा ने सस्कृत के दो-तीन नाटकों का अनुवाद मच पर अ्रमिनय करने के विशेष 
उद्देश्य से किया । मावेल्लिकरा (तिझ्वाकुर) में यह एक प्रकार का वार्षिकोत्सव था 
जब कि उनके विपद्िचत कुट्र॒म्बी नूतन नाटकों के श्रभिनय के निमित्त एकत्रित होते 
थे। सस्कृत-नाटको के श्रादर्श पर कतिपय मौलिक नाटक भी मलयालम में लिखे गये 
किन्तु उनकी सख्या अधिक नही है । इन गद्य-पद्यमय नाटकों का अभिनय कठिन 
होता है। एवं इनमें अ्रभिनय-कौशल-प्रदर्शन के लिये बहुत क्षेत्र नही होता इसलिये 
ये लोकप्रिय न हुए । 


इसी समय केरल में तमिल-प्रदेश के सगीत-प्रधान नाठको का प्रादुर्भाव 
हुआ । इन नाटको में कर्नाटक ढग के गायनो का वाहुल्य रहता था भौर जो लोग 
तमिल भाषा को न समझ पाते थे वे भी सगीत का आनन्द ले सकते थे । नायक 
झौर नायिका उच्च कोटि के गायक होते थे, कोई भी उनकी श्रभिनय-प्रतिभा ओर 
कथोपकथन पर ध्यान नहीं देता था, सुन्दर हृश्यो चित्र-विचित्न वेश-भूषा और प्रयत्न- 
साध्य गायनो की सहायता से तमिल व्यवसाइयो ने ऊंच,-नीच, सभी की रुचि को 
झाकषित कर लिया, तत्पदचात्‌ मलयालम में इस रीति का उपयोग होने लगा जिसके 
फलस्वरूप इस भाषा में पर्याप्त सगीत प्रधान-नाटक लिखे गये | 'सादरम', '“श्रनार- 
कली, भौर “करुणा” इसके उदारहर हैं । परन्तु इस प्रकार के सगीत प्रधान नाटक 
अधिक समय तक लोकप्रिय न रह सके । जनसाधारण कालान्तर में, इन लम्बे-लम्बे 
गायनों से जो मौके-बेमौके गाये जाते थे, ऊब उठे । इस कृत्रिमता को अ्रधिक समय 
तक जीवित नही रखा जा सका औझौर शिक्षित लोगो ने अकल्पित-वृत्त नाटको का 
स्वागत सतोष के साथ किया । 


इस प्रकार मलय नाटक के विकास का अगला श्रौर सबसे श्रधिक महत्वपूरां 
अवस्थान प्रारम्भ होता है और वह है श्रग्न ज्ञी नाटको का प्रभाव। इसका श्रीगणेश 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में हुआ। वर्गीस मापिल्ले ने १८६३ में शेक्सपियर के 
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प्रकट है । उनके प्रहसनो में कुरपिल्ल कलरी” सर्वोत्तम है । उनके अश्रधिकाश नाटक 
प्रथमत 'नैशनल क्लब ऑफ तिवेन्द्रम' द्वारा श्रभिनीत हुए । 


तत्पष्चात्‌ इस क्षेत्र में हास्य-व्यग्यवरार ई० वी० कृप्णपिल्ले का नाम 
उल्लेखनीय है । क्रृष्णपिल्ले उपन्यास लिखने में रमनविल्ले से प्रतिस्पर्धा न कर सके । 
तब वे गद्य-नाटक की श्ञार मुंडे भौर इस क्षेत्र में उनको बहुत सफलता प्राप्त हुई । 
'सीतालक्ष्मी', “राजा केशवदासन' और “इरानकुट्टिपिल्लै' उनके प्रारम्भिक प्रयास 
है । मनोवैज्ञानिक नाठको में कृष्णपिल्ले की अ्रधिक अ्रभिरुचि नही थी | उनके 
अ्रधिकाश नाटक, विशेषतया हास्प-प्रधान, रगमच पर पूर्ण सफल रहे । उसकी लोक- 
प्रियता का भ्रधिकाश श्रेय त्रिवेद्रम के अभिनेताशो को है । श्री सी० आई० परमे- 
इवरन्‌ पिल्‍ले, एन० पी० चेलप्पन नायर और एम० पी० केशवपिल्ले के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । चेलप्पन नायर श्रौर केशवपिल्ले ने वाद में कृप्णपिल्ले का 
प्रनुकरण किया श्र कह नाटकों की रचना की जिनमें सामाजिक परिस्थितियों का 
हास्यमय निरूपणा किया गया है। 


कईनिक्कूरा पद्मनाभ पिल्‍ले ने गम्भीर नाटक लिखे हैं। उनमे से एक (वल्ठु- 
तम्बि दालव' झौर दूसरा 'कल्वरिलेकल्पपादम्‌' जिसमें यीशु के जीवनवृत्त को 
नाटक रूप में प्रस्तुत किया गया है। उनके भाई कुमार पिलले की ख्थराति भी 
नाटककारो में कम नही । दोनों भाई उच्च कोटि के शअभिनेता भी हैं । 


अब हम वर्तेमान नाटककारो के विवेचन पर श्राते हैं । केरल में अनेक 
नवयुवक नाटककार हैं । इनमें ए० के० रामकृष्ण पिल्‍ले का नाम विशेषत उल्लेखनीय 
है जिन्होने मलयालम में एकाकी नाटको का उन्नयन किया । टी० ऐन० गोपीनाथ 
ने कई नाटक लिखें हैं । उनके कयोपक्थन सरल एवं सजीव हैं । उनकी क्षृतियों में 
“भग्नभवनम्‌', 'कन्यका' श्रोर 'भनुरजनम्‌' प्रसिद्ध हैं । वे इब्सन के भनुयायी हैं 
श्रौर उन्होंने उनके क्रिया-कल्प का सफल प्रनुकरण किया है उत्तर केरल में ईलूमेरि 
गाविन्द नायर ने श्रपने नाटक 'कूत्तु कृषि के कारण ख्याति पाई है । 


यदि हम नाटक को तुलना मलयालम साहित्य के श्रन्य झज़ो से कर तो यह 
अपेक्षाकृत अ्रसमृद्ध है । फिर भी पाँच सौ के लगभग पुस्तकें मुद्रित हो चुकी हैं जिनमें 
अधिकाश नवीन हैं । गत पाँच वर्षो में इस कला का पर्याप्त पुनरुत्थान हुआ है। देश 
परे सर्वत्र एक छोर से दूसरे छोर तक भ्रनेक सस्थाएँ एवं क्‍्लबें नाठको को रगमच पर 
प्रस्तुत करने के उद्दं श्य से स्थापित हो गई हैं। राजनीतिक दलो ने अपने सिद्धान्तो 
का प्रचार जनता में करने के लिये नाटक को उत्कृष्ट माध्यम पाया है । 
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प्रकट है । उनके प्रहसनो में कुहपिल्ल कलरी' सर्वोत्तम है । उनके श्रधिकाश नाटक 
प्रथमत 'निशनल क्लब ऑॉफ विवेन्द्रम' द्वारा श्रमिनीत हुए । 


तत्परचात्‌ इस क्षेत्र में हास्य-व्यग्यवरार ई० वी० कृप्णपिल्ले का नाम 
उल्लेखनीय है । कष्णपिल्ले उपन्यास लिखने में रमनविल्ले से प्रतिस्पर्धा न कर सके । 
तब वे गद्य-ताटक की श्र मुडे भौर इस क्षेत्र में उनको बहुत सफलता प्राप्त हुई । 
'सीतालक्ष्मीफर, “राजा केशवदासन' भर “इरानकुट्टिपिल्लै' उनके प्रारम्भिक प्रयास 
है । मनोवैज्ञानिक नाठको में क्षृष्णपिल्ले की भ्रधिक अ्भिरुचि नहीं थी | उनके 
अधिकाश वाटक, विशेषतया ह।स्प-प्रघान, रगमच पर पूर्ण सफल रहे । उसकी लोक- 
प्रियता का भ्रधिकाश श्रेय त्रिवेन्द्रम के अभिनेताशो को है । श्री सी० श्राई० परमे- 
श्वरन्‌ पिल्‍ले, एन० पो० चेलप्पन नायर और एम० पी० केशवपिल्ले के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । चेलप्पन नायर भ्रौर केशवपिल्ले ने वाद में कृप्णपिल्ले का 
प्रनुकरणा क्रिया श्ौर कह नाटकों की रचना की जिनमें सामाजिक परिस्थितियो का 
हास्थमय निरूपणा किया गया है। 


कईनिक्वरा पद्मनाभ पिल्‍ले ने गम्भीर नाटक लिखे हैं। उनमे से एक 'वहु- 
तम्बि दालव' भौर दूसरा “कल्वरिलेकल्पपादम्‌' जिसमें यीशु के जीवनवृत्त को 
नाटक रूप में प्रम्नुत किया गया है। उनके भाई कुमार पिल्‍्ले की रुपाति भी 
नाठककारो में कम नही । दोनों भाई उच्च कोटि के भ्रभिनेता भी हैं । 


अब हम वर्तमान नाटककारो के विवेचन पर श्राते हैं । केरल में अनेक 
नवथुवक नाटककार हैं । इनमें ए० के० रामक्ृष्ण पिल्‍ले का नाम विशेषत उल्लेखनीय 
है जिन्हीने मलयालम में एकाकी नाटकों का उन्नयन किया । टी० ऐन० गोपीनाथ 
ने कई नाटक लिखे हैं । उनके कयोपक्थन सरल एवं सजीव हैं । उनकी क्ृत्तियो में 
'भग्नभवनम्‌, 'कन्यका' श्रोर “भ्नुरजनम्‌” प्रसिद्ध हैं । वे इब्सन के अनुयायी हैं. 
प्रौर उन्होंने उनके क्रिया-कल्प का सफल प्रनुकरण किया है उत्तर केरल में ईरूमेरि 
गाविन्द नायर ने श्रपने नाटक 'कूत्तु कृषि के कारण ख्याति पाई है । 


यदि हम नाटक को तुलना मलयालम साहित्य के श्रन्य भ्ज्धो से कर तो यह 
अपेक्षाकृत भ्रसमृद्ध है । फिर भी पाँच सौ के लगभग पुस्तकें मुद्रित हो चुकी हैं जिनमें 
अधिकाश नवीन हैं । गत पाँच वर्षों में इस कला का पर्याप्त पुनरुत्थान हुआ्मा है। देश 
में सर्वत्र एक छोर से दूसरे छोर तक भ्रनेक सस्थाएँ एवं कक्‍लवें नाठको को रगमच पर 
प्रस्तुत करने के उद्दं श्य से स्थापित हो गई हैं। राजनीतिक दलो ने श्रपने सिद्धान्तो 
का प्रचार जनता में करने के लिये नाटक को उत्कृष्ट माध्यम पाया है । 
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विशिष्ट पदावली द्वारा ग्राम्य वातावरण उपस्थित करने में सिद्धहस्तर हैं | केरल में 
इस प्रकार के सगीत लेखको में वे प्रायः सर्वोत्कृष्ठ हैं। मलयालम फिल्म 'नीलक्कुयिल 
की सफलता का मुख्य भ्राघार वे गीत हैं जो लोक-सगीत की पद्धति पर रचे गये हैं । 
श्री पी० भास्करन जो निर्देशको में से एक हैं सगीतकार भी हैं । श्राज मलयालम 
में सगीत-नाटक भी लोकप्रिय हैँ । श्री पलद्द नारायण नायर ने कुछ प्रॉपेरा रचे हैं । 
नर्तक चन्द्रशेखवरनु नायर ने ऑपेरा (सगीत-ताटको) के निर्देशन में र्थाति पाई है । 


मलयालम नाटक की प्रमति में श्राकाशवाणी ने विशेष सद्दायता पहुँचाई 
हैं। यद्यपि उसकी प्रविधि भिन्न है फिर भी उसका साहित्य मूल्यवान है । 


झन्तत' हम इस धात पर विचार करें कि केरल में रगद्याला श्रौर रगमच की' 
क्या स्थिति है ? क्या केरल में वास्तव में कोई रगशाला है ? एक प्रकार से कोई 
नही । केरल में कला का जन्म मन्दिर से हुआ है और वह श्रमी रगशाला तक नही 
पहुँच पाई । विद्यापीठ में उसका प्रवेश फिर भी हो गया है । मेरा तात्पर्य यह है कि 
हमारी रगशाला उपपन्न नही, जैसे-तैसे उससे काम चलाया जाता है। किसी विद्या- 
पीठ में जाइये, साघारणतया वहाँ पर एक भोर एक-सी ऊँचाई वाले वैज्चो का 
मज्व्व बताया होता है । यवनिका-पात की भी समूचित व्यवस्था नही, केरल में एक 
या दो रगशालाएं हैं जो काफी बडो हैं जैसे त्रिवेन्द्रम का वी० जे० टाउनहाल । 
वहाँ पर मच भी है भर सज्जा-कक्ष भी | इस टाउनहाल का उपयोग सार्वजनिक 
उत्सवो के लिये होता है। कम से कम्त महत्वपुर्ण नगरों में नाटक-प्रभिनय के लिये 
पक्की रगद्मालाएँ बनाई जानी चाहिए, और ग्रामो में खुली रमशालाएँं | ऐसी रगशाला 
में केवल रगमच भौर दोनों ओर सज्जा-कक्ष होना काफी है। यह कार्य पश्रधिक 
व्यय-साध्य नही--विशेषतया केरल में जहाँ श्रम का अधिक मूल्य नही । 


फिर भी शिक्षित निर्देशकों एवं श्रभिनेताशों का होना आवद्यक है । नाटक 
का उपस्थापन श्त्यन्त कठिन कार्य है। किसी भनन्‍्य कला की भाँति इसके लिए भी 
प्रशिक्षण भ्रपेक्षित है । 


नाटकं-प्रदर्शन में सामान्यत ये श्रुटियाँ पाई जाती हैं --(१) माइक्रोफोन 
का भ्रसयत उपयोग । इससे बचा रहना भ्रच्छा है! तब्र वास्तव में दर्शंको की सख्या 
झनुसानत पाँच सौं तक सीमित करनी होगी । (२) अभिनेताझो पर भ्रत्यन्त प्रखर 
इवेत प्रकाश डाला जाता हैं। यह अभिनेताओं भोर दर्षंकों दोनों के ही लिये हानि- 
प्रद हैं। श्वेत, नील झौर रक्तिम प्रकाश के समुचित भ्रनुपात मे मिश्रण से प्राकृत- 
प्रकाश उपलब्ध हो सकता है। (३) नेपथ्य में दुब्यंवस्था एक श्रौर सामान्य दोष है । 


४५४ ] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ 


विशिष्ट पदावली द्वारा ग्राम्य वातावरण उपस्थित करने में सिद्धहस्तर हैं | केरल में 
इस प्रकार के सगीत लेखको में वे प्रायः सर्वोत्कृष्ठ हैं। मलयालम फिल्म 'नीलक्कुयिल 
की सफलता का मुख्य भ्राघार वे गीत हैं जो लोक-सगीत की पद्धति पर रचे गये हैं । 
श्री पी० भास्करन जो निर्देशको में से एक हैं सगीतकार भी हैं । श्राज मलयालम 
में सगीत-नाटक भी लोकप्रिय हैँ । श्री पलद्द नारायण नायर ने कुछ प्रॉपेरा रचे हैं । 
नर्तक चन्द्रशेखवरनु नायर ने ऑपेरा (सगीत-ताटको) के निर्देशन में र्थाति पाई है । 


मलयालम नाटक की प्रमति में श्राकाशवाणी ने विशेष सद्दायता पहुँचाई 
हैं। यद्यपि उसकी प्रविधि भिन्न है फिर भी उसका साहित्य मूल्यवान है । 


झन्तत' हम इस धात पर विचार करें कि केरल में रगद्याला श्रौर रगमच की' 
क्या स्थिति है ? क्या केरल में वास्तव में कोई रगशाला है ? एक प्रकार से कोई 
नही । केरल में कला का जन्म मन्दिर से हुआ है और वह श्रमी रगशाला तक नही 
पहुँच पाई । विद्यापीठ में उसका प्रवेश फिर भी हो गया है । मेरा तात्पर्य यह है कि 
हमारी रगशाला उपपन्न नही, जैसे-तैसे उससे काम चलाया जाता है। किसी विद्या- 
पीठ में जाइये, साघारणतया वहाँ पर एक भोर एक-सी ऊँचाई वाले वैज्चो का 
मज्व्व बताया होता है । यवनिका-पात की भी समूचित व्यवस्था नही, केरल में एक 
या दो रगशालाएं हैं जो काफी बडो हैं जैसे त्रिवेन्द्रम का वी० जे० टाउनहाल । 
वहाँ पर मच भी है भर सज्जा-कक्ष भी | इस टाउनहाल का उपयोग सार्वजनिक 
उत्सवो के लिये होता है। कम से कम्त महत्वपुर्ण नगरों में नाटक-प्रभिनय के लिये 
पक्की रगद्मालाएँ बनाई जानी चाहिए, और ग्रामो में खुली रमशालाएँं | ऐसी रगशाला 
में केवल रगमच भौर दोनों ओर सज्जा-कक्ष होना काफी है। यह कार्य पश्रधिक 
व्यय-साध्य नही--विशेषतया केरल में जहाँ श्रम का अधिक मूल्य नही । 


फिर भी शिक्षित निर्देशकों एवं श्रभिनेताशों का होना आवद्यक है । नाटक 
का उपस्थापन श्त्यन्त कठिन कार्य है। किसी भनन्‍्य कला की भाँति इसके लिए भी 
प्रशिक्षण भ्रपेक्षित है । 


नाटकं-प्रदर्शन में सामान्यत ये श्रुटियाँ पाई जाती हैं --(१) माइक्रोफोन 
का भ्रसयत उपयोग । इससे बचा रहना भ्रच्छा है! तब्र वास्तव में दर्शंको की सख्या 
झनुसानत पाँच सौं तक सीमित करनी होगी । (२) अभिनेताझो पर भ्रत्यन्त प्रखर 
इवेत प्रकाश डाला जाता हैं। यह अभिनेताओं भोर दर्षंकों दोनों के ही लिये हानि- 
प्रद हैं। श्वेत, नील झौर रक्तिम प्रकाश के समुचित भ्रनुपात मे मिश्रण से प्राकृत- 
प्रकाश उपलब्ध हो सकता है। (३) नेपथ्य में दुब्यंवस्था एक श्रौर सामान्य दोष है । 


बंगला नाठक 
--डॉ० शओकुमार घेनर्जी 


बेंगला साहित्य में नाटक का उद्भव श्राघुनिक काल में हुश्ना है। सस्क्ृत नाटक 
के विषय में निस्सदेह यह कहा जा सकता है कि वह काफी प्राचीन काल से चला झा 
रहा है, परत्तु यद्यपि बॉगला नाटक के निर्माणात्मक काल में उसका कुछ 
प्रभाव परिलक्षित हुआ, उसका अन्तिम रूप निश्चित करने में सस्क्ृत नाटक 
का योग नगण्य ही था। आाघुनिक काल से पहले बेंगला नाटक का उद्भव 
कव हुआ और किन टेढ़ी-सीधी गलियो से होकर वह ग्रुज़्रा, इसका विस्तृत 
विवरण झावदयक प्रतीत होता है। चाटकीय तत्त्व जीवन में ही सबन्नचिहित होता 
है भौर वह पूर्णा रूप से नाटक वन कर सामने श्राए, इससे पहले ही उसके प्रति 
साहित्य के श्रध्येता की सहज रुचि जागृत रहती है। भ्रत* साहित्य के उन रूपो में 
भी, जो नाटकेतर हैं, नाटकीय तत्त्व पाये जाते हैं श्रौर साहित्य के प्रारम्भिक काल 
में तो श्रसाहित्यिक ढग के सार्वजनिक और धामिक उत्सवों तक में इन तत्त्वों को 
देखा जा सकता है । लोकोत्सवों भौर घामिक समारोहादि सम्बन्धी गीतो शौर नाटकों 
में अपने आरम्मिक, और फरमी-कभी प्रहदय, रूप में नाटक सन्निविष्ट होता है। जहाँ 
कहीं मी सवाद हो वहाँ अन्तहित नाटकीयता का सकेत होता है। मत्रोक््चारण भौर 
इलोक-पाठ, अति प्राचीन पद्धति की प्रकृति-पुजा और अ्रहृद्य शक्तियो की पूजा, लोक- 
गीत भोर कथाएं, आजशु गीत भौर गीतात्मक कथाएँ जो सामूहिक रूप से या होडा- 
होडी के तौर पर गाई जायें,--इन सब में नाठकीयता की झलक होतो है क्योकि 
सभी में दो या दो से भ्रधिक व्यक्तियों के मध्य सवाद का समावेद्य रहता है । स्वगत 
कथन भी, जब वह सामान्य साव-भूमि से ऊपर उठत। है, नाटकीय रूप ग्रहण कर 
लेता है भौर श्रात्म-निष्ठ नाटकीयता का सकेत-वाहक होता है--ऐसी नाटकीयता, जो 
उपकथक के श्रमाव के कारण श्र्ष-स्पष्ट भले ही हो, फिर भी कम यथाथे नहीं 
होती । 


लेकिन हमें उस सोपान से विचार श्रारम्भ करना चाहिए जहाँ नाटक साहित्य 
का स्पर्श करता है | जिन भूगर्भस्थ धारा-उपधाराशों में वह अझ्सजग रूप में स्थित 
है उसकी खोजबीन अनावश्यक ही है। यद्यपि मध्ययुगीन बंगला साहित्य मुख्यत 


बंगला नाठक 
--डॉ० शआकुमार घेनर्जी 


बेंगला साहित्य में नाटक का उद्भव श्राघुनिक काल में हुश्आा है। सस्क्ृत नाटक 
के विषय में निस्सदेह यह कहा जा सकता है कि वह काफी प्राचीन काल से चला झा 
रहा है, परस्तु यद्यपि बंगला नाटक के निर्माणात्मक काल में उसका कुछ 
प्रभाव परिलक्षित हुआ, उसका अश्तिम रूप निश्चित करने में सस्क्ृत नाटक 
का योग नगण्य ही था। भआघुनिक काल से पहले बेंगला नाटक का उद्भव 
कव हुआ शौर किन टेढ़ी-सीधी गलियो से होकर वह ग्रुज़्रा, इसका विस्तृत 
विवरण आवद्यक प्रतीत होता है। चाटकीय तत्त्व जीवन में ही सन्निहित होता 
है भौर वह पूर्णा रूप से नाटक वन कर सामने झ्राए, इससे पहले ही उसके प्रति 
साहित्य के श्रध्येता की सहज रुचि जागृत रहती है। भ्रत* साहित्य के उन रूपो में 
भी, जो नाटकेतर हैं, नाटकीय तत्त्व पाये जाते हैं श्रोर साहित्य के प्रारम्भिक काल 
में तो अ्रसाहित्यिक ढग के सार्वजनिक झौर घामिक उत्सवों तक में इन तत्त्वों को 
देखा जा सकता है | लोकोत्सवों भौर घामिक समारोहादि सम्बन्धी गीतो शौर नाटकों 
में अपने आरम्भिक, और कभी-कभी प्रहदय, रूप में नाटक सन्निविष्ट होता है। जहाँ 
कहीं भी सवाद हो वहाँ भ्न्तहित नाटकीयता का सकेत होता है । मत्रोच्चारण भौर 
इलोक-पाठ, अति प्राचीन पद्धति की प्रकृति-पुजा और अ्रहृश्य शक्तियो की पूजा, लोक- 
भीत और कथाएँ, आशु गीत भौर गीतात्मक कथाएँ जो सामूहिक रूप से या होडा- 
होडी के तौर पर ग़ाई जायें,--इन सब में नाठकीयता की कलक होती है क्योकि 
सभी में दो या दो से श्रधिक व्यक्तियों के मध्य सवाद का समावेद्य रहता है । स्वगत 
कथन भी, जब वह सामान्य भाव-भूमि से ऊपर उठत। है, नाटकीय रूप ग्रहण कर 
लेता है भौर प्रात्म-निष्ठ नाटकीयता का सकेत-वाहक होता है--ऐसी नाटकीयता, जो 
उपकथक के श्रभाव के कारण श्र्ष-स्पष्ट भले ही हो, फिर भी कम यथाथे नहीं 
होती । 


लेकिन हमें उस सोपान से विचार आारम्म करना चाहिए जहाँ नाटक साहित्य 
का स्पर्श करता है | जिन भूगर्मस्थ धारा-उपघाराशों में वह अ्सजग रूप में स्थित 
है उसकी खोजबीन श्रनावश्यक ही है। यद्यपि मध्ययुगीन बंगला साहित्य मुख्यत 


४४८ | सेठ गोविन्ददास भ्रमिनन्दन-प्रन्थ 


हनुपान द्वारा मन्दोदरी के पास से घातक भस्त्र की चोरी, महाभारत में विभिन्न 
घटना-क्रमो के मध्य प्रत्येक सकट का सामना करने में कृष्ण का प्रद्युतन्न-मतित्व:; 
कृष्ण की बाल्य शौर य्रुवावस्था की घटनाएँ भ्रौर श्रपनी दोनों पत्नियो--रुविंमणी और 
सत्यभामा--के बीच राग-हं पजन्य भंगडो का निवटारा करने में कृष्ण की वाक्‌- 
पट्रुता--ये सभी ऐसे प्रसंग हैं जो बताते हैँ कि भक्तिपरक वर्णोनों में खोई हुई कवि 
की दृष्टि नाटकीय प्रसगो को छोडती हुई भागे नहीं बढ गईं थी । समस्त मध्य-प्रुग में 
यद्यपि साहित्य की प्रमुख प्रवृत्ति गीतो श्रौर वर्णंनात्मक और सिद्धान्त-निरूपक काव्य 
की थी, तथापि नाटक रचनाकारो फी दृष्टि से भोकल नहीं था भर प्रतीक्षा-रत था 
कि कब वह प्रकुरित हो और कंब वह स्वतत्ररूपेरणा पनपे | 


नाटक के विकास का श्रगला सोपान तव आया जब श्री चैतन्य का भाविर्भाव 
हुआ और वैष्णव-मक्ति-गीतो से बंगाल की धरती मुखरित हो उठी । श्री चैतन्य के 
अतस्तल में दिव्य ग्रेमानुभृति की भावना इतनी तीम्न थी श्रौर इतनी एक-निष्ठ कि 
विशुद्ध रहस्य-चितन की क्रिया ने उन्हें श्रनिवार्य रूप से नाटकीय अ्रभिव्यक्ति की और 
उन्मुख किया । उनकी जीवन-कथा से हमें मालुम हुआ है कि उन्होने अपने अ्रन्य 
अनुयायी भक्तो के साथ श्रीकृष्ण के जीवन के नौका विहार प्रसग का श्रभितय किया 
था । यही एक प्रकार से 'मात्रा' का, जो नाटक का एक देशज रूप है, आरम्भ-विन्दु 
माना जा सकता है। ात्रा' के श्रतर्गत गीतो श्रौर भक्ति-सिद्धान्त का भ्रत्तिपादन 
करने वाले लम्बे भभिमाषणो, पापात्माझो को भक्ति-मार्ग पर उन्मुख करने वाले सैद्धा- 
तिक वाद-विवादो, भर भक्तो को उद्धार का आइवासन दिलाने वाले सवादों का 
समावेश होता है। श्री चेतन्‍्य का सम्पूर्ण जीवन ही एक ऐसे लगातार घलने वाले 
ताटक के समान था जो भक्तजनो को श्राह्वादित करने के लिए खेला जा रहा हो, 
एक ऐसा जीवन णो आवेशो और दिव्य दर्शनो से युक्त था, जिसमें वे श्रपने भौतिक 
श्रस्तित्व को भूल कर अपने आ्रापको राधा या कृष्ण से एकीकृत श्रनुभव करने लगते 
थे शोर तदनुरूप उनके उदगार भी हो जाते थे । इस प्रकार उनके निकटस्थ भ्रतुयायी 
श्रौर उनके समकालीन भक्तजन, जो उनके ऐन्द्रजालिक प्रभाव से खिचकर उनके 
दिव्य भावावेशो का दर्शन करते थे, नाटक को सजीव रूप में देखने में समर्थ हुए, 
साहित्य में तो वह बाद को श्राया। यह ऐसा सजीव नाटक था जिसमें अ्रभिनेता 
जिस चरित्र को व्यक्त करता था उसी के सर्वंथा श्रनुरूप हो जाता था यह ऐसी भ्रनु- 


रूपता थी जो किसी भी रगमचीय या भावनात्मक भ्रनुकरण द्वारा प्राप्त नही की जा 
सकती थी । 


श्री चेतन्‍्य ने न केवल भपनी श्रान्नादमयी श्राध्यात्मिक विह्वलता द्वारा भ्रपितु 
भपने भ्राकपषंक एवं प्रिय व्यक्तित्व के प्रभाव द्वारा भी नाटक के विकास को बड़ा 
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हनुमान द्वारा मन्‍्दोदरी के पास से घातक भ्रस्त्र की चोरी, महाभारत में विभिन्न 
घटथना-क्रमो के मध्य प्रत्येक सकट का सामना करने में कृष्ण का प्रतद्युतन्न-मतित्व:; 
कृष्ण की बाल्य शौर युवावस्था की घटनाएँ और अपनी दोनों पत्नियो--रुविंमणी भौर 
सत्यभामा--के बीच राग-ह पजन्य झंगडो का निवटारा करने में कृष्ण की वाक्‌- 
पटुता--ये सभी ऐसे प्रसग हैं जो बताते हैं कि भक्तिपरक वर्णानो में खोई हुई कवि 
की दृष्टि नाटकीय प्रसगो को छोडती हुई भागे नहीं बढ गईं थी । समस्त मध्य-प्रुग में 
यद्यपि साहित्य की प्रमुख प्रवृत्ति गीतो और वर्णंनात्मक शौर सिद्धान्त-निरूपक काव्य 
की थी, तथापि नाटक रचनाकारों फी दृष्टि से श्रोकल नही था भ्ौर प्रतीक्षा-रत था 
कि कब वह प्रकुरित हो और कंब वह स्वतत्ररूपेरा पनपे | 


नाटक के विकास का श्रगला सोपान तव आया जब श्री चैतन्य का श्राविर्माव 
हुआ और वैष्णव-मक्ति-गीतो से बंगाल की धरती मुखरित हो उठी । श्री चैतन्य के 
अतस्तल में दिव्य प्रेमानुभृति की भावना इतनी तीम्न थी श्रौर इतनी एक-निष्ठ कि 
विशुद्ध रहस्य-चितन की क्रिया ने उन्हें श्रनिवार्य रूप से नाटकीय अभिव्यक्ति की झोर 
उन्मुख किया । उनकी जीवन-कथा से हमें मालुम हुआ है कि उन्होने झपने श्रन्य 
अनुयायी भक्तो के साथ श्रीकृष्ण के जीवन के नौका विहार प्रसग का श्रभितय किया 
था। यही एक प्रकार से 'मात्रा' का, जो नाटक का एक देशज रूप है, आरम्भ-विन्दु 
माना जा सकता है। ात्रा' के श्रतर्गंत गीतो श्रौर भक्ति-सिद्धान्त का प्रत्तिपादन 
करने वाले लम्बे भभिमाषणो, पापात्माझो को भक्ति-मार्ग पर उन्मुख करते वाले सैद्धा- 
तिक वाद-विवादो, भर भक्तो को उद्धार का आझाइवासन दिलाने वाले सवादो का 
समावेश होता है। श्री चेतन्‍्य का सम्पूर्ण जीवन ही एक ऐसे लगातार घलने वाले 
ताटक के समान था जो भक्तजनो को श्राह्वादित फरने के लिए खेला जा रहा हो, 
एक ऐसा जीवन जो श्ावेशों और दिव्य दर्शनों से युक्त था, जिसमें वे श्रपने भौतिक 
श्रस्तित्व को भूल कर भ्पने श्रापको राघा या कृष्ण से एकीकृत अनुभव करने लगते 
थे श्रोर तदनुरूप उनके उदगार भी हो जाते थे । इस प्रकार उनके निकटस्थ भ्रनुयायी 
श्रौर उनके समकालीन भक्तजन, जो उनके ऐन्द्रजालिक प्रभाव से खिंचकर उनके 
दिव्य भावावेशो का दर्शन करते थे, नाटक को सजीव रूप में देखने में समर्थ हुए, 
साहित्य में तो वह बाद को झ्राया। यह ऐसा सजीव नाटक था जिसमें अभिनेता 
जिस चरित्र को व्यक्त करता था उसी के सर्वथा श्रनुरूप हो जाता था यह ऐसी भ्रनु- 


रूपता थी जो किसी भी रगमचीय या भावनात्मक भ्रनुकरण द्वारा प्राप्त नही की जा 
सकती थी । 


श्री चेतन्‍्य ते न केवल भ्पनी श्रान्वादमयी श्राध्यात्मिक विह्नलता द्वारा श्रपितु 
भ्पने भ्राक्षंक एवं प्रिय व्यक्तित्व के प्रभाव हारा भी नाटक के विकास को बडा 
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यद्यपि कुछ भ्रनिश्चित डगो के साथ हुआ । नाटक के क्षेत्र में प्रवत्त न-कार्य का श्रय 
एक रूसी, हिरेशिम लेबेडाफ, को है जिसने श्रपने वगाली शिक्षक गोलोकनाथ दास 
से दो भ्रग्नेज़ी प्रहतनो 'छप्म वेष' (डिसगाइज़) प्रोर "प्रेम ही सर्वोत्तम चिकित्सक 
है” (लव इज़ द बेस्ट डाक्टर”) का श्रनुवाद करवाया भौर उन्हें २७ नवम्बर १७९५ 
ई० को नव-निर्भित रगमच पर प्रस्तुत किया । इसके बाद एक लम्बे समय तक इस 
दिज्ञा में कुछ भी काम न हो सका यद्यपि प्रयोग और तैयारियाँ जार-शोर से होती 
रही । वँगला में नाटक के कारण रगमच की माँग उत्पन्न नहीं हुईवल्कि रगमच 
की भ्रोर लोगो की रुचि शोर उत्साह पहले हुआ भौर रगमचो की झावश्यकता-पूर्ति 
के रूप में नाटक लिखे गये । रगमच की भव्य और सजघज-पुर्ण भ्रपील ही बेंगला 
के भारम्भिक नाटको की प्रेरणा-शक्ति थी । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि 
वेंगला नाटक का जन्म समय से पहले ही एक क्षत्रिम माँग की पूर्ति के लिए हुश्ा । 
यह एक ऐसी माँग थी जो विदेशी नमृवो के श्रनुकरण पर निर्भर थी । सामाजिक 


प्रावश्यक्ताओ शोर रचनात्मक प्रेरणा के श्रनिवायं विकास ने इसको जन्म नहीं 
दिया था । 


१८३१५ फे बाद कई प्रेक्षामहो का भारम्भ हुआ । इन को भझारम्भ करनें 
वाले कलकत्ता के कुछ श्रात्म-्चेता रईस थे । जिनमें नवीनचन्द्र बसु भौर 
फालीप्रसन्न सिन्हा का नाम विशेष उल्लेखनीय है। बेलगछिया स्थित पैकपाडा राज्य- 
परिवार के लोगो ने भी इस दिशा में कार्य किया । आरम्मिक नाटक ठल सस्क्ृत 
या श्रग्नेज़ी ताटको के झनुवाद या रूपान्तर थे। १८५२ में पहले-पहल मूल बंगला 
नाटक लिखे गये । थे थे योगेन्द्रचन्द्र गुप्त लिखित 'कीति विलास”' भर ताराचरण 
सिकदर लिखित “भद्राजु १” नाठक । इन दोनो ही ताटकी में सस्क्ृृत नाटकों की परि- 
पाटी का साहस-पूर्वक परित्याग कर दिया गया श्ौर श्र ग्रेज़ी की नाट्य-रचना-पद्धति 
को अपनाया गया । इसके अतिरिक्त इनमें से प्रथम नाटक दुखान्त है जिसमें सस्कृत 
नाटय-शास्त्र मे निर्धारित नियमों का खुले तौर पर उललघन है । मौलिकता के इस 
सकेत के भ्रतिरिक्त इन नाटकों में श्यौर कोई उल्लेखनीय विशेषताएं नहीं हैं । जहाँ 
तक नाटकीय रूप, चरित्र-चित्रण श्रोर उपधुक्त शली का प्रइन है, बहुत साधारण 
नाटक हैं| शैली या तो सस्कृत गद्य की कर्णं-कदठ्ठ और क्लिप्ट शैली है जो कभी 
सामान्य जन के मुख से नही सुती जाती या 'पयार' ढग की तुकान्त छुन्दात्मक शैली हैं 
जो ईइ्वरभुप्त का अनुकरण है । नाठकों को दृष्टि से दोतो ही श्ौलियाँ शनुपयुक्त हैं। 
वस्तुत ठीक-ठोक नाटकीय भाषा का निर्माण, जिसमें सवादात्मक प्रवाह के साथ-साथ 
भावावेग का समावेश हो, बगाली नाटक के सामने एक प्नन्तिम समस्या थी जिसे 
पूर्णाता तक पहुँचने की लम्बी और क्षष्टप्रद यात्रा के बीच उसे हल करना था। 
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यद्यपि कुछ भ्रनिद्चित डगो के साथ हुआ । नाटक के क्षेत्र में प्रवत्त न-कार्य का श्रेय 
एक रूसी, हिरेशिम लेबेडाफ, को है जिसने झपने वगालो शिक्षक गोलोकनाथ दास 
से दो भ्रग्ने जी प्रहतनो 'छप्म वेष' (डिसगाइज़) श्लोर “प्रेम ही सर्वोत्तम चिकित्सक 
है” ('लव इज़ द बेस्ट डाक्टर”) का भ्रनुवाद करवाया भौर उन्हें २७ नवम्बर १७९५ 
ई० को चव-निर्मित रगमच पर प्रस्तुत किया । इसके बाद एक लम्बे समय तक इस 
दिशा में कुछ मी काम न हो सका यद्यपि प्रयोग भर तैयारियाँ जार-शोर से होती 
रही । बँगला में नाटक के कारण रगमच की माँग उत्पन्न नहीं हुदवल्कि रगमच 
की श्रोर लोगो की रुचि ओर उत्पाहं पहले हुआ भर रगमचो की झावश्यकता-पूर्ति 
के रूप में नाटक लिखे गये । रगमच की भव्य और सजघज-पूर्ण भ्रपील ही बेंगला 
के भारम्भिक नाटको फी प्रेरणा-शक्ति थी । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि 
वेंगला नाटक का जन्म समय से पहले ही एक क्षत्रिम माँग की पूर्ति के लिए हुश्ा । 
यह एक ऐसी माँग थी जो विदेक्षी नमो के श्रनुकरण पर निर्भर थी । सामाजिक 


प्रावश्यक्रताओ और रचनात्मक प्रेरणा के अनिवायं विकास ने इसको जन्म नही 
दिया था । 


१८१५ फे बाद कई प्रेक्षागहो का आरम्भ हुआ । इन को भारम्भ करने 
वाले कलकत्ता के कुछ भ्रात्म-्चेता रईस थे । जिनमें नवीनचद्ध बसु झौर 
फालीप्रसन्न सिन्हा का नाम विशेष उल्लेखनीय है। बेलगछिया स्थित पैकपाडा राज्य- 
परिवार के लोगो ने मी इस दिशा में कार्य किया । आरम्मिक नाटक दल सस्क्ृत 
या श्रग्नेज़ो नाटको के झनुवाद या रूपान्तर थे। १८५२ में पहले-पहल मूल बंगला 
नाटक लिखे गये । थे थे योगेन्द्रचद्ध गुप्त लिखित 'कीति विलास! ओर ताराचरण 
सिकदर लिखित “भद्राजु १” नाठक । इन दोनो ही ताटकी में सस्क्ृत नाटकों की परि- 
पाटी का साहस-पूर्वक परित्याग कर दिया गया श्रौर श्र ग्रेज़ी की नाट्य-रचता-पद्धति 
को अपनाया गया । इसके अतिरिक्त इनमें से प्रथम नाटक दुखान्त है जिसमें सस्कृत 
नाटय-शास्त्र मे निर्धारित नियमों का खुले तौर पर उललघन है । मौलिकता के इस 
सकेत के भ्रतिरिक्त इन नाटकों में श्लौर कोई उल्लेखनीय विशेषताएँ नहीं हैं । जहाँ 
तक नाटकौय रूप, चरित्र-चित्रश श्रोर उपधुक्त शली का प्रश्न है, बहुत साधारण 
नाटक हैं| शैली या तो सस्क्ृत गद्य की करणं-कट्ठ और क्लिप्ट शैली है जो कभी 
सामान्य जन के मुख से नही सुती जाती या 'पयार' ढग की तुकान्त छन्दात्मक शैली हैं 
जो ईश्वरप्रुप्त का अनुकरण है । नाटकों की दृष्टि से दोतो ही इलियाँ अनुपयुक्त हैं । 
वस्तुत ठीक-ठोक नाटकीय भाषा का निर्माण, जिसमें सवादात्मक प्रवाह के साथ-साथ 
भावावेग का समावेश हो, बगाली नाटक के सामने एक प्नन्तिम समस्या थी जिसे 
पुर्णाता तक पहुँचने की लम्बी और क्षष्टप्रद यात्रा के बीच उसे हल करना था। 
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का रूप भी ऐसा था जिसने ऐसे नाटकों की रचना को प्रेरित किया । इस ढंग का 
पहला नाटक 'कुलीन-कुल सर्वस्त्र' (१८५४) था । इसके रचयिता थे रामनारायण 
तर्करत्न, जो पराने ढण के एक पण्डित थे पर इतनी सामाजिक चेतना उनमें थी कि 
उन्होंने कुलीनो के श्रममेल श्नौर वहुविवाह की ब्रुराइयो को दर्शाया । यह नाठक 
एक व्यगात्मक सुखान्त रचना है जो भ्रशतः प्रतीकात्मक है और श्रशत यथार्थवादी । 
यद्यपि शैली की दृष्टि से यह श्रपरिपक्व है भौर ताटकीय संकलनों का इसमें प्रभाव 
है, फिर भी, शुभ सामाजिक उहूं श्यो के कारण इसका प्रचलन श्रव तक है । इसके 
बाद 'नील दर्पण” (१८६०) लिखा गया । इसके लेखक थे दीनवन्धु मित्र । यह श्रव 
भी बेंगला रगमंच का एक सबसे प्रसिद्ध नाटक है जिसमें बगाल के किसानो पर 


निलहे गोरो के अत्याचार की कथा प्रभावशाली व्यग्य श्र करुणा के साथ प्रस्तुत 
की गई है । इस नाटक का प्रभाव कुछ इतना श्रधिक पडा कि वगाल' के ग्राम-जीवन 


से घीरे-घीरे उक्त विपत्ति का अन्त हो गया | यह एक विशुद्ध दुखान्त नाठक हैं 
जिसमें एक ऐसे परिवार का सम्पूर्ण विनाश दिखाया गया है जिसने नील की खेती 
की प्रथा के विरुद्ध अपना सर उठाया था | इसमे व्यक्त करुणा शअतिशयोक्तिपूर्ण है 
और अति-ताटकीय भी, लेकिन दूसरी श्रोर इसकी एक वडी विद्ेपता भी यह है कि 
इसमें एक मध्यवित्त वर्ग के परिवार का यथार्थ चित्रण है उसी वर्ग की प्रवाहपूर् 
झौर जानदार दौली में, उन्हीं के व्यग्य विनोद हैँ, जीवन के प्रति उन्ही के श्रा्नाद 
हैं जिन्हे किसी भी प्रकार का कोई श्रत्याचार कभी मिठा नही सकता । भ्रव तक किसी 
भी श्रन्य नाटक की भ्पील इतनी गहरी या सार्वेभौम न हुई थी । इसने समस्त जनों 
के अन्दर विदेशी शासन के प्रति तीत्र और अश्रविस्मरणीय छूणा भर दी श्रौर यह 
ब्रिटिश साम्राज्यवाद के घध्वस का श्रग्रदृूत सिद्ध हुआ । 'सघवार एकादशी 
(१८६६) में दीनबन्धु ने और भी ऊँची उडान भरी । इस नाटक में उन्होंने भपनी' 
सफल लेखनी द्वारा श्रग्न ज़ियत के भ्रसर से दवे हुए तरुण बगाल--उसकी दछाराब- 
खोरी, बदमाशी, महत्त्वाकाक्षाएँ, शान-शौकत झादि का चित्रण किया । इस नाठक' 
की सबसे प्रमुख सिद्धि नीमचन्द का चरित्र है। वह पदिचम से प्रमावित एक ऐंसा 
बगाली तरुण है जो भग्न-पंख देवदूत है, जो श्रसाघारण मेघावी भी है भौर नैतिक 
दृष्टि से दिवालिया भी, जिसमें भव्य तरुणाई भी है और निदारुण, परोपजीवीः 
अ्रस्तित्त की चुटन भी, जिसने मद्यपान की लत डाल ली है जिससे उसकी इच्छा- 
शक्ति और उसके महान गुणो का सतत ह्ास होता जा रहा है । इस पतलनोन्‍्मुख 
जीवन को देखकर करुणा का सहज उद्रे क होता है | तब वह श्रात्मालोचन करता है, 
तो सामान्यत विलास और पतन के बीच बीते जीवन के प्रति हमारा मन एक 
आद्र ता से भर जाता है। भ्रेंग्रे ज़ी साहित्य से उद्धरण देने की तत्परता, हाज़िर- 
जवादी, वाद-विवाद में विरोधी को झासानी से परास्त कर देना, भग्रेज़ी ही में न 
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का रूप भी ऐसा था जिसने ऐसे नाठको की रचना को प्रेरित किया । इस ढंग का 
पहला नाटक 'कुलीन-कुल सर्वस्व' (१८५४) था । इसके रचयिता थे रामनारायण 
तर्क रत्न, जो प्राने ढग के एक पण्डित थे पर इतनी सामाजिक चेतना उनमें थी कि 
उन्होंने कुलीनो के श्रममेल श्रौर बहुविवाहु की ब्रुराइयो को दर्शाया । यह नाठक 
एक व्यगात्मक सुखान्त रचना है जो भ्रशतः प्रतीकात्मक है श्रौर श्रशत यथार्थवादी । 
यद्यपि शैली की दृष्टि से यह भ्रपरिपक्व है भौर ताटकीय संकलनों का इसमें प्रभाव 
है, फिर भी, शुभ सामाजिक उदं श्यो के कारण इसका प्रचलन श्रव तक है । इसके 
बाद 'नील दपण' (१०६०) लिखा गया । इसके लेखक थे दीनबन्धु मित्र । यह श्रव 
भी बेंगला रगमंच का एक सबसे प्रसिद्ध नाटक है जिसमें बगाल के किसानो पर 


निलहे गोरो के अत्याचार की कथा प्रभावशाली व्यग्य ओर करुणा के साथ प्रस्तुत 
की गई है । इस नाटक का प्रभाव कुछ इतना श्रधिक पडा कि बगाल' के ग्राम-जीवन 


से घीरे-घीरे उक्त विपत्ति का अन्त हो गया | यह एक विशुद्ध दुखान्त नाठक हैं 
जिसमें एक ऐसे परिवार का सम्पूर्ण विनाश दिखाया गया है जिसने नील की खेती 
की प्रया के विरुद्ध अपना सर उठाया था | इसमे व्यक्त करुणा शअतिशयोक्तिपूर्ण है 
और भ्रति-नाटकीय भी, लेकिन दूसरी श्रोर इसकी एक वडी विद्योपता भी यह है कि 
इसमें एक मध्यवित्त वर्ग के परिवार फा यथार्थ चित्रण है उसी वर्ग की प्रवाहपूरां 
ग्रौर जानदार शैली में, उन्हों के व्यग्य विनोद हैँ, जीवन के प्रति उन्ही के श्राह्नाद 
हैं जिन्हे किसी भी प्रकार का कोई शअ्रत्याचार कभी मिटा नही सकता । भ्रव तक किसी 
भी श्रन्य नाटक की अपील इतनी गहरी या सार्वेभौम न हुई थी । इसने समस्त जनों 
के प्रन्दर विदेशी शासन के प्रति तीतन्र और अश्रविस्मरणीय घूणा भर दी और यह 
ब्रिटिश साम्राज्यवाद के घध्वस का श्रग्रदूत सिद्ध हुआ । 'सघवार एकादशी 
(१८६६) में दीनबन्धु ने ओर भी ऊँची उडान भरी । इस नाठक में उन्होंने भ्रपनी 
सफल लेखनी द्वारा श्रग्न ज़ियत के श्रसर से दबे हुए तरुण बगाल--उसकी दाराब- 
खोरी, बदमाशी, महत्त्वाकाक्षाएँ, शान-शौकत झादि का चित्रण किया । इस नाठक' 
की सबसे प्रमुख सिद्धि नीमचन्द का चरित्र है। वह पद्म से प्रभावित एक ऐंसा 
बगाली तरुण है जो भग्न-पंख देवदूत है, जो श्रसाघारण मेघावी भी है भौर नैतिक 
दृष्टि से दिवालिया भी, जिसमें भव्य तरुणाई भी है और निदारुण, परोपजीवीः 
अस्तित्व की चुटन भी, जिसने मद्यपान की लत डाल ली है जिससे उसकी इच्छा- 
शक्ति और उसके महान गुणो का सतत ह्ास होता जा रहा है । इस पतनोन्‍म्रुख 
जीवन को देखकर करुणा का सहज उद्रे क होता है । तब वह श्रात्मालोचन करता है, 
तो सामान्यत विलास और पतन के बीच बीते जीवन के प्रति हमारा मन एक 
आदर ता से भर जाता है । श्रेग्र जी साहित्य से उद्धरण देने की तत्परता, हाज़िर- 
जवावी, वाद-विवाद में विरोधी को भ्रासानी से परास्त कर देना, भग्रेज़ी ही में न 


४६४ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-पग्रन्थ 


के सामाजिक नाटक दीनवन्धु की शैली से कई पग श्रागे बढे हुए हैं, और 
उनकी लेखन-पद्धति श्राघुनिक है तथा उनके अन्तर्गत एक नये युग की सामाजिक 
समस्याओझो को उठाया गया है, तथापि एक श्रादर्श दु खान्त नाटक के धरातल तक वे 
नही पहुँच पाए हैं । गिरीशचन्द्र की नाट्य-रचना शैली के श्रतर्गंत अ्रतुकान्त छुद का 
प्रयोग हुआ है जिसमें सवादात्मक लय और भावावेग का समन्वय है और जो उस 
क्लिण्टता तथा सजावट से मुक्त है जिसे सस्क्ृत के प्रभाव में श्राकर परवर्ती नाटक- 
कारो ने अ्रपनाया था | 


अमृतलाल वसु भी, गिरीशचन्द्र की भाँति, नाटककार भी थे और अभिनेता 
भी यद्यपि वे अभिनेता भ्रधिक थे और नाटककार कम । उन्होंने कोई गम्भीर नाटक 
नही लिखा | उन्होंने कुछ हास्यात्मक स्केच अवश्य लिखे जिनमें प्रेंग्रे ज़ीदाँ समाज 
के नये रग-ढग की आलोचना थी और प्राचीन, परम्परागत आदर्शों की परिपुष्टि । 
इन स्केचो में वाकपट्ुता और व्यग्य-विनोद का अच्छा समावेश है श्रौर इसमें सबसे 
महत्त्वपूर्ण 'खास दखल' (१६१२) है । 


इसके बाद के महान नाटककार द्विजेन्द्रलाल राय हैँ जिनकी प्रमुख सफलताएँ 
ऐतिहासिक नाटक के क्षेत्र में हैं लेकिन उन्होंने दो सामाजिक नाटक भी लिखे 
जिनमें उन्होंने गिरीशचन्द्र की परम्परा का ही अनुसरण किया श्रौर कोई मौलिक 
वात नही दी । ये नाठक हैं पारा पारे”! (१६१२) और 'बग-नारी' (१६१६) श्र 
इनमें व्यक्त सामाजिक समस्याएँ वे ही हैं जिनका परिचय हमें गिरीशचन्द्र दे चुके थे । 
इनमें भी लगातार और अतिशयोक्तिपुर्ण कारश्िशिकता का वैसा ही चित्रण है जैसा 
गिरीशचन्द्र में था । 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद इस काल के एक अन्य प्रमुख नाटककार थे पर 
सामाजिक नाटक के क्षेत्र में उनका योगदान नगण्य है। 


बज ह--- 


रवीन्द्रनाथ के आगमन के साथ हम नाटक के एक नये हीं रूप को सँवरते हुए 
पाते हैं। यह ऐसा रूप है जो सामान्यत स्वीकृत वर्गीकरण से श्रलग है । रवीन्द्रनाथ 
एक महान गीतकार हैं जिन्होंने श्रपनी महान प्रगीतात्मक और काव्यात्मक सवेदना 
ओर सामान्य सामाजिक परिवेश के अन्तर्गत सामान्य मानव-जीवन के प्रति निस्सगता 
को अपने नाठको में समाविष्ट किया। वे बाह्य घटनाझरों की बजाय श्ात्मानुभृति की 
आंधक परवाह करते हैं और जब उन्होने कोई ऐतिहासिक प्रसग भी चुना है तव भी 
इतिहास का रगीन, तीज प्रवाह और उसकी बाह्य उत्तेजना या सघषे उन्हे आकर्षित 
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के सामाजिक नाटक दीनवन्धु की शैली से कई पण श्रागे वढे हुए हैं, और 
उनकी लेखन-पद्धति श्राघुनिक है तथा उनके अन्तर्गत एक नये य्रुग की सामाजिक 
समस्याओ को उठाया गया है, तथापि एक श्रादर्श दु खान्त नाटक के धरातल तक वे 
नही पहुँच पाए हैं । गिरीशचन्द्र की नाट्य-रचना शैली के श्रतगंत श्रतुकान्त छुद का 
प्रयोग हुआ है जिसमें सवादात्मक लय और भावावेग का समन्वय है और जो उस 
क्लिष्टता तथा सजावट से मुक्त है जिसे सस्क्ृत के प्रभाव में श्राकर परवर्ती नाटक- 
कारो ने अ्रपनाया था | 


अमृतलाल वसु भी, गिरीशचन्द्र की भाँति, नाटककार भी थे और अभिनेता 
भी यद्यपि वे अभिनेता श्रधिक थे और नाटककार कम । उन्होंने कोई गम्भीर नाटक 
नही लिखा | उन्होंने कुछ हास्यात्मक स्केच अवश्य लिखे जिनमें प्रेंग्र जीदाँ समाज 
के नये रग-ढग की भ्रालोचना थी और प्राचीन, परम्परागत आदर्शों की परिपूृष्टि 
इन स्केचो में वाकपद्गता और व्यग्य-विनोद का अ्रच्छा समावेश है श्रौर इसमें सबसे 
महत्त्वपूर्ण 'खास दखल' (१६१२) है । 


इसके बाद के महान नाटककार द्विजेन्द्रलाल राय हैं जिनकी प्रमुख सफलताएँ 
ऐतिहासिक नाटक के क्षेत्र में हैं लेकिन उन्होंने दो सामाजिक नाटक भी लिखे 
जिनमें उन्होंने गिरीशचन्द्र की परम्परा का ही अनुसरण किया भ्रौर कोई मौलिक 
वात नही दी । ये नाटक हैं पारा पारे”! (१६१२) और वग-नारी' (१६१६) और 
इनमें व्यक्त सामाजिक समस्याएँ वे ही हैं जिनका परिचय हमें गिरीशचन्द्र दे चुके थे । 
इनमें भी लगातार और अतिशयोक्तिपूर्ण काइश्शिकता का वैसा ही चित्रण है जैसा 
गिरीशचन्द्र में था । 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद इस काल के एक अन्य प्रमुख नाटककार थे पर 
सामाजिक नाटक के क्षेत्र में उनका योगदान नगण्य है। 


बजट 


रवीन्द्रनाथ के आगमन के साथ हम नाटक के एक नये हीं रूप को सँवरते हुए 
पाते हैं। यह ऐसा रूप है जो सामान्यत स्वीकृत वर्गीकरण से श्रलग है । रवीन्द्रनाथ 
एक महान गीतकार हैं जिन्होंने श्रपनी महान प्रगीतात्मक श्रौर काव्यात्मक सवेदना 
ओर सामान्य सामाजिक परिवेश के अन्तर्गत सामान्य मानव-जीवन के प्रति निस्सगता 
को अपने नाठको में समाविष्ट किया। वे बाह्य घटनाझ्रो की बजाय शआत्मानुभूति की 
आंधिक परवाह करते हैं और जब उन्होने कोई ऐतिहासिक प्रसग भी चुना है तव भी 
इतिहास का रगीन, तीज प्रवाह और उसकी बाह्य उत्तेजना या संघर्ष उन्हे आकर्षित 
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गया है श्रौर भावना को उभारा गया है, शाइवत नैतिक सत्यो का गभीर उद्घाठन 
किया गया है जिसके मध्य नाटकीयता कभी-कभी ही प्रतिव्वनित होती है और वह भी ऐसे 


मद भौर सहज भाव से कि सम्पुरा प्रभाव में कोई अन्तर नही दृष्टिगोचर होता । इन 
कृतियों में ताटकीय सस्परश के साथ-साथ उच्चकोटि के काव्य का समन्वय मिलता है--- 
यत्र-तत्र भावावेग ओर श्रतईन्द्र के दर्शन होते हैँ। परन्तु ये कृतियाँ व तो नाट्य-रचना 
पद्धति के अनुसार हैं, न इनकी अ्रपील मुख्यत नाटठकीय है | इनसे इतना पता चलता 
है कि कवीन्द्र की चित्तवृत्ति में नाटकीयता थी, उन्होने नाटकीय प्रभावों का अन्वेषण 
तो किया परन्तु वे किसी प्रकार के कठोर माटकीय अनुशासन से अ्रपने आपको झावद्ध 
नही करना चाहते थे या किसी विशुद्ध नाटकीय लक्ष्य तक पहुँचने के लिए उन साधनों 
को स्वीकार नहीं करना चाहते थे जिनमे कठोर नाटकीय सयम श्रपेक्षित हो । 


रवीच्नाथ ने कुछ समय के लिए नाटक के उस रूप का भी प्रयोग किया 
जिसमें पाँच श्रकों में घटना-क्रम श्रपनी चरम श्रवस्था तक पहुँचता है। लेकिन इस 
माध्यम को उन्होने भ्रपने मनोनुकूल नही पाया--यह्‌ इस वात से सिद्ध हो जाता है 
कि बहुत शीघ्र उक्त माध्यम का उन्होंने परित्याग कर दिया श्रौर ऐसे माध्यम को 
श्रपनाया जो उनका अपना कहा जा सकता है । “राजा श्रो रानी' (१८८७), (विसर्जन 
(१८८५९), भ्ौर 'मालिनी--ये तीन नाटक ही ऐसे हैं जिनमें रवीन्द्रनाथ ने परम्परागत 
नाट्य-शैली अपनायी । इनमें भी वे प्रगीतात्मक भावना श्रौर आवेगो की नाठकीय 
श्रभिव्यक्ति को ठीक ढंग से सन्तुलित नही कर पाये हैं श्रौर उनका सवाद पात्रों के ठोस 
और मनोवैज्ञानिक भ्रकतन की झावश्यकता से प्रेरित न होकर काल्पनिक और श्रत्युक्ति- 


पूर्णा हो गए हैं। ये विचारो के नाटक बन गए हैं, न कि किसी यथार्थ भौर अनिवार्य 
प्रसग के । 


'राजा प्रो रानी' मे विक्रम एक ऐसा राक्षस है जिसमें श्रहकार कूट-कूट कर 
भरा है। प्रेम के क्षेत्र में उसकी श्राकाक्षाएँ विकृृति की सीमा तक पहुँच जाती हैं । 
जब इन आकाक्षाओ का स्वप्त भग होता है तो वह दूसरी सीमा पर जा पहुँचता है 
शौर ऐसे उन्माद से ग्रस्त हो जाता है कि अविवेकपुर्ण विनाश ही मे मज़ा लेने लगता 
है । रानी सुमित्रा सदुविचारो वाली श्रादर्शोन्मुख नारी है लेकि न तोन उसका कोई 
व्यक्तित्व है, और न स्त्रियोचित सूक्ष्म आकर्षण जिससे अपने मतिश्रष्ट पति को सुधारने 
के लिए वह मौथरे उपायो का श्रवलम्बन करती है । इस के विरुद्ध कुमार शोर इला 
के चरित्र हैं लेकिन ये कुछ घिसे-पिटे और जीवनहीन लगते हैं | उनके उद्गार 
काव्यात्मक है और व्यक्त भावनाएँ उच्चकोटि की परन्तु उनमें तदनुरूप क्रियात्मक 
विरोध की क्षमता नही । रक्तपायी विक्रम का चरित्र नाटक के श्रन्त में एक बार 
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गया है श्रौर भावना को उभारा गया है, शाइवत नैतिक सत्यो का गभीर उद्घाठन 
किया गया है जिसके मध्य नाटकीयता कभी-कभी ही प्रतिव्वनित होती है और वह भी ऐसे 


मद भौर सहज भाव से कि सम्पुरा प्रभाव में कोई अन्तर नही दृष्टिगोचर होता । इन 
कृतियों में ताटकीय सस्परश के साथ-साथ उच्चकोटि के काव्य का समन्वय मिलता है--- 
यत्र-तत्र भावावेग ओर श्रतईन्द्र के दर्शन होते हैँ। परन्तु ये कृतियाँ व तो नाट्य-रचना 
पद्धति के अनुसार हैं, न इनकी अ्रपील मुख्यत नाटठकीय है | इनसे इतना पता चलता 
है कि कवीन्द्र की चित्तवृत्ति में नाटकीयता थी, उन्होने नाटकीय प्रभावों का अन्वेषण 
तो किया परन्तु वे किसी प्रकार के कठोर माटकीय अनुशासन से अ्रपने आपको झावद्ध 
नही करना चाहते थे या किसी विशुद्ध नाटकीय लक्ष्य तक पहुँचने के लिए उन साधनों 
को स्वीकार नहीं करना चाहते थे जिनमे कठोर नाटकीय सयम श्रपेक्षित हो । 


रवीच्नाथ ने कुछ समय के लिए नाटक के उस रूप का भी प्रयोग किया 
जिसमें पाँच श्रकों में घटना-क्रम श्रपनी चरम श्रवस्था तक पहुँचता है। लेकिन इस 
माध्यम को उन्होने भ्रपने मनोनुकूल नही पाया--यह्‌ इस वात से सिद्ध हो जाता है 
कि बहुत शीघ्र उक्त माध्यम का उन्होंने परित्याग कर दिया श्रौर ऐसे माध्यम को 
श्रपनाया जो उनका अपना कहा जा सकता है । “राजा श्रो रानी' (१८८७), (विसर्जन 
(१८८५९), भ्ौर 'मालिनी--ये तीन नाटक ही ऐसे हैं जिनमें रवीन्द्रनाथ ने परम्परागत 
नाट्य-शैली अपनायी । इनमें भी वे प्रगीतात्मक भावना श्रौर आवेगो की नाठकीय 
श्रभिव्यक्ति को ठीक ढंग से सन्तुलित नही कर पाये हैं श्रौर उनका सवाद पात्रों के ठोस 
और मनोवैज्ञानिक भ्रकतन की झावश्यकता से प्रेरित न होकर काल्पनिक और श्रत्युक्ति- 


पूर्णा हो गए हैं। ये विचारो के नाटक बन गए हैं, न कि किसी यथार्थ भौर अनिवार्य 
प्रसग के । 


'राजा प्रो रानी' मे विक्रम एक ऐसा राक्षस है जिसमें श्रहकार कूट-कूट कर 
भरा है। प्रेम के क्षेत्र में उसकी श्राकाक्षाएँ विकृृति की सीमा तक पहुँच जाती हैं । 
जब इन आकाक्षाओ का स्वप्त भग होता है तो वह दूसरी सीमा पर जा पहुँचता है 
शौर ऐसे उन्माद से ग्रस्त हो जाता है कि अविवेकपुर्ण विनाश ही मे मज़ा लेने लगता 
है । रानी सुमित्रा सदुविचारो वाली श्रादर्शोन्मुख नारी है लेकि न तोन उसका कोई 
व्यक्तित्व है, और न स्त्रियोचित सूक्ष्म आकर्षण जिससे अपने मतिश्रष्ट पति को सुधारने 
के लिए वह मौथरे उपायो का श्रवलम्बन करती है । इस के विरुद्ध कुमार शोर इला 
के चरित्र हैं लेकिन ये कुछ घिसे-पिटे और जीवनहीन लगते हैं | उनके उद्गार 
काव्यात्मक है और व्यक्त भावनाएँ उच्चकोटि की परन्तु उनमें तदनुरूप क्रियात्मक 
विरोध की क्षमता नही । रक्तपायी विक्रम का चरित्र नाटक के श्रन्त में एक बार 
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जाता है। दो विरोधी जीवन-दर्शनो के वीच सघर्ष के वजाय वह दम्भ और श्रवचना 
के विरुद्ध तीव्र और कट्ठु अभियान बन जाता है। इस प्रकार दुखान्त सधर्पष कई 
दिशाप्रो में प्रभावित होता है जो नाटकीय सकलन के सिद्धान्त का श्रतिक्रमणा है परतु 


कुल मिला कर रवीन्द्रनाथ के इससे पहले के नाटकों से यह्‌ अधिक अच्छा नाटक बन 
पडा है। 


रवीन्द्रनाथ की बहुमुखी प्रतिभा का परिचय उन अनेक हास्य-स्केचो द्वारा 
मिलता है जो श्रपूर्व शब्द-सामर्थ्य और कल्पना तथा वाक्‌-पढ्ुुता के कारण केवल 
प्रहसन के स्तर से वहुत ऊँचे उठ गये हैं । 'बैकुण्ठेर खाता' (१८६६) में एक ऐसे वृद्ध 
मनुष्य की मनोरजक कमज़ोरियो का वर्णन है जो अपने मित्रों श्ौर परिचितों को 
प्रपने लेखक होने के विषय में बढ-चढ कर बताया करता है। यह मित्र भ्रौर परिचित- 
जन उसकी कृतियो की प्रशसा इसलिए किया करते हैं क्योकि उसके द्वारा प्रदत्त घन 
के सहारे वे मौज करते हैं। उसका भाई अविनाश अपने भाई की कमज़ोरी की कठोर 
ग्रालोचना करता है परन्तु वह स्वय एक श्रन्य दुर्बंलता का शिकार हो जाता है--अपनी 
प्रेमिका के कोमल व्यवहार का काल्पनिक एवं विदश्वद वर्णन | उसके भाई के चतुर 
मित्र भ्रविनाश की भी दुर्बलता का लाभ उठाते हुए उससे पैसे ऐंठते हैं | इस प्रकार 
उस विचित्र परिवार में विभिन्न हास्यास्पद घटनायें घटती हैं. परन्तु इस सम्धुर्ण हँसी- 
खुशी फे तले करुणा की श्रन्तर्धारा बहती है जो अ्रन्ततोगत्वा हास्यात्मक तत्त्व पर 
विजयिनी होती है और पारिवारिक जीवन में सामान्य श्रवस्था पुन ले शआ्राती है। 
'चिरकुमार सभा' (१६२५) एक अन्य प्रहसन है जिसमें ऐसे तरुणो का वर्णन है 
जिल्होने ब्रह्मचयं का ब्रत ले रखा है परन्तु जो बहुत शीघ्र नारी के आ्राकर्षण-जाल 
में उलभ जाते हैं। इस उलभन तक पहुँचाते हुये नाटककार ने मुक्त हास्य और सुक्ष्म 
वाक्‌-चातुर्य का परिचय दिया है | साथ ही जीवन के भ्रति उत्साह और वार्चालाप 
की चतुरता का भी भ्रच्छा दिग्द्शन होता है । 'शेष रक्षा" (१६२८) में तीन विवाहों 
को दिखाया गया है , विवाह होने के पहले विवाहेच्छुको के मार्ग में विभिन्न प्रकार की 
बाधायें या भ्रम उपस्थित होते हैं, अनेक हास्यास्पद घटनायें घटती हैं जिनके भ्रन्त्गंत 
छद्मयवेश की घटना भी है परन्तु अन्त में सब बाघाओं की समाप्ति प्रसन्नतापूर्वक हो 
जाती है । इन सभी सुखान्त नाटकों की विशेषता चरित्र-चित्रण अ्रथवा जीवन-दर्शन 
में नही है बल्कि शैली के सौंदर्य, उल्लासपूर्ण व्यग, जीवन के प्रति श्रास्था और उस 
वाक्‌-पद्ुता में है जो हमें कुछ क्षणों के लिये जीवन के कठोर यथार्थ से दूरले 
जाती है । 

--+५०+-- 
परन्तु नाटककार के रूप में रवीद्रनाथ का वास्तविक योगदान प्रतीक-नाटको 
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जाता है। दो विरोधी जीवन-दर्शनो के वीच सघर्ष के वजाय वह दम्भ और श्रवचना 
के विरुद्ध तीव्र और कट्ठु अभियान बन जाता है। इस प्रकार दुखान्त सधर्पष कई 
दिशाप्रो में प्रभावित होता है जो नाटकीय सकलन के सिद्धान्त का श्रतिक्रमणा है परतु 


कुल मिला कर रवीन्द्रनाथ के इससे पहले के नाटकों से यह्‌ अधिक अच्छा नाटक बन 
पडा है। 


रवीन्द्रनाथ की बहुमुखी प्रतिभा का परिचय उन अनेक हास्य-स्केचो द्वारा 
मिलता है जो श्रपूर्व शब्द-सामर्थ्य और कल्पना तथा वाक्‌-पढ्ुुता के कारण केवल 
प्रहसन के स्तर से वहुत ऊँचे उठ गये हैं । 'बैकुण्ठेर खाता' (१८६६) में एक ऐसे वृद्ध 
मनुष्य की मनोरजक कमज़ोरियो का वर्णन है जो अपने मित्रों श्ौर परिचितों को 
प्रपने लेखक होने के विषय में बढ-चढ कर बताया करता है। यह मित्र भ्रौर परिचित- 
जन उसकी कृतियो की प्रशसा इसलिए किया करते हैं क्योकि उसके द्वारा प्रदत्त घन 
के सहारे वे मौज करते हैं। उसका भाई अविनाश अपने भाई की कमज़ोरी की कठोर 
ग्रालोचना करता है परन्तु वह स्वय एक श्रन्य दुर्बंलता का शिकार हो जाता है--अपनी 
प्रेमिका के कोमल व्यवहार का काल्पनिक एवं विदश्वद वर्णन | उसके भाई के चतुर 
मित्र भ्रविनाश की भी दुर्बलता का लाभ उठाते हुए उससे पैसे ऐंठते हैं | इस प्रकार 
उस विचित्र परिवार में विभिन्न हास्यास्पद घटनायें घटती हैं. परन्तु इस सम्धुर्ण हँसी- 
खुशी फे तले करुणा की श्रन्तर्धारा बहती है जो अ्रन्ततोगत्वा हास्यात्मक तत्त्व पर 
विजयिनी होती है और पारिवारिक जीवन में सामान्य श्रवस्था पुन ले शआ्राती है। 
'चिरकुमार सभा' (१६२५) एक अन्य प्रहसन है जिसमें ऐसे तरुणो का वर्णन है 
जिल्होने ब्रह्मचयं का ब्रत ले रखा है परन्तु जो बहुत शीघ्र नारी के आ्राकर्षण-जाल 
में उलभ जाते हैं। इस उलभन तक पहुँचाते हुये नाटककार ने मुक्त हास्य और सुक्ष्म 
वाक्‌-चातुर्य का परिचय दिया है | साथ ही जीवन के भ्रति उत्साह और वार्चालाप 
की चतुरता का भी भ्रच्छा दिग्द्शन होता है । 'शेष रक्षा" (१६२८) में तीन विवाहों 
को दिखाया गया है , विवाह होने के पहले विवाहेच्छुको के मार्ग में विभिन्न प्रकार की 
बाधायें या भ्रम उपस्थित होते हैं, अनेक हास्यास्पद घटनायें घटती हैं जिनके भ्रन्त्गंत 
छद्मयवेश की घटना भी है परन्तु अन्त में सब बाघाओं की समाप्ति प्रसन्नतापूर्वक हो 
जाती है । इन सभी सुखान्त नाटकों की विशेषता चरित्र-चित्रण अ्रथवा जीवन-दर्शन 
में नही है बल्कि शैली के सौंदर्य, उल्लासपूर्ण व्यग, जीवन के प्रति श्रास्था और उस 
वाक्‌-पद्ुता में है जो हमें कुछ क्षणों के लिये जीवन के कठोर यथार्थ से दूरले 
जाती है । 

--+५०+-- 
परन्तु नाटककार के रूप में रवीद्रनाथ का वास्तविक योगदान प्रतीक-नाटको 
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प्रभावशाली है | इसमें वर्शित विषय है दिव्य सत्ता के विचार की गभीर सत्यता एवं 
श्रनुच्छेदनीय रहस्यात्मकता । उस सत्ता की श्रनुभृूति के लिए मानवात्मा के प्रयाक्ष 
को नाटक में पूरे श्रावेग और भ्रन्तद्व न के साथ व्यक्त किया गया है, और ऐसे पात्रों 
द्वारा जो यद्यपि गभीर आध्यात्मिक सत्यो को प्रतिविवित करते हैं, तथापि नितात 
सजीव हैं । नाटक में श्राध्यात्मिक भावना को सजीव यथार्थ से श्राच्छादित करके 
प्रस्तुत किया गया है और श्रात्मा के इन्द्र को भ्रतनिहित सूक्ष्मता या विचार से 
पृथक्‌ रूप में विशद नाटकीय श्रपील के साथ, वाह्य क्रिया-कलाप द्वारा व्यक्त किया 
गया है । राजा के चरित्र में सौदर्य श्लौर उदात्तता, सुकुमारता श्रौर सश्रम और 
समय-समय पर भयोत्पादकता, और विभिन्न विरोधी गुणों का सामजस्य दिखाया गया 
है । रानी सुदर्शना एक विचार मात्र नहीं हैं जो किसी छाया-चित्रण के पीछे दोड 
रही हो । वह मनमानी करने वाली हठीली नारी है जो श्रपनी कमनीय काया के 
के प्रति सजग है, श्रपने प्रियतम राजा के प्रति उसकी उदासीनता पर क्षुब्ध है श्रौर 
शान्त, श्रालोकित श्रन्तर्देशन की स्थिति तक पहुँचने के लिए उसे नर्क भौर ज्वाला 
से ग्ज़रना होता है। काचिराज एक दृढचेता एवं आात्म-निर्भर व्यक्ति है जो जीवन 
में ईदवर के स्थान की उपेक्षा करता है श्रौर॒ जिस वस्तु की भी इच्छा उसके हृदय में 
जागती है उसे ही प्राप्त करने के लिए कोई भी उपाय करने को तत्पर रहता है । वह 
प्रत्ततोगत्त्वा पराजित होता है, पर श्रपमानित नही । उसमें प्रतीकात्मक श्रौर यथार्थ 
गुणों का भ्रच्छा समस्वय हुआ है और रबवीद्रनाथ के प्रतीक-नाटको में श्राध्यात्मिक 
यथार्थ के विरुद्ध युद्ध छेडने वाले चरित्रो में उसका चित्रण सबसे भ्रधिक सुगठित हुआ 
है । वसत का उल्लास सम्पूर्ण नाटक पर छाया रहता है भौर श्राध्यात्मिक भ्राकाक्षाओो 
को जीवन एवं मानवीय उल्लास से अ्रभिषिक्त कर देता है । इसमें वर्शित ठाकुर दा 
का चरित्र भ्रप्रासगिक नही है | वह दिव्य सत्ता का प्रवक्ता श्रौर सन्देशवाहक है और 
नाटक के गीत नाटकीय उल्लास एव गत्यात्मकता को भी व्यक्त करने वाले हैं । 


झच लायतन' (१९११) प्रतीक-ताटक श्रधिक न होकर रूपक है और इसमे 
आध्यात्मिक भावनाश्ो की गीतात्मक श्रभिव्यक्ति न होकर इसका स्वर व्यग्यात्मक 
भ्रधिक है । इसमें हिन्दू धर्म के उन पुराने रीति-रिवाजो और कमंकाण्ड पर रवीन्द्रनाथ 
ने व्यग किया है जो प्रथंहीन तितिक्षा द्वारा मानवात्मा का पथ रुद्ध कर देते हैं और 
उसे यथार्थ जीवन प्रवाह के स्पर्श से प्रथक्‌ कर देते हैं | चरित्रो मे केवल कुछ उन 
प्रत्यक्ष गुणों और स्पष्ट प्रवृत्तियों का समावेश है जो धार्मिक कट्टरता या अन्धविश्वास 
अपनाने वालो में पाई जाती हैं, लेकिन ये यथार्थ झुण नहीं कहे जा सकते । भुरू में, 
जिसके झ्रागमन की प्रतीक्षा बडी श्राशा और रहस्यात्मकता के साथ की जाती है, 
दिव्यत्त्त का कोई श्रश् नही मिलता । विभिन्न लोगो के लिए वह विभिन्न रूपो में सम्मुख 
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प्रभावशाली है | इसमें वर्शित विषय है दिव्य सत्ता के विचार की गभीर सत्यता एवं 
श्रनुच्छेदनीय रहस्यात्मकता । उस सत्ता की श्रनुभृूति के लिए मानवात्मा के प्रयाक्ष 
को नाटक में पूरे श्रावेग और भ्रन्तद्व न के साथ व्यक्त किया गया है, और ऐसे पात्रों 
द्वारा जो यद्यपि गभीर आध्यात्मिक सत्यो को प्रतिविवित करते हैं, तथापि नितात 
सजीव हैं । नाटक में श्राध्यात्मिक भावना को सजीव यथार्थ से श्राच्छादित करके 
प्रस्तुत किया गया है और श्रात्मा के इन्द्र को भ्रतनिहित सूक्ष्मता या विचार से 
पृथक्‌ रूप में विशद नाटकीय श्रपील के साथ, वाह्य क्रिया-कलाप द्वारा व्यक्त किया 
गया है । राजा के चरित्र में सौदर्य श्लौर उदात्तता, सुकुमारता श्रौर सश्रम और 
समय-समय पर भयोत्पादकता, और विभिन्न विरोधी गुणों का सामजस्य दिखाया गया 
है । रानी सुदर्शना एक विचार मात्र नहीं हैं जो किसी छाया-चित्रण के पीछे दोड 
रही हो । वह मनमानी करने वाली हठीली नारी है जो श्रपनी कमनीय काया के 
के प्रति सजग है, श्रपने प्रियतम राजा के प्रति उसकी उदासीनता पर क्षुब्ध है श्रौर 
शान्त, श्रालोकित श्रन्तर्देशन की स्थिति तक पहुँचने के लिए उसे नर्क भौर ज्वाला 
से ग्ज़रना होता है। काचिराज एक दृढचेता एवं आात्म-निर्भर व्यक्ति है जो जीवन 
में ईदवर के स्थान की उपेक्षा करता है श्रौर॒ जिस वस्तु की भी इच्छा उसके हृदय में 
जागती है उसे ही प्राप्त करने के लिए कोई भी उपाय करने को तत्पर रहता है । वह 
प्रत्ततोगत्त्वा पराजित होता है, पर श्रपमानित नही । उसमें प्रतीकात्मक श्रौर यथार्थ 
गुणों का भ्रच्छा समस्वय हुआ है और रबवीद्रनाथ के प्रतीक-नाटको में श्राध्यात्मिक 
यथार्थ के विरुद्ध युद्ध छेडने वाले चरित्रो में उसका चित्रण सबसे भ्रधिक सुगठित हुआ 
है । वसत का उल्लास सम्पूर्ण नाटक पर छाया रहता है भौर श्राध्यात्मिक भ्राकाक्षाओो 
को जीवन एवं मानवीय उल्लास से अ्रभिषिक्त कर देता है । इसमें वर्शित ठाकुर दा 
का चरित्र भ्रप्रासगिक नही है | वह दिव्य सत्ता का प्रवक्ता श्रौर सन्देशवाहक है और 
नाटक के गीत नाटकीय उल्लास एव गत्यात्मकता को भी व्यक्त करने वाले हैं । 


झच लायतन' (१९११) प्रतीक-ताटक श्रधिक न होकर रूपक है और इसमे 
आध्यात्मिक भावनाश्ो की गीतात्मक श्रभिव्यक्ति न होकर इसका स्वर व्यग्यात्मक 
भ्रधिक है । इसमें हिन्दू धर्म के उन पुराने रीति-रिवाजो और कमंकाण्ड पर रवीन्द्रनाथ 
ने व्यग किया है जो प्रथंहीन तितिक्षा द्वारा मानवात्मा का पथ रुद्ध कर देते हैं और 
उसे यथार्थ जीवन प्रवाह के स्पर्श से प्रथक्‌ कर देते हैं | चरित्रो मे केवल कुछ उन 
प्रत्यक्ष गुणों और स्पष्ट प्रवृत्तियों का समावेश है जो धार्मिक कट्टरता या अन्धविश्वास 
अपनाने वालो में पाई जाती हैं, लेकिन ये यथार्थ झुण नहीं कहे जा सकते । भुरू में, 
जिसके झ्रागमन की प्रतीक्षा बडी श्राशा और रहस्यात्मकता के साथ की जाती है, 
दिव्यत्त्त का कोई श्रश् नही मिलता । विभिन्न लोगो के लिए वह विभिन्न रूपो में सम्मुख 
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जिनमें प्रतीको द्वारा कवि ने ग्राज के विष्व की श्राथिक श्रौर राजनीतिक श्रवस्था के 
प्रति अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त की है । पहले नाटक में साम्राज्यवादी शोपणा के क्षेत्र को 
बढाने के लिये विज्ञान भौर यत्नो के दुरुपयोग को और उस श्रमानुपिक निर्दयता के 
विरुद्ध भावना श्रौर मानवीयता के स्तर पर मानवात्मा के विरोध को व्यक्त किया 
गया है। मशीन के अत्याचार को विभूति के चरित्र के माध्यम से व्यक्त किया गया 
है । विभृति यत्र-वेत्ता है जिसे जनप्रिय शासक के प्रतिस्पर्धी के रूप में राज भी कहा 
जाता है। मानवात्मा के विरोध को श्रभिजित के चरित्र द्वारा व्यक्त किया गया है। 
झभिजित राजकुमार है जो यन्त्र में दोप का पता लगा कर जन-प्रवाह को शिवतराई 
की जनता के लिए मुक्त कर देता है लेकिन इस क्रम में स्वय डूब जाता है। इसी 
भावना की श्रभिव्यक्ति घनंजय वैरागी के चरित्र द्वारा हुई है। वह गाँधीवादी है भौर 
शोषण के विरुद्ध सविनय श्रवज्ञा का प्रयोग फरता है। पुराने समय की हिन्दू राज्य- 
व्यवस्था और शासन के वातावरण में प्राय उच्च नेतिक घरातल पर ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के विरुद्ध चलने वाले राष्ट्रीय सधरष की प्रतिध्वनि सुनने को मिलती है। 
नाठक में प्राचीन ढाँचे में आधुनिक भावना सन्निविष्ट की गई है। सन्ध्यावकाश के 
घूमिल प्रकाक्ष में भ्रशुभ यत्र विशालकाय झौर भयावह देत्य के समान स्थापित है । 
शिव का प्राचीन मदिर उसकी विद्वालता में दब गया है। शिव की स्तुति के मत्रो- 
ज्चारण द्वारा यत्राधिक्त विश्व में धर्म की सत्ता भौर शक्ति की श्रपराजेयता सकेतित 
है । नाटक में मातव की झ्रावाज़ कई छूपो में ग्रजती हैं कभी हृदयवेधी क्रन्दन में, 
कमी मूक ने राइ्य और प्रसफल प्रतिरोध में, क्रान्तिकारी भावना के सहसा विस्फोट 
भौर भयावह चेतावनियो में, झौर अ्रततोगत्त्वा श्रत्याचार की श्ान्त स्वीकृति एवं भाग्य 
की झाकस्मिकता से ऊँचे उठने के प्रयत्न-स्वरूप निर्वेद, दार्शनिक उडान में । इस 
नाटक में हम भ्रनेक स्वरो का समवेत ग्रु जन श्रौर भावनाश्रो की बहुविध भकार सुनते 
हैं जिसके मध्य प्रमुख विचार--अ्रर्थात्‌ मानव की दासता के शअ्रत के लिए श्रात्म- 
विसर्जेन--उतना स्पष्ट नही है जितना होना चाहिए था। 


'रक्त करवी' कही भ्रधिक सुक्ष्म नाटक है भ्रौर जीवन में गहराई तक प्रवेश 
फरता है। इसमें तरुणाई भोर सौन्दर्य का प्रतिरोध व्यक्त है । यह शैतान की पूजा के 
विरुद्ध है, यह ऐसे जीवन का चित्ररा है जिसे पुजीवादी स्वार्थ की सिद्धि के लिए 
श्रशुशासित और नियमित किया गया है। यह स्वार्थ इतना गहरा और शअदम्य है कि 
प्राय स्वभाव ही वन गया है। नाटक में यात्रिक युग के एक राजा का चित्रण है जो 
प्त्ध-कक्ष के राजा के समान ही है। वह एक तहखाने में रहता है, जिसमें जीवन- 
दायक स्वस्थ वायु का प्रवेश नहीं होता | वह लौह-जाल से घिरा है जिससे सु्य॑ के 
प्रकाश से श्रालोकित धरती की क्षरितक भलक उसे कभी-कभी मिलती है। राजा के 
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जिनमें प्रतीको द्वारा कवि ने ग्राज के विष्व की श्राथिक श्रौर राजनीतिक श्रवस्था के 
प्रति अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त की है । पहले नाटक में साम्राज्यवादी शोपणा के क्षेत्र को 
बढाने के लिये विज्ञान भौर यत्नो के दुरुपयोग को और उस श्रमानुपिक निर्दयता के 
विरुद्ध भावना श्रौर मानवीयता के स्तर पर मानवात्मा के विरोध को व्यक्त किया 
गया है। मशीन के अत्याचार को विभूति के चरित्र के माध्यम से व्यक्त किया गया 
है । विभृति यत्र-वेत्ता है जिसे जनप्रिय शासक के प्रतिस्पर्धी के रूप में राज भी कहा 
जाता है। मानवात्मा के विरोध को श्रभिजित के चरित्र द्वारा व्यक्त किया गया है। 
झभिजित राजकुमार है जो यन्त्र में दोप का पता लगा कर जन-प्रवाह को शिवतराई 
की जनता के लिए मुक्त कर देता है लेकिन इस क्रम में स्वय डूब जाता है। इसी 
भावना की श्रभिव्यक्ति घनंजय वैरागी के चरित्र द्वारा हुई है। वह गाँधीवादी है भौर 
शोषण के विरुद्ध सविनय श्रवज्ञा का प्रयोग फरता है। पुराने समय की हिन्दू राज्य- 
व्यवस्था और शासन के वातावरण में प्राय उच्च नेतिक घरातल पर ब्रिटिश 
साम्राज्यवाद के विरुद्ध चलने वाले राष्ट्रीय सधरष की प्रतिध्वनि सुनने को मिलती है। 
नाठक में प्राचीन ढाँचे में आधुनिक भावना सन्निविष्ट की गई है। सन्ध्यावकाश के 
घूमिल प्रकाक्ष में भ्रशुभ यत्र विशालकाय झौर भयावह देत्य के समान स्थापित है । 
शिव का प्राचीन मदिर उसकी विद्वालता में दब गया है। शिव की स्तुति के मत्रो- 
ज्चारण द्वारा यत्राधिक्त विश्व में धर्म की सत्ता भौर शक्ति की श्रपराजेयता सकेतित 
है । नाटक में मातव की झ्रावाज़ कई छूपो में ग्रजती हैं कभी हृदयवेधी क्रन्दन में, 
कमी मूक ने राइ्य और प्रसफल प्रतिरोध में, क्रान्तिकारी भावना के सहसा विस्फोट 
भौर भयावह चेतावनियो में, झौर अ्रततोगत्त्वा श्रत्याचार की श्ान्त स्वीकृति एवं भाग्य 
की झाकस्मिकता से ऊँचे उठने के प्रयत्न-स्वरूप निर्वेद, दार्शनिक उडान में । इस 
नाटक में हम भ्रनेक स्वरो का समवेत ग्रु जन श्रौर भावनाश्रो की बहुविध भकार सुनते 
हैं जिसके मध्य प्रमुख विचार--अ्रर्थात्‌ मानव की दासता के शअ्रत के लिए श्रात्म- 
विसर्जेन--उतना स्पष्ट नही है जितना होना चाहिए था। 


'रक्त करवी' कही भ्रधिक सुक्ष्म नाटक है भ्रौर जीवन में गहराई तक प्रवेश 
फरता है। इसमें तरुणाई भोर सौन्दर्य का प्रतिरोध व्यक्त है । यह शैतान की पूजा के 
विरुद्ध है, यह ऐसे जीवन का चित्ररा है जिसे पुजीवादी स्वार्थ की सिद्धि के लिए 
श्रशुशासित और नियमित किया गया है। यह स्वार्थ इतना गहरा और शअदम्य है कि 
प्राय स्वभाव ही वन गया है। नाटक में यात्रिक युग के एक राजा का चित्रण है जो 
प्त्ध-कक्ष के राजा के समान ही है। वह एक तहखाने में रहता है, जिसमें जीवन- 
दायक स्वस्थ वायु का प्रवेश नहीं होता | वह लौह-जाल से घिरा है जिससे सु्य॑ के 
प्रकाश से श्रालोकित धरती की क्षरितक भलक उसे कभी-कभी मिलती है। राजा के 
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फिर भी वे वास्तविक श्र प्राणवान हैं और उन भ्रपरिभाषित श्राकाक्षाओ्ो को व्यक्त 
करते हैं जो मानवता की जीवन-शक्तियाँ हैं । 


विन द्‌ बन 


(२) रवीद्धनाथ का विवेचन करने के बाद हम फिर उसी वर्गीकरण की 
शोर लोटेंगे जिसका निर्देश झारम्म में किया गया था | हम उन ऐतिहासिक नाटकों 
पर विचार करेंगे जो १६०४ में वग-भग श्ान्दोलन के फलस्वरूप बगला साहित्य में 
झाये । मघुसूदन ने सन्‌ (१८६१) में कृष्णाकुमारी लिखकर ऐतिहासिक दुखान्त 
नाटकों का सूत्रपात किया । क्षीरोद प्रसाद विद्याविनोद ने प्रतापादित्य (१६०३) 
लिखकर मार्ग दिखाया । इसके बाद ही पद्मिनी (१६०६), श्रशोक (१६०७), 
चाँद बीवी (१९०७), बगलार मसनद (१६१०) और आलमगीर (१६३१) लिखे 
गए । इन सभी ऐतिहासिक नाटकों का उद्दश्य था देशभक्ति की भावना को जागृत 
करना, श्रत्याचारी विदेशियो के विरुद्ध घृणा जगाना शौर राष्ट्रीय सम्मान की रक्षार्थ 
जिन राष्ट्रनायकों ने प्रतिरोध किया उनका ग्रुण-वर्णान | उक्त उद्देश्य की पूर्ति की 
ताठककारो में इतनी तीत्र भाकाक्षा थी कि उन्होंने ऐतिहासिक तथ्यों की सच्चाई, 
स्वाभाविकता के तकाज़े भोर घटना-क्रम के सम्भावित स्वरूप तक की उपेक्षा की। 
नाटककारो का मुख्य उद्दे इय किसी प्रकार के स्थायी नाटकीय मूल्यों की स्थापना न 
होकर दह्ंको पर तात्कालिक प्रभाव डालना था। शब्रत इस काल के ऐतिहासिक 
ताटको में आलकारिकता, भ्रति-ताटकीयता, नाटकीय श्रौचित्य की चिन्ता किए बिना 
देशभक्ति की भावना का उद्रेक करने वाले सम्बाद, भावुकता का भ्रनियन्त्रित प्रवाह 
श्रादि बातें पाई जाती हैं । क्षीरोदप्रसाद के नाटक 'प्रतापादित्य/ का बडा गहरा 
ध्सर तत्कालीन बगाली नवग्रुवको पर पडा लेकिन इस नाठक में न तो चरित्र-चित्रण 
उत्कृष्ट कोटि का है , न ऐतिहासिक घटना-क्रप्त की यथार्थ पकड है । प्रतापादित्य में 
घटना-क्रम एक प्रसंग से दूसरे प्रसगण तक लडखडाता हुआ निरुद्देश्य बढता है भौर 
चरम सीमा तक ऐसी परिस्थितियों द्वारा पहुंचता है जो नायक के चरित्र में बद्धमुल 
न होकर वाह्य हैं | वह किसी भी रूप में दुखान्त माटक का मायक नही 
है क्योकि वह पूर्णतः घटना प्रवाह द्वारा ग्नुशासित है । उसकीविणया, 
जो मातृभूमि की प्रतीक है, देवी श्रौर मालवी का विचित्र मिश्रण है । नाटक के भ्रन्त 
में कोई गहरी सम्वेदना जागृत नही होती क्योकि लेखक झपनी सम्पूर्ण लेखन-क्षमता 
आरम्भिक भाग पर ही समाप्त कर देता है। झालमगीर क्षीरोदप्रसाद का एक बडा 
सफल नाटक है जिसमें इतिहास का स्थान चरित्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण ने 
लिया है | यह एक द्विविध व्यक्तित्त्व के विश्लेषण का नाटक है। इसमें आालमगीर 
ओर उदयपुरी बेगम के पारस्परिक मन संघर्ष को दिखाया गया है । महान सम्राट्‌ 
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फिर भी वे वास्तविक भर प्राणवान हैं और उन भ्रपरिभाषित श्राकाक्षाओ्रों को ब्यक्त 
करते हैं जो मानवता की जीवन-शक्तिरयाँ हैं । 
--+५ नेडेक, 

(२) रवीद्धनाथ का विवेचन करने के बाद हम फिर उसी वर्गीकरण की 
शोर लोटेंगे जिसका निर्देश आरम्म में किया गया था। हम उन ऐतिहासिक नाटकों 
पर विचार करेंगे जो १६०४ में वग-भग श्रान्दोलन के फलस्वरूप वगला साहित्य में 
झाये। मधुसूदन ने सन्‌ (१५८६१) मे कृष्णाकुमारी लिखकर ऐतिहासिक दुखान्त 
नाटकों का सून्नपात किया । क्षीरोद प्रसाद विद्याविनोद ने प्रतापादित्य (१६०३) 
लिखकर मार्ग दिखाया । इसके बाद ही पद्मिनी (१६०६), श्रशोक (१६०७), 
चाँद बीवी (१६०७), बगलार मसनद (१६१०) श्रोर आलमगीर (१६३१) लिखे 
गए । इन सभी ऐतिहासिक नाटकों का उ्ह इय था देशभक्ति की भावना को जागृत 
करना, भ्रत्याचारी विदेशियो के विरुद्ध घृणा जगाना भौर राष्ट्रीय सम्मान की रक्षार्थ 
जिन राष्ट्रनायकों ने प्रतिरोध किया उनका ग्रुण-वर्णान | उक्त उद्देश्य की पूति की 
ताटककारो में इतनी तीत्र भाकाक्षा थी कि उन्होंने ऐतिहासिक तथ्यों की सच्चाई, 
स्वाभाविकता के तकाज़े झौर घटना-क्रम के सम्भावित स्वरूप तक की उपेक्षा की । 
नाटककारो का मुख्य उ््दँ इय किसी प्रकार के स्थायी नाटकीय मूल्यों की स्थापना न 
होकर दक्श्षको पर तात्कालिक प्रभाव डालना था। श्रत इस काल के ऐतिहासिक 
त्ाटको में झलकारिकता, भ्रति-तनाटकीयता, नाटकीय श्रौचित्य की चिन्ता किए बिना 
देशभक्ति की भावना का उद्रेक करने वाले सम्बाद, भावुकता का प्रनियन्त्रित प्रवाह 
आ्रादि बातें पाई जाती हैं । क्षीरोदप्रसाद के नाटक 'प्रतापादित्य/ का वडा गहरा 
पसर तत्कालीन बगाली नवग्ुवकों पर पडा लेकिन इस नाटक में न तो चरित्र-चित्रण 
उत्कृष्ट कोटि का है , न ऐतिहासिक घटना-क्रप्त की यथार्थ पकड है। प्रतापादित्य में 
घटना-क्रम एक प्रसंग से दूसरे प्रसण तक लडखडाता हुआ निरुद श्य बढता है भोर 
चरम सीमा तक ऐसी परिस्थितियों द्वारा पहुंचता है जो नायक के चरित्र में बद्धमूल 
न होकर बाह्य हैं | वह किसी भी रूप में दुखान्त नाटक का नायक नही 
है क्योकि वह पूर्णतः घटना प्रवाह द्वारा अनुशासित है । उसकीविजया, 
जो मातृभूमि की प्रतीक है, देवी और मानवी का विचित्र मिश्रण है । नाटक के श्रन्त 
में कोई गहरी सम्वेदना जागृत नहीं होती क्योकि लेखक श्रपनी सम्पूर्ण लेखन-क्षमता 
आरम्भिक भाग पर ही समाप्त कर देता है। आलमगीर क्षीरोदप्रसाद का एक बडा 
सफल नाटक है जिसमें इतिहास का स्थान चरित्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण ने 
लिया है । यह एक द्विविध व्यक्तित्त्व के विब्लेषण का नाटक है। इसमें आलमगीर 
और उदयपुरी बेगम के पारस्परिक मन सघर्ष को दिखाया गया है । महान्‌ सम्राट्‌ 
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क्षण तक रहती है । वही केन्द्र विन्द्रु है जिसके इर्द-गिर्द॑ सिराज के सभी शा्रु ज्ुटते 
हैं श्रौर सिराज के विरुद्ध एकत्र होने वाली ऐतिहासिक शक्तियो की सख्या-वृद्धि करते 
हैं । ये ऐसे घरेलू शत्रु हैं जिनका महत्त्व गहनतर है भ्रौर प्रतिशोध उचिततर । जवा- 
हरा एक अतिनाटकीय चरित्र है जो ऐसे दुर्वचनो का उच्चारण करती है जिन्हें 
सुनना बगाली दह्शंको को प्रिय लगता है क्योकि शाब्दिक लपट-मपट में वे ख़ास 
मज़ा खाते हैं। तीसरा महत्त्वपूर्ण चरित्र करीम चाचा का है, जो प्राय दार्शनिक- 
सा व्यक्ति है, जो समय रहते सिराज के गले में फदा कसते हुए देखता है श्रौर उसे 
मंत्रीपूर्ण चेतावनी देता है, यद्यपि उसका कोई फल नही होता । नाठक श्रसफल 
है क्योकि उसका क्षेत्र बहुत व्यापक है भौर उसमे इतनी श्रधिक घटनाओं को एक 
साथ समोने का यत्न किया गया है कि नाटकीय प्रभाव नष्ट हो गया है इतिहास को 
भी इसमें क्ुठलाया गया है। काल्पनिक चरित्रों को ऐतिहासिक चरित्रो से श्रधिक 
महत्त्व दिया गया है और नाठकीय भ्रौचित्य की कीमत पर देशभक्ति की भावना को 
उभारा गया है ।|यह ऐतिहासिक नाटक न होकर अनुक्रम-नाटक अधिक है। 


द्विजेन्दरलाल राय के श्रागमन के साथ ऐतिहासिक नाटक प्रपने पूरे गौरव 
पर पहुँच गया । उन्होंने भी देशभक्ति की भावना का पुरा लाभ उठाया। तत्कालीन 
सभी नाटककारो में द्विजेद्दलाल ही ऐसे थे जो शेक्सपियर से पूर्णत प्रभावित थे भौर 
पाइचात्य नाटक -रचना पद्धति से परिचित थे। यद्यपि उनका नाटकीय ढाँचा शिथिल 
रहता है और उसमें ठोसपन की कमी रहती है, फिर भी एक भावात्मक और कथात्मक 
शैली पर उनका पूरा श्रधिकारहै और वे किसी भी भावना को सम्पूर्ण तीज्रता के 
साथ व्यक्त कर सकते हैं । नाठकीय प्रसगो की उनकी पकड भी सूक्ष्म है। उनके 
चरित्र भी यद्यपि प्राय नीरस लगते हैं, तथापि उनका श्रपना व्यक्तित्व होता है और 
वे ऐतिहासिक घटनाओं के प्रवाह में बहने वाले तिनके मात्र नही होते। उनके नाटक 
रगमच फी दृष्टि से बडे प्रभावोत्पादक होते थे श्रोर जब वे पहले-पहल श्रभिनीत 
हुए थे तो उनकी भावनात्मक अ्रपील श्रत्यधिक तीन्र थी---उनकी उच्चकोटि की 
साहित्यिकता और नाटकीय ग्रुणो के कारण झाज भी उनका समादर है | ऐतिहासिक 
नाटको के क्षेत्र में वे सम्भवत अकेले ही नाटककार हैं जिन्होने श्रवेक सामयिक एवं 
मिट जाने वाली बातो के बावजूद ऐसे स्थायी तत्त्वो का समावेश किया है जिनके 
कारण भविष्य के लिए उनकी कृतियाँ सुरक्षित हो गई हैं । उन्होने भाने वाले नाटक- 
कारो के लिए ऐतिहासिक नाटक के रूप और पद्धति का निर्धारण भी कर दिया । 


द्विजेद्दलाल के ऐतिहासिक नाटक हैं 'राणा प्रताप! (१६०५), दुगविास' 
(१६०६), 'म्रनहाँ' शौर 'मेवाड़ पतन! (१८०८), शाहजहाँ' (१९०६) और घस्र- 
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क्षण तक रहती है । वही केन्द्र विन्द्रु है जिसके इर्दं-गि्द॑े सिराज के सभी झाश्रु छुटते 
हैं श्रौर सिराज के विरुद्ध एकत्र होने वाली ऐतिहासिक शक्तियों की सख्या-वृद्धि करते 
हैं । ये ऐसे घरेलू शत्रु हैं जिनका महत्त्व गहनतर है श्रौर प्रतिशोध उचिततर । जवा- 
हरा एक भ्रतिनाटकीय चरित्र है जो ऐसे दुर्वंचनो का उच्चारण करती है जिन्हें 
सुनना बगाली दक्षंको को प्रिय लगता है क्योंकि शाब्दिक लप्ट-कपट में वे खास 
मज़ा खाते हैं। तीसरा महत्त्वपूरं चरित्र करीम चाचा का है, जो प्राय दार्शनिक- 
सा व्यक्ति है, जो समय रहते सिराज के गले में फदा कसते हुए देखता है श्रोर उसे 
मंत्रीपूर्ण चेतावनी देता है, यद्यपि उसका कोई फल नही हीता । नाटक श्रसफल 
है क्योकि उसका क्षेत्र बहुत व्यापक है भौर उसमे इतनी श्रधिक घटनाओं को एक 
साथ समोने का यत्न किया गया है कि नाटकीय प्रभाव नष्ट हो गया है इतिहास को 
भी इसमे भकुठलाया गया है। काल्पनिक चरित्रों को ऐतिहासिक चरित्रो से श्रधिक 
महत्त्व दिया गया है श्नौर नाटकीय भ्रौचित्य की कीमत पर देशभक्ति की भावना को 
उभारा गया है |यह ऐतिहासिक नाटक न होकर अनुक्रम-नाटक अधिक है। 


द्विजेन्दलाल राय के श्रागमन के साथ ऐतिहासिक नाटक प्रपने पूरे गौरव 
पर पहुँच गया । उन्होंने भी देशभक्ति की भावना का पूरा लाभ उठाया। तत्कालीन 
सभी नाटककारो में द्विजेद्दलाल ही ऐसे थे जो शेक्सपियर से पूर्णत प्रभावित थे भौर 
पाइचात्य नाटक -रचना पद्धति से परिचित थे। यद्यपि उनका नाटकीय ढाँचा शिथिल 
रहता है और उसमें ठोसपन की कमी रहती है, फिर भी एक भावात्मक और कथात्मक 
शैली पर उनका पूरा श्रधिकारहै और वे किसी भी भावना को सम्पूर्ण तीत्रता के 
साथ व्यक्त कर सकते हैं। नाटकीय प्रसगो की उनकी पकड़ भी सूक्ष्म है। उनके 
चरित्र भी यद्यपि प्राय नीरस लगते हैं, तथापि उनका श्रपना व्यक्तित्व होता है और 
वे ऐतिहासिक घटनाओं के प्रवाह में बहने वाले तिनके मात्र नही होते। उनके नाटक 
रगमच फी दृष्टि से बडे प्रभावोत्पादक होते थे श्रोर जब वे पहले-पहल श्रभिनीत 
हुए थे तो उनकी भावनात्मक अपील श्रत्यधिक तीन्र थी---उनकी उच्चकोटि की 
साहित्यिकता श्रौर नाटकीय गशुणो के कारण झभाज भी उनका समादर है | ऐतिहासिक 
नाटको के क्षेत्र में वे सम्भवत झकेले ही नाटककार हैं जिन्होने श्रवेक सामयिक एवं 
मिट जाने वाली बातो के बावजूद ऐसे स्थायी तत्त्वो का समावेश किया है जिनके 
कारण भविष्य के लिए उनकी कृतियाँ सुरक्षित हो गई हैं । उन्होने भाने वाले नाटक- 
कारो के लिए ऐतिहासिक नाटक के रूप और पद्धति का निर्धारण भी कर दिया । 


द्विजेद्दलाल के ऐतिहासिक नाटक हैं 'राणा प्रताप! (१६०५), दुगवास' 
(१६०६), 'म्रनहाँ' शौर 'मेवाड़ पतन! (१८०८), शाहजहाँ' (१९०६) और घर्र- 
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नायक है पश्लौर नैतिक नियमो की उलट-फेर के अ्रनुभव की दृष्टि से शोक्सपियर के 
(क्रेग लियर' का मुकावला करता है । अन्य चरित्रो में जहॉनारा की महानता म्रौंरगज व 
फा विरोध करने के कारण नहीं है वल्कि इसलिए कि वह अपने पिता के दुख दर्द 
में साथ रहती है| श्रौरगजेव का चरित्र भी उत्कृष्ट हुआ है लेकिन ऐतिहासिक व्यक्ति 
के रूप में उसका चित्रण अधिक उभरता है और उसकी वेयक्तिकता को दवा देता 
है। जब-तव उसके मन की द्विविधा श्रौर श्रतिम भाग में उसका अपने पिता से 
क्षमा याचना करना नाटककार की कल्पना से प्रसुत घटनाएँ लगती हैं, चरित्र को 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया नही । यह प्रत्येक शाही खानदान के शाहज़ादो के दुर्भाग्य की 
घटनाओं का सकलन-सा लगता है, किसी पूर्व-निर्घधारित चरम स्थिति तक पहुँचने |वाला 
सुगठित नाठक नही । दारा, शुजा, सुलेमान _ समी के अपने-श्रपने दुर्भाग्य हैं लेकिन 
इन्हे शायद ही महान्‌ दुखान्त प्रसग कहा जाये । 


घन्द्रगुप्त में बाह्य सघर्ष का स्थान शीघ्र ही चाणक्य की आत्मा का सर्प 
ले लेता है। वस्तुत नाटक में जो भी उथल-पुथल है वह चाणक्य के कारण होती 
है, श्रोर इतिहास-चक्र उसी के भावावेगो द्वारा निर्धारित मार्ग पर चलता है। पहले 
ही दृश्य में उत्कृष्ट नाटकीय तनाव का चित्रण है श्रीर इसे चाणक्य के भ्रपमान भौर 
बदला लेने की प्रतिज्ञ। द्वारा कायम रखां गया है। चन्द्रगुप्त कमोवेश चाणक्य की योज- 
नाझ्ो को कार्य रूप देने वाला यत्र मात्र है । वह चद्धगर॒ुप्त को श्रपने भाई की हत्या के 
लिए राज़ी करने के लिए उसकी माता का सहारा लेता है भौर राज-सत्ता को मज़- 
वूत बनाने पर सम्राट को भला बुरा कहता है। चाणक्य विशुद्ध बुद्धिवादी है। 
उसके लिए भावना का कोई स्थान नही। भ्रत उसे कष्टदायक भ्रान्तरिक शूल्यता 
का अनुभव होता है पर वह नहीं समझ पाता कि कैसे शून्यता को भरा जाय | दी 
काल से खोई हुई प्पनी पुत्री को पाने पर उसके जीवन का क्रम बदलता है श्रौर 
अवरुद्ध भावावेग उमड कर उसमे डुबो देता है । नादक के प्रेम-प्रसग निर्जीव और पिष्ठ- 
पेषित हैं । चाणक्य का चरित्र नाटक के अ्रन्य चरित्रो को दवा लेता है भोर हमें ऐसा 
लगने लगता है कि चरित्रो को सतुलित ढग से नहीं सजोया गया है । नाटक के जो भी 
प्रसग चाणक्य का स्पर्श नही करते व॑ श्रप्रासग्रिक लगते हैं और हमें ऐसा लगता है कि 
यदि वे चाणक्य के इर्द-गिर्दे गतिमान होते तभी सार्थक होते । 


हिजेन्द्रलाल के बाद बंगाल में ऐतिहासिक नाटक का प्रवाह मद भौर अनुल्लेख- 
नीय रहा | प्राघुनिक नाटककारो में सचीन सेनगुप्त के 'सिराजुदौला' गैरिक पटक! 
“राष्ट्र विप्लव' भौर ात्रो पन्ना, महेन्द्र गुप्त के 'टीपू सुलतान' और 'रणजीतसिंह',निशि 
कान्त वसु के 'वगे वारगी' और योगेश चौघरी के 'दिग्विजयी' का उल्लेख किया जा 
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नायक है पश्लौर नैतिक नियमो की उलट-फेर के अ्रनुभव की दृष्टि से शोक्सपियर के 
(क्रेग लियर' का मुकावला करता है । अन्य चरित्रो में जहॉनारा की महानता म्रौंरगज व 
फा विरोध करने के कारण नहीं है वल्कि इसलिए कि वह अपने पिता के दुख दर्द 
में साथ रहती है| श्रौरगजेव का चरित्र भी उत्कृष्ट हुआ है लेकिन ऐतिहासिक व्यक्ति 
के रूप में उसका चित्रण अधिक उभरता है और उसकी वेयक्तिकता को दवा देता 
है। जब-तव उसके मन की द्विविधा श्रौर श्रतिम भाग में उसका अपने पिता से 
क्षमा याचना करना नाटककार की कल्पना से प्रसुत घटनाएँ लगती हैं, चरित्र को 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया नही । यह प्रत्येक शाही खानदान के शाहज़ादो के दुर्भाग्य की 
घटनाओं का सकलन-सा लगता है, किसी पूर्व-निर्घधारित चरम स्थिति तक पहुँचने |वाला 
सुगठित नाठक नही । दारा, शुजा, सुलेमान _ समी के अपने-श्रपने दुर्भाग्य हैं लेकिन 
इन्हे शायद ही महान्‌ दुखान्त प्रसग कहा जाये । 


घन्द्रगुप्त में बाह्य सघर्ष का स्थान शीघ्र ही चाणक्य की आत्मा का सर्प 
ले लेता है। वस्तुत नाटक में जो भी उथल-पुथल है वह चाणक्य के कारण होती 
है, श्रोर इतिहास-चक्र उसी के भावावेगो द्वारा निर्धारित मार्ग पर चलता है। पहले 
ही दृश्य में उत्कृष्ट नाटकीय तनाव का चित्रण है श्रीर इसे चाणक्य के भ्रपमान भौर 
बदला लेने की प्रतिज्ञ। द्वारा कायम रखां गया है। चन्द्रगुप्त कमोवेश चाणक्य की योज- 
नाझ्ो को कार्य रूप देने वाला यत्र मात्र है । वह चद्धगर॒ुप्त को श्रपने भाई की हत्या के 
लिए राज़ी करने के लिए उसकी माता का सहारा लेता है भौर राज-सत्ता को मज़- 
वूत बनाने पर सम्राट को भला बुरा कहता है। चाणक्य विशुद्ध बुद्धिवादी है। 
उसके लिए भावना का कोई स्थान नही। भ्रत उसे कष्टदायक भ्रान्तरिक शूल्यता 
का अनुभव होता है पर वह नहीं समझ पाता कि कैसे शून्यता को भरा जाय | दी 
काल से खोई हुई प्पनी पुत्री को पाने पर उसके जीवन का क्रम बदलता है श्रौर 
अवरुद्ध भावावेग उमड कर उसमे डुबो देता है । नादक के प्रेम-प्रसग निर्जीव और पिष्ठ- 
पेषित हैं । चाणक्य का चरित्र नाटक के अ्रन्य चरित्रो को दवा लेता है भोर हमें ऐसा 
लगने लगता है कि चरित्रो को सतुलित ढग से नहीं सजोया गया है । नाटक के जो भी 
प्रसग चाणक्य का स्पर्श नही करते व॑ श्रप्रासग्रिक लगते हैं और हमें ऐसा लगता है कि 
यदि वे चाणक्य के इर्द-गिर्दे गतिमान होते तभी सार्थक होते । 


हिजेन्द्रलाल के बाद बंगाल में ऐतिहासिक नाटक का प्रवाह मद भौर अनुल्लेख- 
नीय रहा | प्राघुनिक नाटककारो में सचीन सेनगुप्त के 'सिराजुदौला' गैरिक पटक! 
“राष्ट्र विप्लव' भौर ात्रो पन्ना, महेन्द्र गुप्त के 'टीपू सुलतान' और 'रणजीतसिंह',निशि 
कान्त वसु के 'वगे वारगी' और योगेश चौघरी के 'दिग्विजयी' का उल्लेख किया जा 
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(१८६४) एक श्रन्य प्रसिद्ध नाटक है जिसमें एक दुखी माता की मर्मेस्पर्श्ी वेदना है । 
'पाण्डव-कौरव' (१६००) में पुराणो के एक ऐसे प्रसग का चित्रण है जिसमें पाण्डव कृष्ण 
के विरुद्ध हो जाते हैं क्योकि उन्होने दण्डी को शरण में ले रखा है । भीम और द्रौपदी 
के चरित्र श्रीकृष्ण के विरुद्ध पश्चात्तापपूर्ण सकल्प-युक्त हैं. वे प्रभु के विरुद्ध फोमल 
पोर प्रिय उपालम्भ-युक्त हैं। क्षीरोद विद्याविनोद कृत भीष्म” (१६१३) भोर 'नर- 
नारायण (१९१६) महाभारत के युद्ध-प्रसगों के नाटकीय रूपान्तर हैं भौर श्राज भी 
उनमें प्राणवत्ता और प्रपील है | योगेश चौधरी का नाटक 'सीता' (१६२४) एक प्रन्य 
उल्लेखनीय नाटक है जिसमे सीता-परित्यांग की नैतिक समस्या को भ्राघुनिक दृष्टिकोश 
से देखने का प्रयत्न है। शिशिरा भादुडी की महान अभितय-कला का सहारा पाकर 
इस नाटक ने गहरा असर छोडा है श्र इसमें मानव-मनोभावनाशो का हृदय- 
द्रावक चित्रण है । 

ग्राधुनिक काल में बेंगला नाटक की कोई विशेष सफलता हदृष्टिगोचर 
नही हुई है । पुराने विषयो पर जो कुछ लिखा जा सकता या लिखा जा चुका है भौर 
नये विषयों को नही खोजा गया । जीवन अपनी प्राचीन जडो से विच्छिन्न हो गया 
है । महान श्रौर शाश्वत आदर्श दूर जा छके हैं । गहन सवेदनाशञ्रों का स्रोत सूख चुका 
है । भाज हम इस क्षण से उस क्षण तक लुढकते-लडखडाते हुए वढ रहे हैं । हमारे 
जीवन फी दिशा आध्िक भावश्यकताश्रो द्वारा निदिष्ट होती है । हमें जीवन के कठोर 
सघषषं का सामना करना पडता है | हमारा जीवन श्रधिकाधिक बिखरता जा रहा है-- 
वह नये विचारों भौर नई सूचनाओं को ग्रहण करता जा रहा है पर उन्हें एक सुग- 
ठित सम्यक स्वरूप नही दे रहा है। निस्सदेह हमारे जीवन में महान्‌, उल्लासपूर्ण क्षण 
भी भ्राते हैं | ये ऐसे भनुभूत क्षण हैं जो सामान्यतः नीरस, नियमवद्ध श्रस्तित्त्व को 
सहसा विश्वानति देते हैं। पर ये केवल प्राकस्मिक, भ्रसम्बद्ध उल्लास हैं जो जीवन-दर्शन 
नही बन पाते, एक व्यापक जीवन-व्यवस्था भौर झ्रादर्श नही बन पाते । हमारे जीवन को 
विस्तार तो मिला है पर गहराई भौर भावनात्मक तीब्रता हमने खोई है। कोई समस्या, 
जिसका सामना हमें श्राज करना होता है, पाँच भ्रको के नाठक की विस्तृत और 
सघन परिधि में कस वध कर नही प्रस्तुत हो पाती । वह एकाकी के छोटे दायरे में 
ही आती है। यही कारण है कि हम भ्राज छोटे दायरे के नाटकों की भरमार देख 
रहे हैं । ये एक से लेकर तीन अ्रको तक के नाटक होते हैँ । मन्‍्मथ राय ने, जो 
श्रपेक्षाकृत तरुण नाटककार हैं, एकाकियो का एक सग्रह निकाला है जिसमे उन्हे 
आइचयंजनक सफलता मिली है एव और अधिक आइचर्यजनक सम्भावनाएँ निहित 
हैं। ये ऐसे एकाकी हैं जो रग मच की वजाय बद कमरे में खेले जा सकें, लेकिन इस 
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(१८६४) एक प्रन्य प्रसिद्ध नाटक है जिसमें एक दुखी माता की मर्मेस्पर्श्ी वेदना है । 
'पाण्डव-कौरव' (१९००) में पुराणो के एक ऐसे प्रसग का चित्रण है जिसमें पाण्डव कृष्ण 
फे विरुद्ध हो जाते हैं क्योकि उन्होने दण्डी को शरण में ले रखा है। भीम और द्रौपदी 
के चरित्र श्रीकृष्ण के विरुद्ध पश्चात्तापपूर्ण सकल्प-युक्त हैं. वे प्रभु के विरुद्ध कोमल 
झौर प्रिय उपालम्भ-युक्त हैं। क्षीरोद विद्याविनोद कुत भीष्म” (१६१३) भौर नर- 
नारायण' (१९१६) महाभारत के युद्ध-प्रसगो के नाटकीय रूपान्तर हैं शोर श्राज भी 
उनमें प्राणवत्ता और भ्रपील है | योगेश चौधरी का नाटक 'सीता' (१६२४) एक प्रन्य 
उल्लेखनीय नाटक है जिसमे सीता-परित्याग की नैतिक समस्या को भाधुनिक दृष्टिकोण 
से देखते का प्रयत्न है। शिशिरा भादुडी की महान अभितय-कला का सहारा पाकर 
इस नाठक ने गहरा असर छोडा है श्र इसमें मानव-मनोभावनाझो का हृदय- 
द्रावक चित्रण है । 

ग्राधुनिक काल में बंगला नाठक की कोई विल्लेष सफलता दृष्टिगोचर 
नही हुई है । पुराने विषयो पर जो कुछ लिखा जा सकता या लिखा जा चुका है भोौर 
नये विषयों को नही खोजा गया । जीवन अपनी प्राचीन जडो से विच्छिन्न हो गया 
है | महान शौर शाश्वत आदर्श दूर जा छके हैं । गहन सवेदनाश्रों का स्रोत सूख चुका 
है । भाज हम इस क्षण से उस क्षण तक लुढकते-लडखडाते हुए वढ रहे हैं | हमारे 
जीवन की दिशा आधिक प्रावश्यक्ताश्रो द्वारा निदिष्ट होती है। हमें जीवन के कठोर 
सधष॑ का सामना करना पडता है । हमारा जीवन श्रधिकाधिक बिखरता जा रहा है-- 
वह नये विचारों भौर नई सूचनाओं को ग्रहण करता जा रहा है पर उन्हें एक सुग- 
ठित सम्यक स्वरूप नही दे रहा है। निस्सदेह हमारे जीवन में महान्‌, उल्लासपूर्ण क्षरणु 
भी भ्राते हैं | ये ऐसे झनुभूत क्षण हैं जो सामान्यतः नीरस, नियमवद्ध अ्रस्तित्त्व को 
सहसा विश्वान्ति देते हैँ। पर ये केवल श्राकस्मिक, भ्रसम्वद्ध उल्लास हैं जो जीवन-दर्शन 
नही बन पाते, एक व्यापक जीवन-व्यवस्था शौर झ्रादर्श नही बन पाते । हमारे जीवन को 
विस्तार तो मिला है पर गहराई और भावनात्मक तीत्रता हमने खोई है। कोई समस्या, 
जिसका सामना हमें श्राज करना होता है, पाँच शभ्रको के नाठक की विस्तृत और 
सघन परिधि में कस वेंध कर नही प्रस्तुत हो पाती । वह एकाकी के छोटे दायरे में 
ही आती है। यही कारण है कि हम भ्राज छोटे दायरे के नाटकों की भरमार देख 
रहे हैं । ये एक से लेकर तीन अ्रको तक के नाटक होते हैं। मनन्‍्मथ राय ने, जो 
श्रपेक्षाकृत तरुण नाटककार हैं, एकाकियो का एक सग्रह निकाला है जिसमे उन्हे 
आइचयेजनक सफलता मिली है एव और अधिक आदइचर्येजनक सम्भावनाएँ निहित 
हैं। ये ऐसे एकाकी हैं जो रग मच की वजाय बद कमरे में खेले जा सकें, लेकिन इस 


ग्रससिया नाटक 
--डॉ० प्रफुल्ल गोस्वामी 


अ्समिया नाटक का इतिहास शकरदेव (१४४६-१५५८) के नाम से सम्बद्ध 
अकफिया नाट' प्रकार के नाठको से प्रारम्भ होता है । यह ज्ञात नही कि किस कारण 
शकरदेव ने इस प्रकार-विशेष को अपनाया । चिक्त-जात्रा का निर्माणकाल भी किचित्‌ 
विवादास्पद है । इसका कोई निश्चित प्रमाण नही मिलता कि उन्होंने इसका निर्मारण 
उन्नीस वर्ष की श्रवस्था में किया अथवा शभ्रपनी उस लम्बी तीर्थ॑यात्रा के पश्चात्‌ 
जिसका समय १६ वी शती का प्रारम्भ माना जाता है । 


शकरदेव की इस प्रथम नाट्य-कृति के प्रदर्शन की भी बडी रोचक कथा है । 
रामचरण ठाकुर (१६००) द्वारा लिखित उनकी जीवनी से पता चलता है कि एक 
सन्‍्यासी उन्हे चित्रकला की शिक्षा दिया करता था। चिह्न-्जात्रा के प्रदर्शन के हेतु 
दकरदेव ने सातो बैकुण्ठो को पट पर चित्रित किया, नतेक तैयार किये श्रौर दवी 
चरित्रों के योग्य रथ भ्रौर मुखोटे बनाये। यह नाटक अभी श्रप्राप्य है यद्यपि इस 
सन्‍त नाठककार द्वारा लिखित कोई भी महत्वपूर्णो रचना नष्ट नहीं हुई है । यदि 
कुछ नष्ट भी हुआ है तो भी उसके अस्तित्व के प्रमाण हमें मिलते हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है कि यह नाटक लिखा ही नहीं गया था वयोकि इस नाटक का मुख्य विषय 
स्वर्ग और देवता थे जिन पर कथन, गीत और नृत्य द्वारा प्रकाश डाला जाता था । 
जात्रा' शब्द भी साभिप्राय है। परन्तु चित्रो का प्रयोग भौर “पट” शब्द हमें यम- 
पट्टिकाकारो का स्मरण कराते हैं जो यमपुरी के दृश्यों को पटो पर चित्रित कर 
श्रावश्यक टीका सहित प्रदर्शित किया करते थे । इस कलात्मक परम्परा के दर्शन हमें 
बाणमभट्ट के हषंचरित और विशाखदत्त-रचित मुद्राराक्षस जैसे महान्‌ सस्कृत स्न्थो में 
मिलते हैं । 


आगे चलकर यमपुरी के हृश्यो के प्रदर्शन की परम्परा पर राम और कृष्ण की 
लीलाओ का प्रभाव पडा जिससे राम और कृष्ण के जीवन से सम्बद्ध हृश्यो का 
प्राधात्य होने लगा । इस कला के लिये बगाल और उडासा के पटुवे प्रसिद्ध हैं । 
इनके बनाये सौ वर्ष से भी पुराने चित्र मिले हैं जिनके लिये कपडे का कम और 
कागज का अ्रधिक प्रयोग किया गया है। १० अ्रक्तूबर १६४८ के “दी इलस्ट्रेंटिड 


ग्रससिया नाटक 
-+डॉ० प्रफुल्ल गोस्वामी 


अ्समिया नाटक का इतिहास शकरदेव (१४४६-१५४८) के नाम से सम्बद्ध 
अकिया नाट' प्रकार के नाटको से प्रारम्भ होता है । यह ज्ञात नही कि किस कारण 
शकरदेव ने इस प्रकार-विशेष को अपनाया । चिह्॒-जात्रा का निर्माणकाल भी किंचितु 
विवादास्पद है । इसका कोई निद्दिचत प्रमाण नही मिलता कि उन्होंने इसका निर्माण 
उन्नीस वर्ष की श्रवस्था में किया अथवा शभ्रपनी उस लम्बी तीर्थयात्रा के पदचात्‌ 
जिसका समय १६ वी शती का प्रारम्भ माना जाता है । 


शकरदेव की इस प्रथम नाट्य-कति के प्रदर्शन की भी बडी रोचक कथा है । 
रामचरण ठाकुर (१६००) द्वारा लिखित उनकी जीवनी से पता चलता है कि एक 
सनन्‍्यासी उन्हे चित्रकला की शिक्षा दिया करता था चिह्न-्जात्रा के प्रदर्शन के हेतु 
धकरदेव ने सातो बैकुण्ठो को पट पर चित्रित किया, नतेक तैयार किये श्रौर दवी 
चरित्रो के योग्य रथ और मुखौटे बनाये। यह नाटक अभी श्रप्राप्य है यद्यपि इस 
सन्‍त नाटककार द्वारा लिखित कोई भी महत्वपूर्ण रचना नष्ट नही हुई है । यदि 
कुछ नष्ट भी हुआ है तो भी उसके अस्तित्व के प्रमाण हमें मिलते हैं । ऐसा प्रतीत 
होता है कि यह नाटक लिखा ही नही गया था वयोकि इस नाटक का मुख्य विषय 
स्‍्वरगें और देवता थे जिन पर कथन, गीत और नृत्य द्वारा प्रकाश डाला जाता था । 
जात्रा' शब्द भी साभिप्राय है। परन्तु चित्रो का प्रयोग भौर “पट” छाब्द हमें यम- 
पट्टिकाकारो का स्मरण कराते हैं जो यमपुरी के हृश्यों को पटो पर चित्रित कर 
झ्रावश्यक टीका सहित प्रदर्शित किया करते थे। इस कलात्मक परम्परा के दर्शन हमें 
बाणभट्ट के हबंचरित और विशाखदत्त-रचित मुद्राराक्षस जैसे महान्‌ सस्क्ृत ग्रन्थों में 
मिलते हैं । 


आगे चलकर यमपुरी के हृश्यो के प्रदर्शन की परम्परा पर राम और क्षष्ण की 
लीलाओो का प्रभाव पडा जिससे राम और क्षष्ण के जीवन से सम्बद्ध हृश्यो का 
प्राधान्‍्य होने लगा । इस कला के लिये बगाल और उडासा के पदुवे प्रसिद्ध हैं । 
इनके बनाये सौ वर्ष से भी पुराने चित्र मिले हैं जिनके लिये कपडे का कम और 
कागज का श्रधिक प्रयोग किया गया है। १० अक्तूबर १६४८ के 'दी इलस्ट्रेंटिड 


४प४ड ] सेठ गोविन्ददास अमिनन्दन-्यस्थ 


सम्बन्ध में पूर्ण ज्ञान होता है। बह संगीत झ और नृत्य में भी पद्ठ होता श्रत यदि 
कहा जाये कि नाटक उसमे प्रत्यक्ष होता है, तो भ्रतिश्ञग्रोक्ति न होगी। घकरदेव की 
मौलिकता इस वात में है कि उन्होंने न केवल जनता के सम्मुख भाषा में एक नाठक 
रक्‍खा वरन सस्कृतेतर भारतीय रगमच पर पहले-पहल गद्य का प्रयोग किया | सभा- 
पण काव्यमय गद्य में होते थे जिनमें उत्तर भारत में प्रचलित बोली के पुद्दावरे 
का पुट रहता था । वाक्य छोटे-छोटे श्रौर सुब्रोध होते थे भौर कभी तो यथाय का 
बोध कराते थे जैसे पारिजातहरणा में स्त्रियों का कलह । 


नाटककार का उद्दे ब्य वेष्णव-धर्म का प्रचार करना है ग्रत उसमें चरित्र- 
चित्रण के लिये श्रधिक स्थान नही फिर भी वह उबाने वाला नहीं है। रुविमिणी- 
हरण (लगभग १५५० ई०) और माधवदेव के पिपराग्रुत्रया जैसे नाटकों में चरित्र- 
चित्रण शोर हास्य का श्रभाव नही है । नाटक की कथा भागवत्‌ झौर हरिवश में ली 
गई है किन्तु भावुक पर हढप्रतिज्ञ रक्मिणी भोर ब्राह्मण वेदनिधि के चरित्र-चित्रण का 
भली-मभाँति निर्वाह किया गया है। नाटक में हमें रोमाटिक कृति का सा भ्रानन्द 
आता है । 


ये नाटक नामघर हॉल प्रथवा खुले पण्डाछो में सध्या को सेले जाते थे और 
प्राय सारी रात चलते थे। रगमच की एक विद्येपता और कापोर'/ श्र्थात्‌ वह पर्दा था 
जो रगमच पर श्रभिनेता के श्राने से पूर्व लटका दिया जाता था। अभिनेता नट्रुवा 
कहलाते थे भौर वे रगमच पर नृत्य करते हुये झाते थे । मुखौटो का प्रयोग सदा ही 
होता था-विद्येष रूप से ब्रह्मा, गणेश श्रादि देवताशो तथा वकायुर, रावण प्रादि देत्यी 
तथा हनुमान भ्रौर पक्षिराज गरुडु के लिये। सूत्रघार शरीर पर एक प्रकार का लम्बा 
चोग़ा-सा श्रौर सिर पर पगडी धारण करता था । सूश्रधार का वेप और कार्य किन्ही 
अष्षों में भोजा-पाली नृत्य में भ्रोजा के वेप भौर कार्य से मिलता-जुलता है । इस नृत्य 
में ओजा मानस-काव्य भ्रथवा वैष्णव ग्रन्थों से मुद्रा-कविता का पाठ करता है भशौर 
दाइना श्र्थात्‌ मुख्य पाली की सहायता से स्पष्ट करता है। एक मत यह भी प्रकट 


किया गया है कि सूत्रधार भ्रकिया नाट भ्ौर भोजापाली के वोच की कडी है। झोजा 
पाली प्रकिया नाट से पुराना है। 


शकरदेव के प्रमुख शिष्य माधवदेव ने भी कुछ ऐसे नाटकों की रचना की 
जो भुमुरा के नाम से भसिद्ध हैं। वे शफरदेव के नाटको की भ्रपेक्षा सुबोध ,हैं. श्रौर 
गीत-प्रधान है । इनमें से कुछ नाटक माघवदेव रचित नहीं प्रतीत होते । शकरदेव ने 


दास्थ भाव की भक्ति पर वल दिया प्रौर साधवदेव ने वात्सल्य भाव पर । श्रत 


माधवदेव की रचनाओं में ऋष्ण की बाल-लोलाओों का वर्णन श्रधिक मिलता है 


४प४ड ] सेठ गोविन्ददास अमिनन्दन-्यस्थ 


सम्बन्ध में पूर्ण ज्ञान होता है। बह संगीत झ और नृत्य में भी पद्ठ होता श्रत यदि 
कहा जाये कि नाटक उसमे प्रत्यक्ष होता है, तो भ्रतिश्ञग्रोक्ति न होगी। घकरदेव की 
मौलिकता इस वात में है कि उन्होंने न केवल जनता के सम्मुख भाषा में एक नाठक 
रक्‍खा वरन सस्कृतेतर भारतीय रगमच पर पहले-पहल गद्य का प्रयोग किया | सभा- 
पण काव्यमय गद्य में होते थे जिनमें उत्तर भारत में प्रचलित बोली के पुद्दावरे 
का पुट रहता था । वाक्य छोटे-छोटे श्रौर सुब्रोध होते थे भौर कभी तो यथाय का 
बोध कराते थे जैसे पारिजातहरणा में स्त्रियों का कलह । 


नाटककार का उद्दे ब्य वेष्णव-धर्म का प्रचार करना है ग्रत उसमें चरित्र- 
चित्रण के लिये श्रधिक स्थान नही फिर भी वह उबाने वाला नहीं है। रुविमिणी- 
हरण (लगभग १५५० ई०) और माधवदेव के पिपराग्रुत्रया जैसे नाटकों में चरित्र- 
चित्रण शोर हास्य का श्रभाव नही है । नाटक की कथा भागवत्‌ झौर हरिवश में ली 
गई है किन्तु भावुक पर हढप्रतिज्ञ रक्मिणी भोर ब्राह्मण वेदनिधि के चरित्र-चित्रण का 
भली-मभाँति निर्वाह किया गया है। नाटक में हमें रोमाटिक कृति का सा भ्रानन्द 
आता है । 


ये नाटक नामघर हॉल प्रथवा खुले पण्डाछो में सध्या को सेले जाते थे और 
प्राय सारी रात चलते थे। रगमच की एक विद्येपता और कापोर'/ श्र्थात्‌ वह पर्दा था 
जो रगमच पर श्रभिनेता के श्राने से पूर्व लटका दिया जाता था। अभिनेता नट्रुवा 
कहलाते थे भौर वे रगमच पर नृत्य करते हुये झाते थे । मुखौटो का प्रयोग सदा ही 
होता था-विद्येष रूप से ब्रह्मा, गणेश श्रादि देवताशो तथा वकायुर, रावण प्रादि देत्यी 
तथा हनुमान भ्रौर पक्षिराज गरुडु के लिये। सूत्रघार शरीर पर एक प्रकार का लम्बा 
चोग़ा-सा श्रौर सिर पर पगडी धारण करता था । सूश्रधार का वेप और कार्य किन्ही 
अष्षों में भोजा-पाली नृत्य में भ्रोजा के वेप भौर कार्य से मिलता-जुलता है । इस नृत्य 
में ओजा मानस-काव्य भ्रथवा वैष्णव ग्रन्थों से मुद्रा-कविता का पाठ करता है भशौर 
दाइना श्र्थात्‌ मुख्य पाली की सहायता से स्पष्ट करता है। एक मत यह भी प्रकट 


किया गया है कि सूत्रधार भ्रकिया नाट भ्ौर भोजापाली के वोच की कडी है। झोजा 
पाली प्रकिया नाट से पुराना है। 


शकरदेव के प्रमुख शिष्य माधवदेव ने भी कुछ ऐसे नाटकों की रचना की 
जो भुमुरा के नाम से भसिद्ध हैं। वे शफरदेव के नाटको की भ्रपेक्षा सुबोध ,हैं. श्रौर 
गीत-प्रधान है । इनमें से कुछ नाटक माघवदेव रचित नहीं प्रतीत होते । शकरदेव ने 


दास्थ भाव की भक्ति पर वल दिया प्रौर साधवदेव ने वात्सल्य भाव पर । श्रत 


माधवदेव की रचनाओं में ऋष्ण की बाल-लोलाओों का वर्णन श्रधिक मिलता है 


४८६] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-पग्रन्थ 


इसके बाद ईस्ट इण्ष्ििया कम्पनी के शासनकाल में (१८३६-७३) श्रासाम के स्कूलों 
झौर न्‍्यायालयो पर वँगला भाषा थोप दी गई | श्रठारहवी शती के मध्य से ही 
श्रासाम में घरेलू फूट का सूत्रपात हो गया था। फिर वहाँ विदेशियो का श्रागमन 
हुआ और उसने परतन्त्रता की बेडियाँ पहनी। स्थानीय भाषा का ह्ाास हुआझ्ना । 
स्वतन्त्रता के श्रपहरण के कारण लोग माग्गं-भ्रष्ट हुये । उन्हे श्रफीम की लत पडी । 
इन सब ने मिलकर देश के सास्कृतिक जांवन पर कठोर कुठाराघात किया । १८५७ 
तक भी प्रसमी अपने लुप्त गौरव को पुन प्राप्त करने के स्वप्न देखते रहे पर वह 
मरिएराम दीवान को फांसी दे देने के साथ ही छिन्न-भिन्‍न हो गया । जैसे-जैसे समय 
बीतता गया, वहाँ के जागरूक युवक वर्ग ने यह भ्रनुभव किया कि उन्हे परिवर्तित 
परिस्थितियो के श्रनुकूल श्रपने भ्रापको ढालना चाहिये । इस नई विचारधारा को 
शिबसागर से श्रमरीकी बेपटिस्ट मिशन द्वारा प्रकाशित अरुणोदय नामक मासिक पत्र 
में स्थान मिला । सर्वप्रथम श्राघुनिक भ्रसमिया नाटक की रचना का श्रेय हेमचन्द 
बरुआ को है जिन्होंने अ्रपनी साहित्य-साधना भ्ररुणोदय के वातावरण मे की । 


यह सत्य है कि श्रकिया प्रकार के नाटकों को वैष्णव मठो ने जीवित रबखा 
परन्तु श्राघुनिकता फी दृष्टि से जिसे हम नाटक कह सकते हैं, उसकी नीव हेमचन्द 
बरुआझ्ा के कानियार कीतंन (भ्रफीमची के लटके) से ही पडी । नाठक मे नान्‍्दी श्रौर 
प्रस्तावना नही है। यह पूरांख्प से सामाजिक नाटक है श्रोर इसमे अफोम की लत 
से होने वाले नैतिक ह्वास का चित्र है। सक्षेप में कथा इस प्रकार है. एक भले और 
प्रच्छे घराने के युवा को श्रफीम की लत पड जाती है। उसका स्वास्थ्य चौपट हो 
जाता है। वह अपनी सारी सम्पत्ति गेंवा बैठता है भर श्रपनी ग़हिणी के जे वर बेच 
कर खर्च चलाता है | इतना ही नही, वह अपनी पत्नी से श्रफीम का भ्रौषधि की भाँति 
प्रयोग करने को कहता है ताकि लत पड जाने के बाद वह श्रपनी पत्नी के जेवर भौर 
श्रासानी से हडप सके । अन्त में दुर्गंत हो कर वह एक जेल के श्रस्पताल में मर जाता 
है । नाटक के चार श्रसर्दू हैं भौर प्रत्येक श्रद्धू के लगभग चार हृश्य । इसमें चरम 
विन्दु नाम की कोई वस्तु तो नहीं है पर उस हृश्य में जिसमें चन्द्रप्रभा श्रपने पति 
कौतिकान्त को श्रफीम की लत डालने के लिये घिक्‍कारती है, अवश्य कुछ तीखापन 
है । नाटककार हास्य तथा चरित्र के चित्रण में सफल रहा है । उचका गद्य यदि पैना 
नही तो अलकार विहीन तथा स्वाभाविक अ्रवव्य है। हेमचन्द बख्मा के दब्दो में, 
'इस छोटे नाटक * को रचना अ्रफीम की लत के उन कुप्रमावों पर प्रकाश डालने 
के लिये की गई जिन्होंने श्रासाम के पौरष को खोखला कर डाला था ।* 


इन शभ्राघुनिक नाठको में से भ्रधिकाश हस्तलिखित रूप में प्रचारित किये गये । 
भरत इनका इतिहास बहुत स्पष्ट नही है । गौहाटी नगर में एक सार्वजनिक रगमच की 


४८६] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-पग्रन्थ 


इसके बाद ईस्ट इण्ष्ििया कम्पनी के शासनकाल में (१८३६-७३) श्रासाम के स्कूलों 
झौर न्‍्यायालयो पर वँगला भाषा थोप दी गई | श्रठारहवी शती के मध्य से ही 
श्रासाम में घरेलू फूट का सूत्रपात हो गया था। फिर वहाँ विदेशियो का श्रागमन 
हुआ और उसने परतन्त्रता की बेडियाँ पहनी। स्थानीय भाषा का ह्ाास हुआझ्ना । 
स्वतन्त्रता के श्रपहरण के कारण लोग माग्गं-भ्रष्ट हुये । उन्हे श्रफीम की लत पडी । 
इन सब ने मिलकर देश के सास्कृतिक जांवन पर कठोर कुठाराघात किया । १८५७ 
तक भी प्रसमी अपने लुप्त गौरव को पुन प्राप्त करने के स्वप्न देखते रहे पर वह 
मरिएराम दीवान को फांसी दे देने के साथ ही छिन्न-भिन्‍न हो गया । जैसे-जैसे समय 
बीतता गया, वहाँ के जागरूक युवक वर्ग ने यह भ्रनुभव किया कि उन्हे परिवर्तित 
परिस्थितियो के श्रनुकूल श्रपने भ्रापको ढालना चाहिये । इस नई विचारधारा को 
शिबसागर से श्रमरीकी बेपटिस्ट मिशन द्वारा प्रकाशित अरुणोदय नामक मासिक पत्र 
में स्थान मिला । सर्वप्रथम श्राघुनिक भ्रसमिया नाटक की रचना का श्रेय हेमचन्द 
बरुआ को है जिन्होंने अ्रपनी साहित्य-साधना भ्ररुणोदय के वातावरण मे की । 


यह सत्य है कि श्रकिया प्रकार के नाटकों को वैष्णव मठो ने जीवित रबखा 
परन्तु श्राघुनिकता फी दृष्टि से जिसे हम नाटक कह सकते हैं, उसकी नीव हेमचन्द 
बरुआझ्ा के कानियार कीतंन (भ्रफीमची के लटके) से ही पडी । नाठक मे नान्‍्दी श्रौर 
प्रस्तावना नही है। यह पूरांख्प से सामाजिक नाटक है श्रोर इसमे अफोम की लत 
से होने वाले नैतिक ह्वास का चित्र है। सक्षेप में कथा इस प्रकार है. एक भले और 
प्रच्छे घराने के युवा को श्रफीम की लत पड जाती है। उसका स्वास्थ्य चौपट हो 
जाता है। वह अपनी सारी सम्पत्ति गेंवा बैठता है भर श्रपनी ग़हिणी के जे वर बेच 
कर खर्च चलाता है | इतना ही नही, वह अपनी पत्नी से श्रफीम का भ्रौषधि की भाँति 
प्रयोग करने को कहता है ताकि लत पड जाने के बाद वह श्रपनी पत्नी के जेवर भौर 
श्रासानी से हडप सके । अन्त में दुर्गंत हो कर वह एक जेल के श्रस्पताल में मर जाता 
है । नाटक के चार श्रसर्दू हैं भौर प्रत्येक श्रद्धू के लगभग चार हृश्य । इसमें चरम 
विन्दु नाम की कोई वस्तु तो नहीं है पर उस हृश्य में जिसमें चन्द्रप्रभा श्रपने पति 
कौतिकान्त को श्रफीम की लत डालने के लिये घिक्‍कारती है, अवश्य कुछ तीखापन 
है । नाटककार हास्य तथा चरित्र के चित्रण में सफल रहा है । उचका गद्य यदि पैना 
नही तो अलकार विहीन तथा स्वाभाविक अ्रवव्य है। हेमचन्द बख्मा के दब्दो में, 
'इस छोटे नाटक * को रचना अ्रफीम की लत के उन कुप्रमावों पर प्रकाश डालने 
के लिये की गई जिन्होंने श्रासाम के पौरष को खोखला कर डाला था ।* 


इन शभ्राघुनिक नाठको में से भ्रधिकाश हस्तलिखित रूप में प्रचारित किये गये । 
भरत इनका इतिहास बहुत स्पष्ट नही है । गौहाटी नगर में एक सार्वजनिक रगमच की 


४ंदप ] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-म्रन्थ 


लम्बे हो गये हैं । भाषा नाटक के उपयुक्त हैं श्रौर उसमें गाभीर्थ तथा हास्य दोनो का 
पुट हैं । 

इस हास्य रूप के भ्रतिरिक्त बेजवरुआ का एक गभीर रूप भी है जो उनके 
ऐतिहासिक नाटकों मे मिलता है । “चक्रव्वजसिंह' (१९१४) का विपय सत्रहवी शती 
के मध्य में भ्रसमी-मुगल सधर्ष तथा गोहाटी के निकट सरायघाट के जलपोत-दुद्ध में 
मुगल सेनातायक राजा रामसिंह की श्रन्तिम पराजय है । नाटक के प्रमुख पात्र जैसे 
श्रासाम-नरेश घक्रध्वजर्सिह, महान श्रसम योद्धा लाचित वरफुकन, राजा रामसिह, 
शहशाह भ्रौरगजेब ऐतिहासिक हैं परन्तु घटनाक्रम प्रस्तुत करने मे नाटककार ने काफी 
स्वतत्रता का परिचय दिया है श्रौर कुछ सहायक पात्रों का निर्माण किया है । इनमे 
से एक पात्र लाचित वरफ़ुकन का पुत्र प्रिय राम है जो हेनरी चतुर्थ के विनोद प्रिय 
राजकुमार हॉल के सहृश ही है । गजपूरीय फॉलस्टाफ का भ्रसमिया सस्करण ही है । 
समग्र रूप से नाटक मनोरजक है | गजपूरीय वाले दृश्य बहुत सजीव वन पड़े हैं। 


जयमती की रचना से वेज़वरुआ श्ौर भ्रधिक लोकप्रिय हो गये । यह सत्रहवी 
शती की एक राजकुमारी की जीवनी पर श्राघारित है। इस राजकुमारी को स्त्ता- 
धारी नरेश ने यत्रणा दे-देकर मार डाला था वयोकि उसने भ्रपने फरार पति गदाघर 
के सवध में सूचना देने से इकार कर दिया था। नाठक बडे ही शात वातावरण में 
प्रारभ होता है लेकिन शीघ्र ही भावी घटनाश्रो का झ्ाभास मिलने लगता है। नरेश 
अपने भ्रत्याचारी और दूरदर्शी प्रधान मत्री की सलाह से राजकुमारी को यत्रणा देता 
है । गदाघर जो नगा पहाडियों में छिपा हुआ था, यह जावक र बेचेन हो जाता है कि 
उसकी पत्नी उसकी खातिर कष्ट पा रही है। नरेश भय शौर श्राशका से त्रस्त हो 
जाता है । गदाघर छद॒मवेप मे जयमती के पास जाता है । परन्तु वह उसे गिरफ्तार 
नही होने देना चाहती क्योकि वह इस कार्य को देश के हित में नही समझती । विषय 
नितान्त दुखान्त है। नाठक के विश्ञेष पात्रों में नगा कन्या डालिमी है जी गदाघर 
की सहायता करती है। प्रथम हृदय मे शेक्सपीयर की तकनीक का प्रभाव मिलता 
है । इस हृश्य में दो सेवक अपने स्वामी श्रौर स्वामिनी के बारे में लम्बे स्वागत भाषणो 
द्वारा सूचना प्रदान करते हैं। इस पात्र के निर्माण में (दि फूल' से प्रेरणा ली गई है। 
कथोपक्थन प्राय लम्बा भौर कुछ भ्रनाटकीय है । 


पद्मताथ गोहाई बछ्चा ने भी देशप्रेम-विषयक नाटको की रचना की । उनका 
तचित बरफुक्ना (१९१५) मुगलों की पराजय पर श्राधारित है। बेज़बरुभ्रा 
के चक्रव्वजर्सिह की भ्रपेक्षा यह ऐतिहासिक अ्रभिलेखों के श्रधिक निकट है और 
श्रसमी सेनानी की उन गतविधियो पर झाधारित है जिनके कारण श्राक्नमणकारियो 
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लम्बे हो गये हैं । भापा नाठक के उपयुक्त हैं श्रौर उसमें गाभीर्थ तथा हास्य दोनो का 
पुट हैं । 


इस हास्य रूप के अतिरिक्त वेजवरुआ का एक गभीर रूप भी है जो उनके 
ऐतिहासिक नाटकों मे मिलता है । “चक्रब्वजसिंह' (१९१५) का विपय सतन्रहवी शती 
के मध्य में भ्रसमी-मुगल संघर्ष तथा गोहाटी के निकट सरायघाट के जलपोत-वुद्ध में 
मुगल सेनानायक राजा रामसिह को श्रन्तिम पराजय है । नाटक के प्रमुख पात्र जैसे 
श्रासाम-नरेश घचक्रध्वजर्सिह, महान श्रसम योद्धा लाचित वरफुकन, राजा रामर्सिह, 
एहशाह भ्रौरगजेब ऐतिहासिक हैं परन्तु घटनाक्रम प्रस्तुत करने मे नाटककार ने काफी 
स्वतत्रता का परिचय दिया है श्रौर कुछ सहायक पात्रों का निर्माण किया है । इनमे 
से एक पात्र लाचित वरफ़ुकन का पुत्र प्रिय राम है जो हेनरी चतुर्थ के विनोद प्रिय 
राजकुमार हॉल के सहृश ही है । गजपूरीय फॉलस्टाफ का भ्रसमिया सस्करण ही है । 
समग्र रूप से नाटक मनोरजक है | गजपूरीय वाले हृश्य बहुत सजीव वन पड़े हैं। 


जयमती की रचना से वेज़वरुआ श्रौर भ्रधिक लोकप्रिय हो गये । यह सन्रहवी 
शती की एक राजकुमारी की जीवनी पर श्राधारित है। इस राजकुमारी को भ्तत्ता- 
धारी नरेश ने यन्नणा दे-देकर मार डाला था क्योकि उसने भ्रपने फरार पति गदाघर 
के सवध में सूचना देने से इकार कर दिया था। नाटक बडे ही ज्ञात वातावरण में 
प्रारम होता है लेकिन शीघ्र ही भावी घटनाशो का झ्राभास मिलने लगता है। नरेश 
श्रपने श्रत्याचारी और दूरदर्शी प्रधान मत्नी की सलाह से राजकुमारी को यत्रणा देता 
है । गदाघर जो नगा पहाडियों में छिपा हुआ था, यह जातक र बेचेन हो जाता है कि 
उसकी पत्नी उसकी खातिर कष्ट पा रही है। नरेश भय शौर श्राशका से नरस्त हो 
जाता है । गदाघर छद॒मवेप मे जयमती के पास जाता है । परन्तु वह उसे गिरफ्तार 
नही होने देना चाहती क्योकि वह इस कार्य को देश के हित में नही समझती । विषय 
नितान्त दुखान्त है। नाठक के विशज्ञेष पात्रों में नगा कन्या डालिमी है जी गदाघर 
की सहायता करती है। प्रथम हृदय मे शेक्सपीयर की तकनीक का प्रभाव मिलता 
है । इस हृश्य में दो सेवक अपने स्वामी श्रौर स्वामिनी के बारे में लम्बे स्वागत भाषणो 
द्वारा सूचना प्रदान करते हैं। इस पात्र के निर्माण में (दि फूल' से प्रेरणा ली गई है। 
कथोपक्रथन प्राय लम्बा भ्ौर कुछ भ्रनाटकीय है । 


पद्मनाथ गोहाई बछ्झा ने भी देशप्रेम-विषयक नाटको की रचना की । उनका 
तचित बरफुकना (१९१५) मुगलों की पराजय पर आधारित है। बेज़बरुशा 
के चक्रष्वजरसिंह की भ्रपेक्षा यह ऐतिहासिक अ्रभिलेखों के श्रधिक निकट है और 
अ्रसमी सेनानी की उत गतविधियो पर आ्राधारित है जिनके कारण श्राक्तमशकारियों 
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महरि की परम्परा को भागे बढाती हैं। नाटक-रचना का प्रथम प्रयास राजखोआ ने 
दो दक्षाब्दी पूर्व ही कर लिया था। महरि की रचना दुर्गाप्रसाद दत्त मजुमदार वरुझआा 
ने १६९०८ में की थी । 


चन्द्रधर वरुप्रा के 'मेघनाद बध! (१६०४) में श्रोर श्रधिक लोचदार अतुकात 
छन्द के दर्शन होते हैं । इस दृष्टि से यह गोहाईं वरुआ के 'गदाघरसिह से भी वढकर 
है । बस्आा की कृति भाग्य परीक्षा' गद्य-गपद्यमय एक मनोरजक सुखात नाटक है । इन्ही 
के समकालीन दुर्गेद्वर शर्मा हैं जिन्होंने दो पौराणिक नाटको के श्रतिरिक्त ऐक्सपियर 
के 'एज्ञ यू लाइक इट' का चन्द्रावली (१६१०) नाम से रूपान्तर किया । 


इस छाती की तृतीय दशाब्दी में नाटकों की परम्परा तो श्रक्षुण्णा रही परन्तु 
सामाजिक नाटकों का स्थान पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटक लेने लगे | इस 
प्रवधि में ग्रामजनो के लिये वीर रस के वेंगला नाटको का पर्याप्त ख्पान्तर हुझ्ा। 
इनमें से कुछ नाटको से--जैसे राणा प्रताप, वाजीराव, सग्रामर्तिह, कालापहाड--- 
पता चलता है कि इस प्रकार के नाटकों का श्रसमिया के शान्त रस के नाठको की 
भ्रपेक्षा भ्रधिक स्वागत हुआ । भाग्यवश् इस थियेटरवाज्ी का श्रसमिया नाटक की 
मूल घारा पर कोई प्रभाव नही पडा । श्रसमिया नाटककारो को काफी पहले से नाटक 
की बारीकियो का ज्ञान धा--इसका सकेत मज़ूमदार बसु्आा की 'ग्रुरु-दक्षिणा' की 
भूमिका से मिल जाता हैं जिसमें नाटककार श्रगरेज़ी छाब्दों के श्रसमिया श्रौर बेंगला 
पर्यायो पर श्रपने विचार प्रकट करता है | उदाहरणार्थ एक्ट श्रौर सीन के लिये 
वह बंगला के गर्भाक की श्रपेक्षा दरसन को पसन्द करते हैं । 


बेंगला में नव राष्ट्रवादी श्रानदोलन का--जिसका श्रारम १६०५ से 
माता जाता है---प्रमभाव रगमच पर काफी पडा है। फलत राष्ट्रीयता से झोत-प्रोत 
कई ऐतिहासिक नाटकों की रचना की गई | यह सभव है कि स्वदेशी भ्रान्दोलन 
श्रोर बकिमचन्द्र तथा ढ्विजेन्द्रलाल राय की प्र रणा का प्रभाव भ्रसमिया नाटकका रो 
की चेतना पर भी पडा हो । लेकिन भ्रसमिया के ब्रुरजी जो ब्रिटिश भ्राधिपत्य के बाद 
लिखे जाते रहे--त केवल नाटको की कथावस्तु के लिये बल्कि देशभक्ति के 
लिए भी प्रेरणा के स्रोत सिद्ध हुए । गाँधी जी के श्रान्दोलन 
ने भी राष्ट्रवादी भावनाश्रो को वल दिया होगा। श्रत तीसरी शताब्दी में 
राधाकान्त सन्दिकाई के 'मुलान्गाभाझं (१६२४ अतुकान्त), नकुलचन्ध 
भुदयत के 'चन्द्रकान्तर्सिहृ शौर 'वदन बरफुकन' (१६२६), देवाचन्द्र तालुकदार के 
असम-प्रतिभा' (१६२५), गरेशलाल चोधरी के 'नीलाम्बर' (दुखान्त) जैसे नटकों 
की रचना होने लगी । गाभीय॑-रहित नाटको में मित्रदेव महन्त के प्रहसन, प्रौराशिक 
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महरि की परम्परा को आगे बढाती हैं। नाटक-रचना का प्रथम प्रयास राजखोआ ने 
दो दक्ाब्दी पूर्व ही कर लिया था। महरि की रचना दुर्गाप्रसाद दत्त मज़ुमदार बुझा 
ने १६९०८ में की थी । 


चन्द्रधर वरुप्रा के 'मेघनाद बध! (१६०४) में श्लोर श्रधिक लोचदार भ्रतुकात 
छन्द के दर्शन होते हैं । इस दृष्टि से यह गोहाईं वरुआ के 'गदाघरसिह' से भी वढकर 
है । बरुआ की कृति 'भाग्य परीक्षा' गद्ययपय्ममय एक मनोरजक सुखात नाटक है । इन्ही 
के समकालीन दुर्गेद्वर शर्मा हैं जिन्होंने दो पौराणिक नाटको के अश्रतिरिक्त ऐक्सपियर 
के 'एज् यू लाइक इट' का चब्द्रावली (१६१०) नाम से रूपान्तर किया । 


इस छाती की तृतीय दशाब्दी में नाटकों की परम्परा तो श्रक्षुण्ण रही परन्तु 
सामाजिक नाटकों का स्थान पौराणिक तथा ऐतिहासिक नाटक लेने लगे । इस 
प्रवधि में ग्रामजनो के लिये वीर रस के बंगला नाटकों का पर्याप्त झूपान्तर हुग्ना। 
इनमें से कुछ नाटको से--जैसे राणा प्रताप, वाजीराव, सग्रामर्तह, कालापहाड--- 
पता चलता है कि इस प्रकार के नाटकों का श्रसमिया के शान्त रस के नाटको की 
भ्रपेक्षा भ्रधिक स्वागत हुआ । भाग्यवश इस थियेटरवाज्ी का अभ्रसमिया नाटक की 
मूल घारा पर कोई प्रभाव नहीं पडा | श्रसमिया नाटककारों को काफी पहले से नाटक 
की बारीकियो का ज्ञान धा--इसका सकेत मज़ूमदार बरुआ की 'गुरु-दक्षिणा' की 
भूमिका से मिल जाता हैं जिसमें नाटककार श्रगरेज़ी छाब्दों के भ्रममिया श्रौर बेंगला 
पर्यायो पर श्रपने विचार प्रकट करता है | उदाहरणार्थ एक्ट श्रौर सीन के लिये 
वह बंगला के गर्भाक की श्रपेक्षा दरसन को पसन्द करते हैं । 


बेंगला में नव राष्ट्रवादी आन्दोलन का--जिसका श्रारम १६०५ से 
मानता जाता है---प्रभाव रगमच पर काफी पडा है। फलत राष्ट्रीयता से झ्रोत-प्रोत 
कई ऐतिहासिक नाटकों की रचना की गई । यह सभव है कि स्वदेशी भ्ानदोलन 
श्रोर बकिमचन्द्र तथा ढ्विजेन्द्रलाल राय की प्र रणा का प्रभाव भ्रसमिया नाटकका रो 
की चेतना पर भी पडा हो । लेकिन भ्रसमिया के ब्रुरजी जो ब्रिटिश आधिपत्य के बाद 
लिखे जाते रहे--त केवल नाटको की कथावस्तु के लिये बल्कि देशभक्ति के 
लिए भी प्रेरणा के स्रोत सिद्ध हुए । गाँधी जी के आ्रान्दोलन 
ने भी राष्ट्रवादी भावनाश्रो को वल दिया होगा। श्रत तीसरी शताब्दी में 
राधाकान्त सन्दिकाई के 'मुलान्गाभारं (१६२४ अतुकान्त), नकुलचन्ध 
भुदयत के “चन्द्रकान्तसिंह'! और 'वदन बरफुकन' (१६२६), देवाचन्द्र तालुकदार के 
असम-प्रतिभा' (१६२५), गरोशलाल चोधरी के 'तीलाम्बर” (दुखान्त) जैसे मटको 
फो रचना होने लगी । गाभीय-रहित ताटको में मित्रदेव महन्त के प्रहसन, प्रौराशिक 


४९२ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


में कुछ प्रनावश्यक दृश्य न रक्खे गये होते तो नाटक काफी संतुलिप्त श्रीर सफल 
रहता । इसके भ्रतिरिक्त श्रग्रवाल माने हुए संगीतकार थे। 'कारेगार लिगिरी' के 
उनके गीत भाषा के सर्वोत्तम गीतो में से हैं । 


प्रगवाल ने 'लमिता' प्रपनी श्रकाल मृत्यु से कुछ समय पूर्व प्रकाशित की थी । 
इसमें उनकी रचना-शक्ति का श्र अभ्रधिक परिचय प्राप्त होता है। नाटक का 
घटनाक्रम १९४२ में श्रासाम की राजनैतिक पृष्ठभ्रूमि पर श्राधारित है जैसे सैनिक 
ग्राधिपत्य, जापानियो द्वारा वम-वर्षा, काग्रेस श्रानदोलन, कोहिमा मोर्चे पर आई०- 
एन० ए० का आगे वडाने और जनता की कठिताइयाँ । 'लमिता' एक ग्राम-बालिका 
है। उसकी शिक्षाददीक्षा श्रधिक नही हुई जब वह वालिकाग्रो को पुलिस द्वारा 
यत्रणा देते हुये देखती है तो वह एक पुलिस इस्पेक्टर के हाथ से रिवाल्वर छीन 
लेती है। जापानी भ्रवानक बमवर्षा करते हैं, उसमें उसका पिता मारा जाता है 
भौर सैनिक उसका गाँव उजाड देते हैं । एक दिन शाम को दो सैनिक उसे गिरफ्तार 
कर लेते हैं लेकिन एक साहसी श्रफत्तर यथासमय उसकी रक्षा कर लेता है । इस 
आशका से कि कही उसका भावी पति उसे भ्रष्टा समझकर शरण न दे, उसे एक 
मौजेदार के घर शरण लेनी पडती है पर वहाँ भी उसका जीवन दूभर हो जाता 
है। भ्रसहाय ग्रवस्था में उसके पास मृत्यु के भ्तिरिक्त और कोई चारा नहीं रह 
जाता । एक दयालु मुसलमान उसे मिल जाता है भ्रौर उससे श्पने पास रहने का 
झाग्रह करता है। वह एक नर्स बनकर कोहिमा मोर्चे पर जाती है जहाँ जापानी 
उसे गिरफतार कर लेते हैं। वह किसी प्रकार झाई० एन० ए० में मिल जाती है 
और जब भाई० एन० ए० भ्रागे बढती है तो वह स्वय श्रागे बढकर भाडा सेभालती 
है। उमे गोली का निद्ञाना वना दिया जाता है। इस प्रकार वह सहप॑ देश सेवा में 
अपने प्राण गंवा देती है । 


लमिता' में चरित्र-चित्रण खूब वन पडा है। नाटककार का उद्देश्य यह्‌ 
दिखाना है, कि एक्र मामूली लडकी जो विल्कुल झ्रादर्शवादिनी नहीं है, कहाँ तक 
कष्टो का सामना कर सकती है शऔर परिस्थितियों की प्रतिकूलता में भी श्रपनी 
प्रात्म-शक्ति का प्रद्शन करके अ्समिया जाति के सुप्त साहस श्रौर शक्ति का परिचय 
दे सकती है। 


इसी प्रकार के दो अ्रन्य नाठक लक्ष्मीकान्त दत्त का मुक्ति 'आभिजान! (१६५३) 
झौर सुरेन सैकिया का कुशल कुवर' (१६४६) हैं। 'मुक्ति झ्राभिजान' मे १९४२ से 
१९४७ तक की घटनाप्नो का सिहावलोकन किया गया है। दूसरे नाटक का सबंध 
एक कांप्रेस-कार्यकर्ता से है जिसे १६४२ में विध्वसात्मक कार्यबाहियों के झूठे 
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में कुछ श्रनावदयक दृश्य न रकखे गये होते तो नाटक काफी संदुलिप्त और सफल 
रहता । इसके भ्रतिरिक्त श्रग्रवाल माने हुए संगीतकार थे | 'कारेगार लिगरिरी' के 
उनके गीत भाषा के सर्वोत्तम गीतो में से हैं । 


प्रग्वाल ने 'लमिता' प्पनी श्रकाल मृत्यु से कुछ समय पूर्व प्रकाशित की थी । 
इसमें उनकी रचना-शक्ति का श्लौर भश्रधिक परिचय प्राप्त होता है। नाटक का 
घटनाक्रम १९४२ में श्रासाम की राजनैतिक पृष्ठभूमि पर श्राधारित है जैसे सैनिक 
ग्राधिपत्य, जापानियों द्वारा वम-वर्षा, काग्रेंस श्रानदोलन, कोहिमा मोर्चे पर आई०- 
एन० ए० का थगे वडाने और जनता की कठिनाइयाँ । 'लमिता' एक ग्राम-बालिका 
है। उसकी शिक्षाददीक्षा श्रधिक नहीं हुई जब वह वालिकाग्रो को पुलिस द्वारा 
यत्रणा देते हुये देखती है तो वह एक पुलिस इस्पेक्टर के हाथ से रिवाल्वर छीन 
लेती है। जापानी भ्रवानक बमवर्षा करते हैँ, उसमें उसका पिता मारा जाता है 
भौर सैनिक उसका गाँव उजाड देते हैं । एक दिन शाम को दो सैनिक उसे गिरफ्तार 
कर लेते हैं लेकिन एक साहसी श्रफत्तर यथासमय उसकी रक्षा कर लेता है। इस 
आशका से कि कही उसका भावी पति उसे भ्रष्टा समझकर शरण न दे, उसे एक 
मौजेदार के घर शरण लेनी पडती है पर वहाँ भी उसका जीवन दूभर हो जाता 
है। असहाय प्रवस्था में उसके पास मृत्यु के अतिरिक्त और कोई चारा नहीं रह 
जाता । एक दयालु मुसलमान उसे मिल जाता है श्रौर उससे अपने पास रहने का 
झाग्रह करता है। वह एक नर्स वनकर कोहिमा मोर्चे पर जाती है जहाँ जापानी 
उसे गिरफतार कर लेते हैं। वह किसी प्रकार झाई० एन० ए० में मिल जाती है 
और जब भाई० एन० ए० भ्रागे बढती है तो वह स्वय श्रागे बढकर भडा सेंभालती 
है। उमे गोली का निशाना वना दिया जाता है। इस प्रकार वह सहप॑ देश सेवा में 
अपने प्रारा गंवा देती है । 


लमिता' में चरित्र-चित्रण खूब वन पडा है। नाटककार का उद्देश्य यह 
दिखाना है, कि एक्र मामूली लडकी जो विल्कुल झ्रादर्शवादिनी नहीं है, कहाँ तक 
कष्टो का सामना कर सकती है भौर परिस्थितियो की प्रतिकूलता में भी भ्रपनी 
प्रात्म-शक्ति का प्रदर्शन करके भ्रसमिया जाति के सुप्त साहस श्रौर शक्ति का परिचय 
दे सकती है। 


इसी प्रकार के दो भ्रन्य नाटक लक्ष्मीकान्त दत्त का मुक्ति आभिजान (१६५३) 
पझौर सुरेन सैकिया का 'कुशल कुंवर” (१६४६) हैं। 'मुक्ति आभिजान' मे १९४२ से 
१६४७ तक की घटनाप्नो का सिहावलोकन किया गया है। दूसरे नाटक का सबंध 
एक कांप्रस-कार्यकर्ता से है. जिसे १६४२ में विध्वसात्मक कार्यवाहियों के भूठे 
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त्मक तथा गेय नाटकों का सफन प्रदर्गन हो चुका है। श्रच्छे नाटकों की रचना तभी 
होती है जब व्यावसायिक रूप में उनकी माँग हो | झासाम में व्यावसाथिक रगमच का 
नितान्त श्रमाव है। परन्तु जब कभी नाटक खेला जाता है, उस पर टिकट लगा 
दिया जाता है। पेशेवर समय-समय पर काफी हलचल मचाते रहे हैं जैसे चौथी 
दश्भाब्दी मे ब्रज छ्षर्मा की पार्टी । ब्रज शर्मा पहले व्यक्ति हैं जो श्रभिनेत्रियों को रंगमच 
पर लाये। नाठक शौकिया भी खेले जा रहे हैं पर नाटकीय गतिविधि निराशाजनक 
नहीं । यह ध्यान देने योग्य है कि सामाजिक तथा सामयिक विपयों के नाटक दिनो- 
दिन लोकप्रिय होते जा रहे हैं परन्तु सिनेमा के कोप से नाटक की रक्षा के लिए 

जनमत तैयार करने श्रोर राजकीय सरक्षण की श्ावश्यकता है । 
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त्मक तथा गेय नाटकों का सफन प्रदर्गन हो चुका है। श्रच्छे नाटकों की रचना तभी 
होती है जब व्यावसायिक रूप में उनकी माँग हो | झासाम में व्यावसाथिक रगमच का 
नितान्त श्रमाव है। परन्तु जब कभी नाटक खेला जाता है, उस पर टिकट लगा 
दिया जाता है। पेशेवर समय-समय पर काफी हलचल मचाते रहे हैं जैसे चौथी 
दश्भाब्दी मे ब्रज छ्षर्मा की पार्टी । ब्रज शर्मा पहले व्यक्ति हैं जो श्रभिनेत्रियों को रंगमच 
पर लाये। नाठक शौकिया भी खेले जा रहे हैं पर नाटकीय गतिविधि निराशाजनक 
नहीं । यह ध्यान देने योग्य है कि सामाजिक तथा सामयिक विपयों के नाटक दिनो- 
दिन लोकप्रिय होते जा रहे हैं परन्तु सिनेमा के कोप से नाटक की रक्षा के लिए 

जनमत तैयार करने श्रोर राजकीय सरक्षण की श्ावश्यकता है । 
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दक्षंकों में कौतृहल बना रहता है भौर उन का मनोरजन होता है। किसी भी नाटक 
के प्रभिनय में ढाई-तीन घन्टे से श्रधिक समय नहीं लगता । इन चार रगयालाओं में 
से दो कटक में हैं ओर दो ब्रह्मपुर श्रौर पुरी में | फिर भी इन में बहुत-क्रुछ परि- 
बर्तन करने की आवश्यकता है। इन मे प्रकाश तथा हृदय-विधान के श्राधुनिक उपकरणों 
का होना आवश्यक है | यह मानना पड़ेगा कि दर्शकों की सझ्या में पर्याप्त वृद्धि 
हुई है । इस का एक कारण उडिया फ़िल्मो का भ्रभाव हो सकता है, यद्यपि उडीसा 
के प्रत्येक नगर मे एक से भ्रधिक सिनेमाघर हैं । 


उडिया नाठक का प्रारम्भ पद्धहवी शताब्दी से माना जा सकता है । कहा जाता 
है कि उडीसा के राजा कपिलेन्द्र देव ने “परशुराम विजय” नामक एक एकाकी 
नाटक लिखा था । उस के यशस्वी पोन्र राजा प्रतापरुद्र ने “श्रभिनव वेणीसहारम्‌”” 
नामक एक और एकाकी नाटक की रचना की थी। राय रामानन्द ने भी जो उस 
समय दक्षिण उडीसा के शासक औ्रौर श्री चैतन्य के सुप्रसिद्ध शिष्य थे “जगन्नाथ 
वल्लभ” नामक ग्ननेकाकी नाटक लिखा था। अश्रन्तर्सादय के अनुसार जब यह 
नाटक भ्रभिनीत हुआ था तो उस में देवदासियों (जगन्नाथ मन्दिर की नत्तकियों) ने 
अभिनय किया था । कम से कम चौवीस ऐसे एकाकी नाटक भी हैं जो सरल सस्कृत 
में लिखे गये हैं भ्ौर जिन में वीच-वीच में उडिया गीतो का समावेश किया गया 
है । भाइचर्य की वात है कि इन नाटकों का श्रमिनय बहुत ही आकर्षक सिद्ध हुश्ा । 
इन नाटकों के कथानक महामारत, रामायण तथा भ्रन्य भारतीय पौराणिक भ्रन्थो 
पर आधारित हैं। कोणाक्क, पुरी तथा भुवनेश्वर के मन्दिरों के आलो में जो चित्र 
ग्रकित हैं, उन मे नरत्त कियो, सगीतकारो, अ्रभिनेता-अभिनेत्रियो की ऐसी भगिमायें हैं, 
जिन्हे देख कर हृदय स्पन्दित हो उठता है। उन से दर्शक को उडिया नृत्य, नाटक 
तथा सगीत की उस विशिष्ट शैली का पता चलता है जो भ्राज से छ सौ वर्ष पूर्व इस 
प्रदेश का गौरव थी। 


सस्क्ृत नाटकों का स्थान उडिया लोक-नाटको ने लिया जिन में रामलीला 
तथा रासलीला (६न्द्व नृत्य) प्राचीन तन्‍त्र माने जाते हैं । “दड नाट” में शिव तथा 
पार्वती के विवाह का वर्णान होता था । यह प्रारम्भिक प्रकार का एक मूक प्रदर्शन 
था | कहा जाता है कि सराइ केलला का “छठ” नृत्य जो श्रन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त 
कर चुका है “दड नाट” का ही एक उन्नत लोक-रूप है। इस नृत्य का प्रदर्शन 
मुख को आवृत करके किया जाता है| इसी लिए 'छऊठ' शब्द की व्युत्पत्ति “छवि” से 
बताई जाती है । कुछ लोगो का यह भी विचार है कि यह छावनी छाब्द से निकला है 
क्योकि अ्रपने मूल रूप में यह एक युद्ध-नृत्य था | “दड नाट” तथा “छड”, इन दोनो 


ग्ज्ज्क 
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दर्शंको में कौतृहल बना रहता है भौर उन करा मनोरजन होता है। किसी भी नाटक 
के झ्मिनय में ढाई-तीन घन्टे से भ्रधिक समय नही लगता । इन चार रगयालाओं में 
से दो कटक में हैं ओर दो ब्रह्मपुर श्रौर पुरी में | फिर भी इन में वहुत-क्रुछ परि- 
बर्तन करने की आवश्यकता है। इन मे प्रकाश तथा हृदय-विधान के श्राधुनिक उपकरणों 
का होना आवश्यक है | यह मानना पडेगा कि दर्शकों की सख्या में पर्याप्त वृद्धि 
हुई है । इस का एक कारण उडिया फिल्मो का अभाव हो सकता है, यद्यपि उडीसा 
के प्रत्येक नगर मे एक से भ्रधिक सिनेमाघर हैं । 


उडिया नाठक का प्रारम्भ पद्वहवी शताब्दी से माना जा सकता है । कहा जाता 
है कि उडीसा के राजा कपिलेन्द्र देव ने “परशुराम विजय” नामक एक एकाकी 
नाटक लिखा था । उस के यशस्वी पोच्र राजा प्रतापरुद्त ने “अ्रभिनव वेणीसहारम्‌' 
नामक एक और एकाकी नाटक की रचना की थी । राय रामानन्द ने भी जो उस 
समय दक्षिण उडीसा के शासक श्र श्री चतन्य के सुप्रसिद्ध शिष्य थे “जगन्नाथ 
वललभ” नामक प्रनेकाकी नाटक लिखा था। श्रन्तससाद्य के ग्रनुसार जब यह 
नाटक भ्रभिनीत हुआ था तो उस में देवदासियों (जगन्नाथ मन्दिर की नत्तकियों) ने 
अभिनय किया था | कम से कम चौवीस ऐसे एकाकी नाटक भी हैं जो सरल सस्क्ृत 
में लिखे गये हैं भ्ौर जिन में वीच-वीच में उडिया गीतो का समावेश किया गया 
है । भाइचर्य की वात है कि इन नाटकों का श्रमिनय बहुत ही आकर्षक सिद्ध हुशा । 
इन नाटकों के कथानक महाभारत, रामायण तथा श्रन्य भारतीय पौराणिक प्रन्थो 
पर श्राधारित हैं । कोणाकं, पुरी तथा भुवनेश्वर के मन्दिरों के आलो में जो चित्र 
ग्रकित हैं, उन मे नरतत कियो, सगीतकारो, अ्रभिनेता-अभिनेत्रियो की ऐसी भगिमायें हैं 
जिन्हे देख कर हृदय स्पन्दित हो उठता है। उन से दर्शक को उडिया नृत्य, नाटक 
तथा सगीत की उस विशिष्ट शेली का पता चलता है जो श्राज से छ सौ वर्ष पूर्व इस 
प्रदेश का गौरव थी। 


सस्क्ृत नाटकों का स्थान उडिया लोक-नाटको ने लिया जिन में रामलीला 
तथा रासलीला (६न्द्व नृत्य) प्राचीन तन्‍त्र माने जाते हैं। “दड नाट” में शिव तथा 
पावंती के विवाह का वर्णन होता था । यह प्रारम्भिक प्रकार का एक मूक प्रदर्शन 
था । कहा जाता है कि सराइ केलला का “छठ” नृत्य जो श्रन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त 
कर चुका है “दड नाट” का ही एक उन्नत लोक-रूप है। इस नृत्य का प्रदर्शन 
मुख को आवृत करके किया जाता है| इसी लिए 'छऊठ' शब्द की व्युत्पत्ति “छवि” से 
बताई जाती है | कुछ लोगो का यह भी विचार है कि यह छावनी छाब्द से निकला है 
क्योकि अ्रपने मूल रूप में यह एक युद्ध-नृत्य था | “दड नाट” तथा “छउ”, इन दोनो 


्ज्एु 
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दर्शको का बहुत मनोरजन होता था । उपा तथा वासती रगशालाएँ कटक में 
श्रस्थायी रूप से फूस के छुप्पर देकर वनाई गई थी । 


ग्राघुनिक उडिया नाटक का प्रारम्भ ऐतिहासिक विपयो पर लिखे गये नाटकों 
से हुआ । रामादकर राय का “कचि कावेरी” पहला ऐतिहासिक नाटक था जो बहुत्त 
सफल भी रहा। रामाशकर राय श्राधुनिक उडिया नाटक के जन्मदाता माने जाते 
हैं । उन्होंने चौदह नाटक लिखे जिन में दो प्रहसन तथा दो प्रगीति नाट्य भी सम्मिलित 
हैं उन्होंने शेव्सपियर की शैली का अनुसरण किया और गभीर भावनाओ्ो को व्यक्त 
करने के लिए मुक्त छन्द का प्रयोग किया । 


१९०२ ई० में पदुमानव देव ने अपना नाटक “बाण दप दलन” ( बाण 
की कन्या उपा से श्रीकृष्ण के पुत्र अनिरुद्ध के विवाह की कथा) श्रभिनीत करने के 
लिए पार्लाकि मेण्डि मे एक दूसरी रगशाला की स्थापना की । 


कविभूपण घनश्याम मिश्र ने “कचन माली” नामक सामाजिक नाटक लिख 
कर एक मौलिक प्रयोग किया । कचन माली एक ब्राह्मण लडकी थी जिस ने शैशवावस्था 
में सस्क्ृत की शिक्षा प्राप्त की थी। सात वर्ष की श्रायु में उसका विवाह कर दिया 
गया था | तीन वर्ष बाद दी वह विधवा हो गई। इस नाटक के कथानक में इस 
अ्रभागिन लडकी के जीवन के कष्टो को ही वाणी दीगई है । पडित गोदावरीश तथा 
नाट्य-सम्राट अ्रश्विनीकुमार इस युग के दो प्रसिद्ध नाटककार हैं। गोदावरीश ने 
ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं, परन्तु इन्हे रगमच पर बहुत थोडी सफलता मिल सकी । 
इसके विपरीत श्रश्विनीकुमार बहुत ही लोकप्रिय नाटककार हैं क्योंकि वह बंगला 
गाँव के वनमाली पति द्वारा स्थापित “बगज्ा थियेटर” में काम कर छुक़े हैं जहाँ 
उन्हे बडी सफलता प्राप्त हुई थी। श्रश्विनीकुमार का “कोणाक” एक उत्कृष्ट 
नाटक माना जाता है। इसकी कहानी उस बाल शिल्पी फी कहानी है जिसने इस 
प्रसिद्ध बौद्ध मच्दिर के निर्माण में भपने प्राणो की झ्राहुति दे दी थी । उडिया 
नाटक के विकास के साथ-साथ गीति-ताट्य रासलीला का भी विकास हुआ । 
गोविन्दचन्द्र सूर देव ने श्रपनी गीति-नांट्य मडली १६१७ में बनाई थी। उनके 
बाद मोहनसुन्दर गोस्वामी ने एक दूसरी मडली बनाई। इन के गीति-नाटयों की 
मुख्य विशेपता यह थी कि उनमे उडिया वैष्णव कवियों के गीत प्रस्तुत किये जाते 
थे। “सीता-विवाह” नामक पहली उडिया फिल्म मोहनसुन्दर ने ही बनाई । उनके 
उत्तराधिकारी कविचन्द्र काली चरण पट्टनायक हैं। ये आरम्भ में राधा कृष्ण की 
रासलीला फा भझायोजन करते थे । “रासलीला” “यात्रा” से भिन्‍न थी क्‍योंकि इसे 
रगभच पर झभिनीत किया जाता था शौर इसमें दृश्य-सज्जा का भी पूरा प्रबन्ध 
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दर्शको का बहुत मनोरजन होता था । उपा तथा वासती रगशालाएँ कटक में 
श्रस्थायी रूप से फूस के छुप्पर देकर वनाई गई थी । 


ग्राघुनिक उडिया नाटक का प्रारम्भ ऐतिहासिक विपयो पर लिखे गये नाटकों 
से हुआ । रामादकर राय का “कचि कावेरी” पहला ऐतिहासिक नाटक था जो बहुत्त 
सफल भी रहा। रामाशकर राय श्राधुनिक उडिया नाटक के जन्मदाता माने जाते 
हैं । उन्होंने चौदह नाटक लिखे जिन में दो प्रहसन तथा दो प्रगीति नाट्य भी सम्मिलित 
हैं उन्होंने शेव्सपियर की शैली का अनुसरण किया और गभीर भावनाओ्ो को व्यक्त 
करने के लिए मुक्त छन्द का प्रयोग किया । 


१९०२ ई० में पदुमानव देव ने अपना नाटक “बाण दप दलन” ( बाण 
की कन्या उपा से श्रीकृष्ण के पुत्र अनिरुद्ध के विवाह की कथा) श्रभिनीत करने के 
लिए पार्लाकि मेण्डि मे एक दूसरी रगशाला की स्थापना की । 


कविभूपण घनश्याम मिश्र ने “कचन माली” नामक सामाजिक नाटक लिख 
कर एक मौलिक प्रयोग किया । कचन माली एक ब्राह्मण लडकी थी जिस ने शैशवावस्था 
में सस्क्ृत की शिक्षा प्राप्त की थी। सात वर्ष की श्रायु में उसका विवाह कर दिया 
गया था | तीन वर्ष बाद दी वह विधवा हो गई। इस नाटक के कथानक में इस 
अ्रभागिन लडकी के जीवन के कष्टो को ही वाणी दीगई है । पडित गोदावरीश तथा 
नाट्य-सम्राट अ्रश्विनीकुमार इस युग के दो प्रसिद्ध नाटककार हैं। गोदावरीश ने 
ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं, परन्तु इन्हे रगमच पर बहुत थोडी सफलता मिल सकी । 
इसके विपरीत श्रश्विनीकुमार बहुत ही लोकप्रिय नाटककार हैं क्योंकि वह बंगला 
गाँव के वनमाली पति द्वारा स्थापित “बगज्ा थियेटर” में काम कर छुक़े हैं जहाँ 
उन्हे बडी सफलता प्राप्त हुई थी। श्रश्विनीकुमार का “कोणाक” एक उत्कृष्ट 
नाटक माना जाता है। इसकी कहानी उस बाल शिल्पी फी कहानी है जिसने इस 
प्रसिद्ध बौद्ध मच्दिर के निर्माण में भपने प्राणो की झ्राहुति दे दी थी । उडिया 
नाटक के विकास के साथ-साथ गीति-ताट्य रासलीला का भी विकास हुआ । 
गोविन्दचन्द्र सूर देव ने श्रपनी गीति-नांट्य मडली १६१७ में बनाई थी। उनके 
बाद मोहनसुन्दर गोस्वामी ने एक दूसरी मडली बनाई। इन के गीति-नाटयों की 
मुख्य विशेपता यह थी कि उनमे उडिया वैष्णव कवियों के गीत प्रस्तुत किये जाते 
थे। “सीता-विवाह” नामक पहली उडिया फिल्म मोहनसुन्दर ने ही बनाई । उनके 
उत्तराधिकारी कविचन्द्र काली चरण पट्टनायक हैं। ये आरम्भ में राधा कृष्ण की 
रासलीला फा भझायोजन करते थे । “रासलीला” “यात्रा” से भिन्‍न थी क्‍योंकि इसे 
रगभच पर झभिनीत किया जाता था शौर इसमें दृश्य-सज्जा का भी पूरा प्रबन्ध 
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कालीचरण पट्टनायक के उपरान्त कई श्रेष्ठ नाटककार हुए | इनमें गोपाल 
छोट राय सामाजिक-राजनीतिक नाटकों के लिए प्रसिद्ध हें। उन्होने भ्रपने नाटक 
“जहर” में एक ऐसे लेखक तथा क्रान्तिकारी विचारक का चित्रण किया है जो चारो 
भोर नफाखोरो, चोर-बाज़ार के व्यापारियों, काग्ने सियो श्रौर कम्यूनिस्टों से बिरा 
हुआ है। “फैरिग्रा” प्रचार की दृष्टि से लिखा गया एक वाटक है। इसमें पुनर्निर्माण 
के कार्यों में भाग लेने के लिए गाँवों में जाकर रहने का समर्थत किया गया है। 
गोपाल छोट राय तथा रामचन्द्र मिश्र को नाटककार के रूप म श्रव बहुत लोग जानने 
लगे हैं। तादय-कला में निषुणता, पात्रों का कलात्मक रूप से चित्रण करने की 
योग्यता और मामिक वैदग्ध्य के कारण उन्हे वहुत विख्याति प्राप्त हुई है। गोपाल 
छोटराय ने अपने नाटक “पर कलम” में उडीसा के वर्तमान मत्रि मण्डल पर व्यग्य 
किया है। यह नाटक १९५४ में श्रखिल भारतीय नाट्य-समारोह के भ्रवसर पर नई 
दिल्‍ली में श्रभिनीत भी हुम्मा था। रामचद्ध मिश्र “घर ससार” नामक ताटक लिखते 
ही प्रसिद्ध हो गये | इस नाठक के कथानक का प्राधार एक पारिवारिक कलह है। 
व्यक्तिगत स्वार्थ के त्याग श्रौर हृदय-परिवर्तन से यह कलह श्रन्त में समाप्त हो जाता 
है। “साहि पडिशा” तथा “भाई भाउज” भी सफल रहे और उनका अ्रच्छा स्वागत 
किया गया | उन्तके माटको की कथावस्तु और विषय मुख्य रूप से दैनिक जीवन की 
घटनाओो से लिए गये हैं श्रोर दृश्यो की पृष्ठभूमि श्रधिकतर ग्रामीण है । उनके 
नाटको के पात्र सामान्य रूप से कृपक-वर्ग के हैं। उन्होंने इन का चित्रण सहानुभूति 
भौर सहृदयता के साथ किया है । 


यह नहीं भूलना चाहिए कि उच्च स्तर के नाटकों का प्रदर्शन बहुत-कुछ 
दरशशको पर ही निर्मर करता है । दर्शकों की रुचि जितनी उन्‍नत होती है, उतना ही 
उन्‍्तत नाटक भी होता है । वर्तमान दर्शक प्राय बुद्धिजीवी वर्ग के हैं । ये नाटकों 
को केवल दिल बहलाने का साधन समभते हैं । सस्ते हास्य, नृत्य तथा गीत का ह्वोना 
प्रभी तक श्रावध्यक समझा जाता है। इस की कल्पना भी नहीं की जा सकती कि 
कोई नाटक इन के बिना लोकप्रिय सिद्ध हो सकता है । 


नाट्य-रचना का रगसच की सजावट तथा उपयुक्त पात्रों से बडा गहरा 
सम्बन्ध है । उडिया रगमच की इतनी प्रशसा तो अवश्य की जा सकती है कि उस 
ने वर्तमान काल की महत्त्वपूर्ण घटनाओो को सुव्यवस्थित ढंग से प्रस्तुत किया है। 
स्वाघीनता से पहले और उसके बाद भी जो घटनाएँ घटी उनकी ओर उडिया रगमच 
ने पूर्ण रूप से ध्यान दिया। साम्प्रदायिक दगे, शरणाथिं की समस्या, राशनिंग, 
नफाखोरी, चोरबाज़ारी और अकाल--उडिया रगमच पर इन सभी समस्याप्रो से 
सम्बन्धित घाठक खेले गये । 


५०० ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिननन्‍्दन-प्रन्थ 


कालीचरण पट्टनायक के उपरान्त कई श्रेष्ठ नाटककार हुए | इनमें गोपाल 
छोट राय सामाजिक-राजनीतिक नाटकों के लिए प्रसिद्ध हैं। उन्होने भ्रपने नाटक 
“जहर” में एक ऐसे लेखक तथा क्रान्तिकारी विचारक का चित्रण किया है जो चारो 
भोर नफाखोरो, चोर-बाज़ार के व्यापारियों, काग्ने सियो श्रौर कम्यूनिस्टो से घिरा 
हुआ है। “फेरिग्रा” प्रचार की दृष्टि से लिखा गया एक वाटक है। इसमें पुननिर्माण 
के कार्यों में भाग लेने के लिए गाँवों में जाकर रहने का समर्थत किया गया है। 
गोपाल छोट राय तथा रामचन्द्र मिश्र को नाटककार के रूप म भ्रव बहुत लोग जानने 
लगे हैं। नाटय-कला में निपुणाता, पात्रों का कलात्मक रूप से चित्रण करने की 
योग्यता और भामिक वैदग्ध्य के कारण उन्हे वहुत विख्याति प्राप्त हुई है। गोपाल 
छोटराय ने अपने नाटक “पर कलम” में उडीसा के वर्तमान मत्रि मण्डल पर व्यग्य 
किया है। यह नाटक १९५४ में श्रखिल भारतीय नाट्य-समारोह के श्रवसर पर नई 
दिल्‍ली में अभिनीत भी हुम्मा था। रामचन्द्र मिश्र “घर ससार” नामक नाटक लिखते 
ही प्रसिद्ध हो गये । इस नाठक के कथानक का प्ाधार एक पारिवारिक कलह है। 
व्यक्तिगत स्वार्थ के त्याग श्रौर हृदय-परिवर्तन से यह कलह श्रन्त में समाप्त हो जाता 
है। “साहि पडिशा” तथा “भाई भाउज” भी सफल रहे ओर उनका अ्रच्छा स्वागत 
किया गया | उनके नाटकों की कथावस्तघु और विषय मुख्य रूप से देनिक जीवन की 
घटनाओो से लिए गये हैं श्रोर दृश्यो की पृष्ठभूमि श्रधिकेतर ग्रामीण है । उनके 
नाटको के पात्र सामान्य रूप से कृपक-वर्ग के हैं। उन्होंने इन का चित्रण सहानुभूति 
भौर सहृदयता के साथ किया है । 


यह नहीं भूलना चाहिए कि उच्च स्तर के नाटकों का प्रदर्शन बहुत-कुछ 
दर्शको पर ही निर्भर करता है । दर्शको की रुचि जितनी उन्‍नत होती है, उतना ही 
उन्नत नाटक भी होता है। वर्तमान दर्शक प्राय बुद्धिजीवी वर्ग के हैं। ये नाटको 
को केवल दिल बहलाने का साधन समभते हैं । सस्ते हास्य, नृत्य तथा गीत का होना 
भ्रभी तक ध्रावध्यक समभा जाता है। इस फी कल्पना भी नहीं की जा सकती कि 
कोई नाटक इन के बिना लोकप्रिय सिद्ध हो सकता है । 


नाट्य-रचना का रगसमच की सजावट तथा उपयुक्त पात्रों से बडा गहरा 
सम्बन्ध है । उडिया रगमच की इतनी प्रशसा तो अवश्य की जा सकती है कि उस 
ने वर्तमान काल की महत्त्वपूर्ण घटनाओं को सुब्यवस्थित ढंग से प्रस्तुत किया है। 
स्वाघीनता से पहले और उसके बाद भी जो घटनाएँ घटी उनकी ओर उडिया रगमच 
ने पूर्ण रूप से ध्यान दिया । साम्प्रदायिक दंगे, शरणाथों की समस्या, राशनिग, 
नफाखोरी, चोरबाज़ारी और अकाल--उडिया रगमच पर इन सभी समस्याओ्रो से 
सम्बन्धित घाटक खेले गये । 


गुजराती नाठक का विकास 
--प्रो० श्नजराय एम० देसाई 


कई भन्य भारतीय भाषाझ्रो फे समान आधुनिक गुजराती नाटक का उदय 
भी लगभग १८५० में हुआ जब कि इस प्रदेश में श्राधुनिक भारतीय पुनरुत्थान का 
भ्रारम्म हुआ । भारतीय सस्क्ृति के अविरत प्रवाह में, श्राधुनिक नाटक का 
विकास सम्य विद्व की नाट्य-कला के इतिहास की पृष्ठभ्मि में हुझा है । 
भारत-पाक उप-महाद्वोप में श्राज से २४०० वपं पूर्व नाटक-लेखन झौर भ्रभिनय 
की कला न केवल भ्रभिज्ञात थी बल्कि वर्जित भी थी। कल्पसूत्र पर भद्नबाहु स्वामी 
की टीका से प्रकट होता है कि तत्कालीन घर्म में नृत्य, सगीत श्लौर नाटक का मिषेघ 
था परन्तु इनका अस्तित्व श्रवदरय था श्रोर तपस्वी जन भी इनमें भाग लेते थे। यह 
नहीं कहा जा सकता कि शआ्राघुनिक ढग की सावे जनिक रगशालाएँ थी या नहीं परन्तु 
भारत के नाट्य-शास्त्र से पहले के युग में परिष्कृत भ्ौर भायोजित राजकीय रगशालाएँ 
झवद्य थी । गत शताब्दी के छठे दशक मे बीस-पच्चीस व के नवयुवकों ने--जिन्होंने 
विश्वविद्यालयों में शिक्षा भी न पाई थी (बम्बई विद्वविद्यालय की स्थापना १८५७ में 
हैई थी)--उपलब्ध सामग्री का मथधन किया भौर ग्रुजराती में अलकार-प्रवेश', 'रस-« 
प्रवेश' और “रस प्रकाश” जैसी विद्तत्तापूर्ण कृतियों की सृष्टि की । ग्रुजराती नाटकों के 
प्रथम प्रकाशन के युग में पुनरत्यान के अनुयायियों ने सस्कृत नाट्य-शास्त्र श्लौर 
परम्परागत छद-शास्त्र का सोत्साह गहन भ्रष्ययन किया । 


उनका ध्यान एक श्रोर परम्परा की भोर भी श्राक्ृष्ट हुआ । दूसरी सहस्राब्दी 
में जब ग्रुजरात में शुद्धतावादी मुस्लिम शक्ति का उत्थान हुआ तो साहित्यिक भाटक 
को राज्य की सह्दायता मिलनी बद हो गयी भर हेमचन्द्र के युग का साहित्यिक पुन« 
रुत्थान हासोन्मुख हो गया । कुमारपाल के राज्य के बाद किसी नाटक का अभिनय 
हुआ हो, इसका कोई प्रमाण नही मिलता | परन्तु जनसाधारण के लिए मन्दिरो में 
गौर उनके भासपास अभिनय होते रहे, उदाहरण के लिए धामिक पर्वो पर काशी 
प्रौर श्रयोष्या में राम शोर कृष्ण के जावन से सम्बन्धित नाटकों का श्रनभिनय होता 
रहा । इस परम्परा का प्रसार होता रहा भौर देश के पश्चिमी भाग में भी यह्‌ जीवित 
रही श्रौर इसके कारण ये श्रभिनय, जो कि अग्रेजी या ईसाई-यूरोपीय रहस्य- 
नाठको के प्रतिरूप थे, होते रहे । इसी प्रकार लोक-भभिनय ने एक वृत्ति का रूप 


गुजराती नाठक का विकास 
--प्रो० श्नजराय एम० देसाई 


कई भन्य भारतीय भाषाझ्रो फे समान आधुनिक गुजराती नाटक का उदय 
भी लगभग १८५० में हुआ जब कि इस प्रदेश में श्राधुनिक भारतीय पुनरुत्थान का 
भ्रारम्म हुआ । भारतीय सस्क्ृति के अविरत प्रवाह में, श्राधुनिक नाटक का 
विकास सम्य विद्व की नाट्य-कला के इतिहास की पृष्ठभ्मि में हुझा है । 
भारत-पाक उप-महाद्वोप में श्राज से २४०० वपं पूर्व नाटक-लेखन झौर भ्रभिनय 
की कला न केवल भ्रभिज्ञात थी बल्कि वर्जित भी थी। कल्पसूत्र पर भद्नबाहु स्वामी 
की टीका से प्रकट होता है कि तत्कालीन घर्म में नृत्य, सगीत श्लौर नाटक का मिषेघ 
था परन्तु इनका अस्तित्व श्रवदरय था श्रोर तपस्वी जन भी इनमें भाग लेते थे। यह 
नहीं कहा जा सकता कि शआ्राघुनिक ढग की सावे जनिक रगशालाएँ थी या नहीं परन्तु 
भारत के नाट्य-शास्त्र से पहले के युग में परिष्कृत भ्ौर भायोजित राजकीय रगशालाएँ 
झवद्य थी । गत शताब्दी के छठे दशक मे बीस-पच्चीस व के नवयुवकों ने--जिन्होंने 
विश्वविद्यालयों में शिक्षा भी न पाई थी (बम्बई विद्वविद्यालय की स्थापना १८५७ में 
हैई थी)--उपलब्ध सामग्री का मथधन किया भौर ग्रुजराती में अलकार-प्रवेश', 'रस-« 
प्रवेश' और “रस प्रकाश” जैसी विद्तत्तापूर्ण कृतियों की सृष्टि की । ग्रुजराती नाटकों के 
प्रथम प्रकाशन के युग में पुनरत्यान के अनुयायियों ने सस्कृत नाट्य-शास्त्र श्लौर 
परम्परागत छद-शास्त्र का सोत्साह गहन भ्रष्ययन किया । 


उनका ध्यान एक श्रोर परम्परा की भोर भी श्राक्ृष्ट हुआ । दूसरी सहस्राब्दी 
में जब ग्रुजरात में शुद्धतावादी मुस्लिम शक्ति का उत्थान हुआ तो साहित्यिक भाटक 
को राज्य की सह्दायता मिलनी बद हो गयी भर हेमचन्द्र के युग का साहित्यिक पुन« 
रुत्थान हासोन्मुख हो गया । कुमारपाल के राज्य के बाद किसी नाटक का अभिनय 
हुआ हो, इसका कोई प्रमाण नही मिलता | परन्तु जनसाधारण के लिए मन्दिरो में 
गौर उनके भासपास अभिनय होते रहे, उदाहरण के लिए धामिक पर्वो पर काशी 
प्रौर श्रयोष्या में राम शोर कृष्ण के जावन से सम्बन्धित नाटकों का श्रनभिनय होता 
रहा । इस परम्परा का प्रसार होता रहा भौर देश के पश्चिमी भाग में भी यह्‌ जीवित 
रही श्रौर इसके कारण ये श्रभिनय, जो कि अग्रेजी या ईसाई-यूरोपीय रहस्य- 
नाठको के प्रतिरूप थे, होते रहे । इसी प्रकार लोक-भभिनय ने एक वृत्ति का रूप 


५०४ ] सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-पग्रन्य 


दलपतराय के नाटक 'लक्ष्मी' के दस वर्ष पदचातू, ग्रुजरात्‌ विद्यासभा के 
मुखपन्न बुद्धि प्रकाश” के मेघावान सम्पादक २४ वर्षीय आार० वी० दवे (१८३७- 
१९२३) ने प्रहमदाबाद से श्रपने नाटक “जयकुमारी विजय' को धारावाहिक रूप 
में प्रकाशित किया। यह नाटक पुस्तक रूप में १८६४ में प्रकाशित हुश्ना | इस 
नाटक में न तो कौशलपूर्ण कथानक है श्रोर न ही पात्रों का चरित्र उभर पाया हैं 
परन्तु जिस उद्द ए्य से यह लिखा गया था उसकी पू्ति भ्रवर्य हो गयी। जैसा कि 
लेखक ने श्रपनी भूमिका मे लिखा है, यह नाठक साधारण बुद्धि के लोगो के लिए 
झौर लोक-नाटक “भवाई' की अश्लीलता के प्रति विरक्ति की भावना के कारण लिखा 
गया है। इस नाटक में स्वतत्र प्रेम की भावना से प्रेरित होकर नायक झौर नायिका 
कई विध्नो फो पार कर के विवाह करते हैं । १८६५ ई० में एक पारसी विद्वान नानाभाई 
राणिना (१८२३-१६००) ने शेक्सपियर के 'कामेडी श्राफ एरसे! का 'जोडियो माईश्रो' 
नाम से रूपातर किया | यह उन नाटको की लम्बी श्खला की पहली कडी थी जिनका 
रूपान्तर रगमच की श्ावश्यकताप्रों के भ्रनुसार किया गया। इस श्वुखला का सर्वो- 
त्तम उदाहरण श्री एन० वी० ठककर का 'वसुन्धरा' (१९१०) है जो लेडी मैकवेथ' 
के आधार पर रचा गया और जिसका नाम 'बेधारी तलवार' भी रखा गया था । 


सन्‌ १८६८ भौर १८८६ के वीच पुनरुत्थान के महानतम व्यक्तित्व नमंदाशकर 
ने छह नाटक लिखे क्ृष्णाकुमारी, राम-जानकी-दशन, द्रीपदी-दर्शन, सीता-हरण, 
सार शकुन्तला भ्लौर बालकृष्ण-विजय । इन शीर्षको से उनके कथानको का पता 
चलता है । उस समय के एक शोर श्रग्मणी-तवलराम ने--जिनका इस पुनरुत्यान 
में श्रधिक शाइवत और सारभूृत योगदान रहा है--मोलियर के नाटक 'डावटर' का 
रूपातर “मठनु भोपाल (१८६७) नाम से किया । इस नाटक में रचयिता का कौशल 
झौर भावुकता परिलक्षित होती है। सूरत के जीवन को इसका मूलाघार बनाया 
गया है भौर उस स्थान की सभी विशेषताएं इसमें निबद्ध हैं। इनका दूसरा नाठक 
'वीरमती' (१८६६) जगदेव परमार कौ विषयक घटनाझ पर श्राघारित है जिन5 | 
वर्णन फार्वस ने १८५६ में अंग्रेजी की “रासमाला' में किया है । 


परन्तु ग़ुजरात के इतिहास में भ्रमर झौर रगमच फी सामाजिक प्रतिष्ठा 
बढाने वाला नाटक १८६५-६६ में लिखा गया, यह था “ललिता-दुख-दर्शंक' जिसके 
रचयिता थे 'जयकुमारी विजय के लेखक । वे श्ब वम्बई में ही रहने लगे थे। 
ललिता दुख दशंक' की विशेषता उसका सुव्यवस्थित कथानक, स्पष्ट चरित्र-चित्रण, 
पात्र के वर्ग या उसके गुणों के अनुकूल सभाषण भौर करुण-गीत है, जिनके कारण 
इसे ऐतिहासिक सफलता प्राप्त हुई । हाँ, यह बात भ्रवश्य है कि कथानक में सृक्ष्मता 
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दलपतराय के नाटक 'लक्ष्मी' के दस वर्ष पदचातू, ग्रुजरात्‌ विद्यासभा के 
मुखपन्न बुद्धि प्रकाश” के मेघावान सम्पादक २४ वर्षीय आार० वी० दवे (१८३७- 
१९२३) ने प्रहमदाबाद से श्रपने नाटक “जयकुमारी विजय' को धारावाहिक रूप 
में प्रकाशित किया। यह नाटक पुस्तक रूप में १८६४ में प्रकाशित हुश्ना | इस 
नाटक में न तो कौशलपूर्ण कथानक है श्रोर न ही पात्रों का चरित्र उभर पाया हैं 
परन्तु जिस उद्द ए्य से यह लिखा गया था उसकी पू्ति भ्रवर्य हो गयी। जैसा कि 
लेखक ने श्रपनी भूमिका मे लिखा है, यह नाठक साधारण बुद्धि के लोगो के लिए 
झौर लोक-नाटक “भवाई' की अश्लीलता के प्रति विरक्ति की भावना के कारण लिखा 
गया है। इस नाटक में स्वतत्र प्रेम की भावना से प्रेरित होकर नायक झौर नायिका 
कई विध्नो फो पार कर के विवाह करते हैं । १८६५ ई० में एक पारसी विद्वान नानाभाई 
राणिना (१८२३-१६००) ने शेक्सपियर के 'कामेडी श्राफ एरसे! का 'जोडियो माईश्रो' 
नाम से रूपातर किया | यह उन नाटको की लम्बी श्खला की पहली कडी थी जिनका 
रूपान्तर रगमच की श्ावश्यकताप्रों के भ्रनुसार किया गया। इस श्वुखला का सर्वो- 
त्तम उदाहरण श्री एन० वी० ठककर का 'वसुन्धरा' (१९१०) है जो लेडी मैकवेथ' 
के आधार पर रचा गया और जिसका नाम 'बेधारी तलवार' भी रखा गया था । 


सन्‌ १८६८ भौर १८८६ के वीच पुनरुत्थान के महानतम व्यक्तित्व नमंदाशकर 
ने छह नाटक लिखे क्ृष्णाकुमारी, राम-जानकी-दशन, द्रीपदी-दर्शन, सीता-हरण, 
सार शकुन्तला भ्लौर बालकृष्ण-विजय । इन शीर्षको से उनके कथानको का पता 
चलता है । उस समय के एक शोर श्रग्मणी-तवलराम ने--जिनका इस पुनरुत्यान 
में श्रधिक शाइवत और सारभूृत योगदान रहा है--मोलियर के नाटक 'डावटर' का 
रूपातर “मठनु भोपाल (१८६७) नाम से किया । इस नाटक में रचयिता का कौशल 
झौर भावुकता परिलक्षित होती है। सूरत के जीवन को इसका मूलाघार बनाया 
गया है भौर उस स्थान की सभी विशेषताएं इसमें निबद्ध हैं। इनका दूसरा नाठक 
'वीरमती' (१८६६) जगदेव परमार कौ विषयक घटनाझ पर श्राघारित है जिन5 | 
वर्णन फार्वस ने १८५६ में अंग्रेजी की “रासमाला' में किया है । 


परन्तु ग़ुजरात के इतिहास में भ्रमर झौर रगमच फी सामाजिक प्रतिष्ठा 
बढाने वाला नाटक १८६५-६६ में लिखा गया, यह था “ललिता-दुख-दर्शंक' जिसके 
रचयिता थे 'जयकुमारी विजय के लेखक । वे श्ब वम्बई में ही रहने लगे थे। 
ललिता दुख दशंक' की विशेषता उसका सुव्यवस्थित कथानक, स्पष्ट चरित्र-चित्रण, 
पात्र के वर्ग या उसके गुणों के अनुकूल सभाषण भौर करुण-गीत है, जिनके कारण 
इसे ऐतिहासिक सफलता प्राप्त हुई । हाँ, यह बात भ्रवश्य है कि कथानक में सृक्ष्मता 
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'्रेमराय चारुमती' में एक गर्भाद्यू का समावेश है, वह ऐसा गर्भाद्टू है जो हमें 'उत्तर- 
रामचरित' या 'प्रियदर्शिका' और विशेषतया 'हैमलेट' का स्मरण कराता है। पुरुरवा 
के निरुदे शय और करुणोत्पादक रीति से भटकते रहने का जैसा चित्र विक्रमोर्वशीय में 
है, उसी के आधार पर झ्रार० दवे ने अपने नाटक 'नलदमयती” शौर 'मदालसा 
ऋतुध्वज' में वियोगिनी दमयन्ती और ऋतुष्वज का चित्रण किया है । मुख्यत श्रार० 
दवे के प्रयत्नो का ही परिणाम था कि जिसे पहले मनोरजन का एक रूप समझा 
जाता था, वही ग्रुजराती नाटक विकसित हुआ श्रौर उसमें जीवन श्रौर रगमच दोनो 
पर एक गम्भीर दृष्टि से विचार किया जाने लगा । बाद के ग्रुग में जब भ्रवकाश कम 
और कला का स्थान श्रधिक, ग्रुजराती नाटक का भदेसपन भौर भ्राडम्बर कम हुझ्ना 
आर वह परिष्कृत हुआ । वह इसलिए कि दवे जन-साधारण की रुचि के अनु- 
सार नाटक लिखने के लिए हर तरह से तैयार थे परन्तु भ्रभद्रता वे नही चाहते थे । 


श्री दवे ने नाटक के विकास में जो योग दिया उसके स्वरूप और महत्त्व को 
आँकने के लिए हमें तत्कालीन रगमच की स्थिति पर ध्यान देना होगा जिसका वर्णन 
नवलराम और रमरण॒भाई नीलकठ ने किया है। उस समय कोई लिखित सम्भापण 
नही होता था। सूत्रधार श्राख्यान के कुछ श्रश सुनाता था श्रौर श्रभिनेता चुप खडा 
उसके अर्थ को समझने की चेष्टा में लीन होता था जिसे उसे गद्य में कहना होता था । 
लिखित नाटको में सम्भाषण क्षेत्र-विशेष की भाषा में या हिन्दी मे श्रनुत्कुण्ठित ढग 
से लिखे जाते थे भौर गीतो की भापा मौलिक रहती थी | कुछ समय तक ग्रुजराती 
ताटककार भी सम्मभाषण हिन्दी में श्रौर गीत ग्रुजराती में लिखते थे | श्रार० दवे का 
सतत प्रयत्न इस दिशा में रहा कि रग्मच से अइलीलता का बहिष्कार किया जाय 
झौर वही एकमात्र नाटककार थे जिन्होंने सम्पूर्ण नाटक प्रकाशित किये। यद्यपि 
गुजरात में आलोचना के श्राघुनिक मानो के श्राधार पर देखा जाय तो उनके नाटक 
उस कसौटी पर खरे नही उतरते, फिर भी उनके इस क्षेत्र में अग्नरयायी होने के ऐति- 
हासिक महत्त्व को सभी स्वीकार करते हैं । नर्मद ने भ्रपनी जीवनी में भौर के० एम० 
मुन्शी ने गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचर' में इसे स्वीकार किया है । परन्तु उनके 
नाटकों में भावी विकास की आधारशिला दृष्टिगोचर नहीं होती झौर यह कहना 
कठिन है कि शुजराती नाटक के रूप पर उनका प्रभाव केखुश्नू कान्नाजी के अचिर- 
स्थायी प्रभाव से किसी प्रकार भी ग्रधिक था जो आयु में उनसे पाँच वर्ष छोटे थे भ्ौर 
जिन्होने लगभग १३ नाटक लिखे जिनमें 'बेजनमनीजे', 'सोराब रुस्तम”, नन्दबन्नीश्ी' 
झौर 'लवकुश' भी हैं । 

दोष नाटककारो का नही था | शिक्षित व्यक्तियों की प्रतिभा श्नौर रुचि का 
विकास लोकप्रिय रगमच की श्रपेक्षा भ्रधिक ल्‍ तगति से हुआ । साहित्यक वाठकों 
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'्रेमराय चारुमती' में एक गर्भाद्यू का समावेश है, वह ऐसा गर्भाद्टू है जो हमें 'उत्तर- 
रामचरित' या 'प्रियदर्शिका' और विशेषतया 'हैमलेट' का स्मरण कराता है। पुरुरवा 
के निरुदे शय और करुणोत्पादक रीति से भटकते रहने का जैसा चित्र विक्रमोर्वशीय में 
है, उसी के आधार पर झ्रार० दवे ने अपने नाटक 'नलदमयती” शौर 'मदालसा 
ऋतुध्वज' में वियोगिनी दमयन्ती और ऋतुष्वज का चित्रण किया है । मुख्यत श्रार० 
दवे के प्रयत्नो का ही परिणाम था कि जिसे पहले मनोरजन का एक रूप समझा 
जाता था, वही ग्रुजराती नाटक विकसित हुआ श्रौर उसमें जीवन श्रौर रगमच दोनो 
पर एक गम्भीर दृष्टि से विचार किया जाने लगा । बाद के ग्रुग में जब भ्रवकाश कम 
और कला का स्थान श्रधिक, ग्रुजराती नाटक का भदेसपन भौर भ्राडम्बर कम हुझ्ना 
आर वह परिष्कृत हुआ । वह इसलिए कि दवे जन-साधारण की रुचि के अनु- 
सार नाटक लिखने के लिए हर तरह से तैयार थे परन्तु भ्रभद्रता वे नही चाहते थे । 


श्री दवे ने नाटक के विकास में जो योग दिया उसके स्वरूप और महत्त्व को 
आँकने के लिए हमें तत्कालीन रगमच की स्थिति पर ध्यान देना होगा जिसका वर्णन 
नवलराम और रमरण॒भाई नीलकठ ने किया है। उस समय कोई लिखित सम्भापण 
नही होता था। सूत्रधार श्राख्यान के कुछ श्रश सुनाता था श्रौर श्रभिनेता चुप खडा 
उसके अर्थ को समझने की चेष्टा में लीन होता था जिसे उसे गद्य में कहना होता था । 
लिखित नाटको में सम्भाषण क्षेत्र-विशेष की भाषा में या हिन्दी मे श्रनुत्कुण्ठित ढग 
से लिखे जाते थे भौर गीतो की भापा मौलिक रहती थी | कुछ समय तक ग्रुजराती 
ताटककार भी सम्मभाषण हिन्दी में श्रौर गीत ग्रुजराती में लिखते थे | श्रार० दवे का 
सतत प्रयत्न इस दिशा में रहा कि रग्मच से अइलीलता का बहिष्कार किया जाय 
झौर वही एकमात्र नाटककार थे जिन्होंने सम्पूर्ण नाटक प्रकाशित किये। यद्यपि 
गुजरात में आलोचना के श्राघुनिक मानो के श्राधार पर देखा जाय तो उनके नाटक 
उस कसौटी पर खरे नही उतरते, फिर भी उनके इस क्षेत्र में अग्नरयायी होने के ऐति- 
हासिक महत्त्व को सभी स्वीकार करते हैं । नर्मद ने भ्रपनी जीवनी में भौर के० एम० 
मुन्शी ने गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचर' में इसे स्वीकार किया है । परन्तु उनके 
नाटकों में भावी विकास की आधारशिला दृष्टिगोचर नहीं होती झौर यह कहना 
कठिन है कि शुजराती नाटक के रूप पर उनका प्रभाव केखुश्नू कान्नाजी के अचिर- 
स्थायी प्रभाव से किसी प्रकार भी ग्रधिक था जो आयु में उनसे पाँच वर्ष छोटे थे भ्ौर 
जिन्होने लगभग १३ नाटक लिखे जिनमें 'बेजनमनीजे', 'सोराब रुस्तम”, नन्दबन्नीश्ी' 
झौर 'लवकुश' भी हैं । 

दोष नाटककारो का नही था | शिक्षित व्यक्तियों की प्रतिभा श्नौर रुचि का 
विकास लोकप्रिय रगमच की श्रपेक्षा भ्रधिक ल्‍ तगति से हुआ । साहित्यक वाठकों 
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इस बात से ऋलकता है कि उनका श्रन्तिम नाटक 'सोवियत नवज्ुवानी' था जो 
१६३४ में रचा गया। 


एक तरह से देखा जाय तो ठाकोर द्वारा रचित नाठको में नन्दलाल दलपत- 
राम कवि के आ्रादर्शवादी नाटको की प्रतिक्रिया परिस्फुट है जिनमें सवसे पहली रचना 
इन्दु कुमार' थी | यह नाटक लिखा तो १८६८ में गया था परन्तु प्रकाशित १६०६ 
में हुआ । यह तो स्पष्ट है कि इन्दुकुमार में उन भावनाओ--प्रेम और सेवा--का 
कवित्वमय सन्निवेश है जिनसे गोवर्धनराम की महान श्रेण्य रचना 'सरस्वती चन्द्र 
(१८८७-१६० १) का नायक प्रेरित हुआ था। उसके बाद जया जयन्त' (१६१४) 
में निष्काम प्रेम, 'राजषि भरत, म भय एकता भर प्र मकु ज में जीवन में प्रणाय के 
साम्राज्य का प्रदर्शन किया गया | उनकी कृति विश्वगीता व्यास और कालिदास के 
उपाख्यानों के आदर्शामूलक ऐक्य से सम्बन्ध जोडने का अभ्रदुभुत प्रयोग है । उसके बाद 
'जहाँगीर', अकवरशाह' और “सघमित्रा” नाम के इतिवृत्तात्मक नाट्यो की रचना 
हुई जो मुग़ल और वौद्ध इतिहास ओर उनके श्रादर्शों पर आधृत थे । 'पुण्यकथा' में 
यह तर्क दिया गया है कि ससार को उसके निरन्तर दुखो से मुक्ति दिलाने के लिए 
ग्रात्म-सयम का जीवन व्यतीत करना चाहिए। इन सभी नादयो में उच्च स्तर का 
मधुर काव्य है जिसमें कही-कही एकरसता श्रवश्य है परन्तु जिसमें पाठक का ध्यान 
निरन्तर भ्राकृष्ट किये रहने का ग्रुण है । 


नाटक की श्रष॑-व्यवस्था भी होती है--बल्कि कहना चाहिए कि रगमच की 
कोई विशेष भ्रथे-व्यवस्था भी हुआ करती है परन्तु ये रोमानी नाटक इसके नियमों 
का पालन कभी नही करते । भ्गली पीढियों के नाट्य-पादशंवादियो में से चन्द्रवदन 
मेहता भी हैं जिनका यह मत है कि यदि उन्हे किसी नाटक का अभिनय करने के 
लिए कहा जाये भौर उसका चुनाव उन्ही पर छोड दिया जाय तो वे नानालाल के 
'प्रकबरशाह का ही भ्रभिनय करेंगे, जो श्रतीत का स्मरण जगाता है झौर श्ृत्यन्त 
प्रभावोत्पादक है । इस नाटक में प्रकबर का चरित्र-चित्रण बडी वैभवश्ााली, विविध 
शोभा-सम्पन्न और स्वप्तिल पृष्ठम्ृमि में किया गया है। इसे प्रश्न का निश्चय प्रभी 
तक नहीं हो पाया कि नानालाल के नाटक अभिनेय हैं या नही, इस कारण नही कि 
उनमे कोई निहित दोष है वल्कि इस कारण कि उपयुक्त रगमच का प्रभाव है। 
भ्राथिक सफलता का तो भ्रदइन ही इस सम्बन्ध में नही उठता । यह इसलिये कि यदा- 
कदा इनका अभिनय किया गया है श्लोर सफल रहा है | इसके श्रतिरिक्त जैसा कुछ 
भी रगमच उस समय था, १९१३ में सिनेमा के प्रारम्भ हो जाने से उसे वडी 
भारी क्षति पहुँची चाहे भले ही यह क्षति शने शने ही पहुँची हो । भौर १९२७ में 
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इस बात से कलकता है कि उनका अन्तिम नाटक सोवियत नवजुवानी' था जो 
१६३५ में रचा गया । 


एक तरह से देखा जाय तो ठाकोर द्वारा रचित नाटकों में नन्दलाल दलपव- 
राम कवि के श्रादर्शवादी नाटको की प्रतिक्रिया परिस्फुट है जिनमें सवसे पहली रचना 
“इन्दु कुमार' थी । यह नाटक लिखा तो १८६८ में गया था परन्तु प्रकाशित १६०६ 
में हुआ । यह तो स्पष्ट है कि इन्दुकुमार में उन भावनाओ--प्रेम और सेवा--का 
कवित्वमय सन्निवेश है जिनसे गोवर्धनराम की महान श्रेण्य रचना 'सरस्वती चन्द्र 
(१८८७-१६० १) का नायक प्रेरित हुआ था। उसके बाद “जया जयन्त' (१६१४) 
में निष्काम प्रेम, “राजबि भरत, म भ्रायें एकता भर प्रे मकु ज में जीवन में प्रण॒य के 
साम्राज्य का प्रदर्शन किया गया । उनकी कृति विश्वगीता व्यास और कालिदास के 
उपाख्यानों के आदर्शामूलक ऐक्य से सम्बन्ध जोडने का अदभुत प्रयोग है। उसके बाद 
जहाँगीर', 'अकवरशाह' और 'सघमित्रा” नाम के इतिवृत्तात्मक नादूयो की रचना 
हुई जो मुगल भौर वौद्ध इतिहास ओर उनके झादर्शों पर आघृत थे । 'पुण्यकथा' में 
यह तर्क दिया गया है कि ससार को उसके निरन्तर दुखो से मुक्ति दिलाने के लिए 
आ्रात्म-सयम का जीवन व्यतीत करना चाहिए। इन सभी नादूयों मे उच्च स्तर का 
मधुर काव्य है जिसमें कही-कही एकरसता श्रवश्य है परन्तु जिसमें पाठक का ध्यान 
निरन्तर भ्राकृष्ट किये रहने का गुण है । 


नाटक की श्रथ॑-व्यवस्था भी होती है--बल्कि कहना चाहिए कि रगमच की 
कोई विशेष श्रये-व्यवस्था भी हुआ करती है परन्‍्तु ये रोमानी नाटक इसके नियमों 
का पालन कभी नही करते । भ्रगली पीढियों के नाट्य-परादशंवादियो में से चन्द्रवदन 
मेहता भी हैं जिनका यह मत है कि यदि उन्हे किसी नाटक का अभिनय करने के 
लिए कहा जाये भौर उसका चुनाव उन्ही पर छोड दिया जाय तो वे नानालाल के 
'प्रकबरशाह का ही अभिनय करेंगे, जो श्रतीत का स्मरण जगाता है झौर शत्यन्त 
प्रमावोत्पादक है । इस नाटक में प्रकबर का चरित्र-चित्रण बडी वेभवशालो, विविध 
शोभा-सम्पन्न और स्वप्निल पृष्ठभूमि में किया गया है। इस प्रइन का निश्चय श्रभी 
तक नही दो पाया कि नानालाल के नाटक अभिनेय हैं या नही, इस फारण नही कि 
उनमे कोई निहित दोष है बल्कि इस कारण कि उपयुक्त रगमच का श्रभाव है। 
श्राथिक सफलता का तो प्रश्न ही इस सम्बन्ध में नही उठता । यह इसलिये कि यदा- 
कदा इनका अभिनय किया गया है श्लोर सफल रहा है | इसके श्रतिरिक्त जैसा कुछ 
भी रगमच उसे समय था, १९१३ में सिनेमा के प्रारम्भ हो जाने से उसे वडी 
भारी क्षति पहुँची चाहे भले ही यह क्षत्ति शने शनने ही पहुँची हो। भौर १९२७ में 
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तपंण' है। इसकी विपय-वस्तु 'रोमियो एड जूलियट' से मिलती-जुलती है । 
'लोपामुद्रा” में वह प्रस्तदवन्द्व है जिसका निरूपएा 'स्विन्ब्न! ने अपने एक नाटक 
से किया है। एटिक नाटक से प्रभावित होकर मुन्शी ने श्रार्यों के श्रतीत मे वैसे 
ही विषयों की खोज की है। अधिक सम्भावना इस बात की है कि पुनरुत्थान 
की श्रोर प्रग्रर हिन्दुत्व के विचार के कारण वे श्रतीत की श्रोर श्राइृष्ट हुए । 
परन्तु उतके नाटक-पुरदर पराजय, अ्रविभक्त भात्मा, पुत्रसमोवडी, प्रूवस्‍्वांमिती 
देवी और अन्य निश्चय ही प्राधुनिक विचारो भौर दन्हों को झावृत करने के 
उपादान हैं। फला की दृष्टि से उनकी साज-सज्जा श्रवश्य ही पुरातन काल 
की रहेगी । उन्होने भ्रतिमानवीय या चमत्कारिक तत्त्वो का जो समावेश किया है, 
उस पर झापत्ति करना उचित नही होगा । यूनानी ससार की तरह श्रा्यं ससार में 
भी मानव और देव जीवन के दो श्रग हैं जो समान हैं श्रोर श्रच्छे या बुरे ही सकते 
हैं । हम तो केवल इस बात पर श्राक्षेप कर सकते हे कि प्रार्यों के प्रति, श्रार्य होने 
के नाते ही उनका भ्राग्रह क्यो है | परन्तु वह प्रासगिक नहीं । रोमानियत के दष्टि- 
कोण से उन्होने जैसा चरित्र-चित्रण किया है, वह उनकी अपनी सृष्टि है। वे श्रार्यों 
के प्रति जो उत्साह दिखाते हे वह श्रतीत के प्रति प्रेम के कारण नही वरन्‌ इसलिए 
कि वे यह समझने है कि श्रार्यों के कुछ ग्रुणो को ग्रहण करना श्राघुनिक भारतीय 
जीवन के लिए श्र॒निवार्य है । 


मुन्शी ने 'कला के लिए! के नारे से प्रारम्भ किया परन्तु भ्रपने उद्विकास की 
प्रक्रिया में वे कला को जीवन के नये मूल्यो की स्थापता के लिए प्रयुक्त करने लगे 
और उन्होने जीवन का नया रस पुरानी बोतलो में भर कर विश्व के सामने रखा | 
किसी भी सिद्धान्त, क्रियाकल्प या प्रादर्श में मुन्शी की समस्त बातें नहीं भरा सकती 
बल्कि यो कहना चाहिए कि किसी भी व्यक्ति का सारा दर्शन किसी एक सिद्धान्त या 
क्रियाकल्प द्वारा व्यक्त नही किया जा सकता ! सम्भव है कि वे यह समभते हो कि 
साधारण व्यक्तियों के लिए जीवन का सर्वोच्च शिखर सुरत-सुख भोर सफलता ही हो 
जिसके बहुत से पहलू हैं ओर सम्भव है कि यही घारणा उनकी समस्त नाटकीय 
सृष्टि में विद्यमान हो, जोकि उन के लिए न तो रहस्य है भौर न पहेली | परन्तु जैसा 
कि उनके गरम्मीर नाठकों से प्रकट है, श्रादर्श उनके लिए कोई वर्जित वस्तु नही 
है । उनके मूल्य केवल स्थूल श्ौर भौतिक नही है, यद्यपि जागतिक वे प्रवश्य हे । 
कला-कृतियो के रूप मे उनके नाटकों से भावोत्तेजना प्राप्त होती है, भ्रानन्‍्दोपलब्धि 
होती है भौर वे हमे श्राकृष्ट करते हे परन्तु हम मुग्घ या मोहाभिम्ृत नही होते । 


शीघ्र ही मुन्गी से श्रधिक युवा व्यक्तियों ने नाद्य-जगत में प्रवेश किया । 
वे क्रियाकल्प के सुयोग्य श्ञाता थे जिनकी दृष्टि पैनी थी और जिनमें विचारों श्ौर 
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तपंण' है । इसकी विपय-तस्तु 'रोमियो एड जूलियट' से मिलती-जुलती है । 
'लोपामुद्रा' में वह प्रन्तद्वंन्द्ध है जिसका निरूपणा 'स्विन्बनं” ने श्रपने एक नाटक 
में किया है। एटिक नाटक से प्रभावित होकर मुन्शी ने भ्रार्यों के श्रतीत मे वैसे 
ही विषयों की खोज की है । श्रधिक सम्भावना इस बात की है कि पुनरुत्यान 
की श्रोर अ्रग्रमर हिन्दुल के विचार के कारण वे श्रतीत की श्रोर श्राकृष्ट हुए । 
परन्तु उनके नाटक-पुरन्दर पराजय, प्रविभक्त श्रात्मा, पुत्रसमोवी, श्रवस्वामिनी 
देवी और अन्य निश्चय ही श्राधुनिक विचारों भौर दन्हों को आझावृत करने के 
उपादान हैं। फला की द्रष्टि से उनकी साज-सज्जा श्रवश्य ही पुरातन काल 
की रहेगी । उन्होने भ्रतिमानवीय या चमत्कारिक तत्त्वों का जो समावेश किया है, 
उस पर आपत्ति करना उचित नही होगा । यूनानी ससार की तरह श्रार्यं ससार में 
भी मानव और देव जीवन के दो श्रग हैं जो समान हैं भ्रोर श्रच्छे या बुरे ही सकते 
हैं । हम तो केवल इस बात पर श्राक्षेप कर सकते हूं कि भ्रार्मो के प्रति, श्रार्य होने 
के नाते ही उनका श्राग्रह क्यो है | परन्तु वह प्रासगिक नहीं । रोमानियत के दैष्टि- 
कोण से उन्होने जैसा चरित्र-चित्रण किया है, वह उनकी अपनी सृष्टि है। वे श्रार्यों 
के प्रति जो उत्साह दिखाते हे वह अतीत के प्रति प्रेम के कारण नही वरन्‌ इसलिए 
कि वे यह समभने है कि श्रार्यों के कुछ गुणों को ग्रहरा करना श्राघुनिक भारतीय 
जीवन के लिए प्ननिवार्य है । 


मुन्शी ने 'कला के लिए' के नारे से प्रारम्भ किया परन्तु प्रपने उद्विकास की 
प्रक्रिया में वे कला को जीवन के नये मूल्यों की स्थापना के लिए प्रयुक्त करने लगे 
और उन्होने जीवन का नया रस पुरानी बोतलो में भर कर विश्व के सामने रखा । 
किसी भी सिद्धान्त, क्रियाकल्प या प्रादर्श में मुन्शी की समस्त बातें नहीं श्रा सकती 
बल्कि यो कहना चाहिए कि किसी भी व्यक्ति का सारा दर्शन किसी एक सिद्धान्त या 
क्रियाकल्प द्वारा व्यक्त नही किया जा सकता ! सम्भव है कि वे यह समझते हो कि 
साधारण व्यक्तियों के लिए जीवन का सर्वोच्च शिखर सुरत-सुख भोर सफलता ही हो 
जिसके बहुत से पहलू हैं ओर सम्मव है कि यही घारणा उनकी समस्त नाटकीय 
सृष्टि में विद्यमान हो, जोकि उन के लिए न तो रहस्य है और न पहेली । परन्तु जैसा 
कि उनके ग्रम्मीर नाठकों से प्रकट है, श्रादश उनके लिए कोई वर्जित वस्तु नहीं 
है । उनके मूल्य केवल स्थूल झभौर भौतिक नही है, यद्यपि जाग्रतिक वे अवश्य हेँ। 
कला-कृतियो के रूप में उनके नाटकों से भावोत्तेजना प्राप्त होती है, भ्रानन्‍्दोपलब्धि 
होती है भौर वे हमे श्राकृष्ट करते हे परन्तु हम मुग्ध या मोहाभिमृत नही होते । 


शीघ्र ही मुन्गी से श्रधिक युवा व्यक्तियों ने नादय-जगत में प्रवेश किया । 
वे क्रियाकल्प के सुयोग्य ज्ञाता थे जिनकी दृष्टि पैनी थी और जिनमें विचारों श्रौर 
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वारेन्स प्रोफेसन' का रूपान्तर है जिससे कि इसकी विपयवस्तु भारतीयों के लिए कर्णा- 
प्रिय हो जाय | 'चन्द्रवदन' रगमच पर गूढ़ अथवा स्फुट, व्याजोक्ति श्रथवा व्यग के 
निष्पन्न करने में पारगत है । परन्तु हास्य-विनोद और विचार के उद्देश्य की गम्भीरता 
का सश्लेपण करना कठिन है | झौर 'आ्रराघना' जैसे नाटक में एक कलाकार की कथा 
है। इसमे हास्य-विनोद का अ्रभाव है जिसके कारण यह नाटक नीरस हो गया है । 
“उन्द्रवदन' के ससार में शेली जैसी सादगी है। उनमे व्यक्ति या तो श्रच्छा है या 
बुरा । उनका ताट्य-विश्व चाहे जितना विस्तृत है परन्तु उसमे विविधता नही हैं और 
चाहे जितनी भी विविधता हो वहाँ गहराई नही है । 


ग्रास्य जीवन की समस्याओं और उसमें निहित काव्य की अधिक सुचारु- 
रूपेण अनुभूति 'उमाशकर जोशी” कृत एकाकी-सग्रह 'सापना मारा और एक अ्रन्य 
सम्रह में दृष्टिगोचर होती है जो हाल ही में प्रकाशित हुआ है | वे महात्मा गाँघी के 
डाडी मार्च के समय इन्टर के विद्यार्थी थे। यह स्वाभाविक ही है कि देश की परि- 
पकव चेतना उनके मानत्तिक विकास का श्रग बनी । सयत भाव के कारण वे जीवन 
और कला दोनो को अधिक भ्रच्छी प्रकार देख पाए हैं। यशवस्त पण्ड्या (शरतना 
घोडा) इन्दुलाल गाधी, श्रीघरानी सुन्दरम भौर कुछ अन्य महानुभावों ने, जो अन्य 
क्षेत्रों मं अधिक विख्यात हैं, इस काये में हाथ बेंटाया है और उन में से कुछ, जैसे 
श्रीघरानी, ने प्रतीक-ताट्यों की रचना भी की है। जयन्ती दलाल ने एकाकी 
ताटको सम्बन्धी एक तैमासिक पत्रिका एकाकी का सम्पादन किया है। उन्होने स्वय 
बहुत-से अच्छे एकाकी लिखे हैं और विभिन्न क्रिप्राऋल्प श्रपताएं हैं। विदेशी नाटकों 
का हूपान्तर करने वाले वयोवृद्ध घनसुखलाल मेहता ने ग्रुलावदास ब्रोकर के सहयोग 
से 'छृम्नसेर' में, श्री ज्लोकर की सामाजिक परिवर्तेनों की कहानी को नाटक का रूप 
दिया । ब्रोकर ने हाल ही में एक सम्रह प्रकाशित किया है जिसका नाम 'ज्वलत 
प्रग्ति' है और जिन्हे ग्रावश्यथक या साधारण आदर्शवाद ने दूषित नहीं किया | इनकी 
पृष्ठभूमि राष्ट्रीय सघर्ष की है या स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद की कठिनाइयो या बस्बई 
ग्राम्य जीवन की प्रतिदिन की राँकी मिलती है । 


एक श्र परवर्ती पीढी के वाटककार भी मंदान मे उतर चुके हैं । चारो ओर 
उत्साह है और बुद्धि एव हृदय का अधिक व्यापक क्षेत्र में प्रसार हो रहा है। जीवन 
की गति और कौतूहल मे भी वृद्धि हुई है । लगभग तीन वर्ष पहले गुजरात में अपने 
रगमच की सौवी वर्षगाँठ मनाई गई थी और इस अवसर पर प्रदेश के विभिन्न भागों 


में 'भवाई' और अन्य श्रेण्य नाठक से लेकर सगीत-नाटय (श्रॉपेरा) और नृत्य तक 
सभी प्रकार के नाट्यो द्वारा मानो समस्त ग्रुजराती रगमच के इतिहास ही का 
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वारेन्स प्रोफेसन' का रूपान्तर है जिससे कि इसकी विपयवस्तु भारतीयों के लिए कर्णा- 
प्रिय हो जाय | “चन्द्रवदन'! रगमच पर गुढ़ अथवा स्फुट, व्याजोक्ति अथवा व्यग के 
निष्पन्न करने में पारगत है । परल्तु हास्य-विनोद और विचार के उहेश्य की गम्भीरता 
का सश्लेपणा करना कठिन है। और 'आराधना' जैसे नाटक में एक कलाकार की कथा 
है। इसमे हास्य-विनोद का अभाव है जिसके कारण यह नाटक नीरस हो गया है। 
चन्द्रवदन' के संसार मे शेली जैसी सादगी है। उनमे व्यक्ति या तो भ्रच्छा है या 
बुरा । उनका नाट्य-विश्व चाहे जितना विस्तृत है परत्तु उसमे विविधता नहीं है श्र 
चाहे जितनी भी विविधता हो वहाँ गहराई नही है । 


ग्रास्य जीवन की समस्याओं और उसमें निहित काव्य की अधिक सुचारु- 
रूपेण अनुभूति 'उमाशकर जोशी” कृत एकाकी-सग्रह 'सापता मारा' और एक अन्य 
सग्रह में दृष्टिगोचर होती है जो हाल ही में प्रकाशित हुआ है | वे महात्मा गाँधी के 
डाडी मार्च के समय इन्टर के विद्यार्थी थे। यह स्वाभाविक ही है कि देश की परि- 
पकव चेतना उनके मानधिक विकास का श्रग बनी । सयत भाव के कारण वे जीवन 
और कला दोनो को अ्रधिक श्रच्छी प्रकार देख पाए हैं। यशवन्त पण्ड्या (शर्तना 
घोडा) इन्दुलाल गाधी, श्रीघरानी सुन्दरम भौर कुछ अ्रन्य महानुभावो ने, जो अन्य 
क्षेत्रों मे भ्रधिक विख्यात हैं, इस काये में हाथ वेंटाया है और उन में से कुछ, जैसे 
आघधरानी, ने प्रतीक-तादयों की रचना भी की है। जमन्ती दलाल ने एकाकी 
ताटको सम्बन्धी एक चैमासिक पत्रिका एकाकी का सम्पादन किया है। उन्होने स्वय 
बहुत-से अच्छे एकाकी लिखे हैं श्रौर विभिन्न क्रिप्राकल्प श्रपनाए हैं। विदेशी नाटकों 
का रूपान्तर करने वाले वयोवृद्ध घनसुखलाल मेहता ने ग्रुलाबदास ब्नोकर के सहयोग 
से 'घूम्नसेर' में, श्री श्रोकर की सामाजिक परिवर्तनों की कहानी को नाटक का रूप 
दिया। ब्रोकर ने हाल ही में एक सग्रह प्रकाशित किया है जिसका नाम 'ज्वलत 
भ्रग्नि' है भशौर जिन्हे आवश्यक या साधारण आदरशंवाद ने दूपित नही किया | इनकी 
पृष्ठभूमि राष्ट्रीय सघरं की है या स्वतत्रता-प्राप्ति के बाद की कठिनाइयो या बम्बई 
ग्राम्य जीवन की प्रतिदिन की भाँकी मिलती है । 


एक और परवर्ती पीढी के नाटककार भी मैदान मे उतर चुके है । चारो झोर 
उत्साह है भर बुद्धि एव हृदय का अधिक व्यापक क्षेत्र में प्रसार हो रहा है। जीवन 
की गति और कौतूहल मे भी वृद्धि हुई है । लगभग तीन वर्ष पहले ग्रुजरात में अपने 
रगमच की सौवी वर्षगांठ मनाई गई थी और इस अवसर पर प्रदेश के विभिन्न भागों 
में 'मवाई' और भ्रन्य श्रेण्प भाठक से लेकर सगीत-तादय (भ्रॉपेरा) ओर नृत्य तक 
सभी प्रकार के नाटूयों द्वारा मानो समस्त ग्रुजराती रगमच के इतिहास ही का 


मराठी नाट्य 
--भ्री मामा साहब वरेरकर 


किसी भी श्रन्य भारतीय भाषा के रगमच की श्रपेक्षा मराठी रगमच का 
इतिहास ज्ञानवद्धंक और गौरवपूर्णा है। यह सच है कि नाट्य-गतिविधि को जन्म 
देने का श्रेय बगाल को ही है। इसने रगमच रूपी वालक को न केवल पालने में 
भुलाया बल्कि उसका पालन-पोषण भी किया । श्राज भी वह श्रग्मणी है। लेकिन 
नाट्य के पुनरुत्थात और उसे नवीन गति प्रदान करने के लिए मराठी रगमच पर 
जो बेजोड प्रयत्न हुए हैं, उनसे प्रभावित हुए बिना नही रहा जा सकता । 


नाट्य-कला की दृष्टि से बगाल श्रत्यन्त समृद्ध है। वहाँ रगशाला ने फिल्म के 
श्रागे घुटने नही टेके श्रत भ्रनुभवी अभिनेताम्रों तथा भ्रभिनेन्रियो की एक श्रविछिन्न 
परम्परा वहाँ वती रही । भ्रव घूमने वाले रगमच की व्यवस्था हो जाने से कम 
प्रयत्न और कम खर्च से श्रनेक हृश्यो वाले नाटक आसानी के साथ खेले जा सकते 
हैं। इसके बावजूद मराठी-भाषी जनता ने अपने रगमच को श्राधुनिक रूप प्रदान 
करने के लिए जो प्रयत्न किये हैं, उनकी मिसाल कम ही मिलती है । यदि घूमने वाले 
रगमच के कारण वगाल एक श्रोर अ्रनेक हृह्यो वाले नाटको की परम्परा स्थापित 
कर सका है तो दूसरी श्रोर उससे एक दृश्य तथा एक भ्रक वाले नाटकों की रचना 
तथा उनके प्रदर्शन के विकास में बाधा पडी है। इससे श्राघुनिक नादय का एक 
श्रत्यावश्यक श्रग ही श्रविकसित रह गया है। ध्यावसायिक धदृष्टि से इस दिशा 
में वगाल आज भी पिछंडा हुआ है । श्राघुनिक मराठी रगमच का उदय 
१८४३ में माना जाता है । इस सम्बन्ध में दो मत नही हैं । वास्तव में मराठी रगमच 
की जडें दक्षिण के तजोर तामक राज्य में जमी जहाँ उस समय मराठे शासन करते 
थे | लगभग दो शती पूर्व वहाँ के एक मराठा शासक ने स्वय नाटकों की रचना की 
थी ध्लौर अपने भादेशानुसार उनका प्रदद्ेत कराया था परन्तु उनका प्रभाव स्थायी न 
रह सका भ्ौर मराठी भाषी प्रदेश श्रतृत्त ही रह गया । 


जिन लिखित नाटकों ने १८४३ में मराठी रगमच को आ्राधुनिकता की श्रोर 
श्ग्सर किया, वे नितात नवीन नही थे | वे गत शती के भ्रतिम चरण के श्रासपास 
गोआ में प्रदर्शित पुराने नाटकों के ढग के ही थे। उस समय के बारे में बडे-बूढो से 


मराठी नाट्य 
--भ्री मामा साहब वरेरकर 


किसी भी भश्रन्य भारतीय भाषा के रगमच की श्रपेक्षा मराठी रगमच का 
इतिहास ज्ञानवर्धक भौर गौरवपूर्णा है। यह सच है कि नाट्य-गतिविधि को जन्म 
देने का श्रेय बगाल को ही है। इसने रगमच रूपी वालक को न केवल पालने में 
भुलाया बल्कि उसका पालन-पोषण भी किया । श्राज भी वह श्रग्रणी है। लेकिन 
नाटूय के पुनरुत्थान और उसे नवीन गति प्रदान करने के लिए मराठी रगमच पर 
जो बेजोड प्रयत्न हुए हैं, उनसे प्रभावित हुए बिना नही रहा जा सकता । 


नाट्य-कला की दृष्टि से बगाल श्रत्यन्त समृद्ध है। वहाँ रगशाला ने फिल्म के 
श्रागे घुटने नही टेके श्रत भ्ननुभवी अभिनेताम्रों तथा अभिनेत्रियों की एक श्रविद्धिन्न 
परम्परा वहाँ वती रही | भ्रव घुमने वाले रगमच की व्यवस्था हो जाने से कम 
प्रयत्न और कम खर्च से शअ्रनेक हृश्यो वाले नाटक आसानी के साथ खेले जा सकते 
हैं। इसके बावजूद मराठी-भाषी जनता ने अपने रगमच को श्राधुनिक रूप प्रदान 
करने के लिए जो प्रयत्न किये हैं, उनकी मिसाल कम ही मिलती है । यदि घुमने वाले 
रगमच के कारण वबगाल एक श्रोर भ्रनेक हृश्यो वाले नाटको की परम्परा स्थापित 
कर सका है तो दूसरी श्रोर उससे एक दृश्य तथा एक श्रक वाले नाठको की रचना 
तथा उनके प्रदर्शन के विकास में बाधा पडी है। इससे भ्राघुनिक नादय का एक 
श्रत्यावश्यक श्रग ही श्रविकसित रह गया है। ध्यावसायिक दृष्टि से इस दिशा 
में वगाल आज भी पिछंडा हुआ है । श्राघुनिक मराठी रगमच का उदय 
१८४३ में माना जाता है । इस सम्बन्ध में दो मत नही हैं । वास्तव में मराठी रगमच 
की जडें दक्षिण के तजोर वामक राज्य में जमी जहाँ उस समय मराठे शासन करते 
थे | लगभग दो शती पूर्व वहाँ के एक मराठा शासक ने स्वय नाटकों की रचना की 
थी ध्ौर अपने भादेशानुसार उनका प्रदद्ेत कराया था परन्तु उनका प्रभाव स्थायी न 
रह सका भ्रौर मराठी भाषी प्रदेश श्रतृत्त ही रह गया । 


जिन लिखित नाटकों ने १८४३ में मराठी रगमच को आधुनिकता की शोर 
अग्रसर किया, वे नितात नवीन नही थे | वे गत शती के अ्रतिम चरण के श्लासपास 
गोआ में प्रदर्शित पुराने नाटकों के ढग के ही थे। उस समय के बारे में बडे-बूढो से 
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था “कामेडी आफ एरस” का एक स्पान्तर। इसका शीप॑क था “श्रान्ति-कृत 
चमत्कार” । शेक्सपियर के 'हैमलेट' भौर 'टेमिंग आफ दि श्रू! नामक दो श्रौर नाटकों 
का रूपान्तर मराठी में हुआ । इससे मराठी रगमच को एक सुहढ श्राधार मिल गया 
श्र उसमें स्थिरता भाई । 


इन नाटको का प्रदर्शन दकन कालेज, पूना के प्रो० वासुदेव वालकृष्ण केलकर 
ने गण॒पतराव जोशी तथा वलवन्तराव जोग नामक र॒गमच के दो तपे हुये प्रतिभा- 
सम्पन्न कलाकारों की सहायता से किया जिन्होंने अभिनय में कमाल कर दिया । 
वैसे वे पुरानी परिपाटी के श्रनुसार श्नलिखित नाटक खेलने वाली 'शाहूनगरवासी' 
नामक मडली में काम किया करते थे। इस नए प्रयोग से उनका क्षेत्र तो व्यापक 
हुआ ही पर साथ ही इसका दूसरी व्यावसायिक कम्पनियों पर भी श्रच्छा प्रभाव 
पडा । फलस्वरूप मराठी रगमच में एक निखार श्रा गया श्रौर उसे एक व्यवस्थित रूप 
मिल गया । 

बम्बई में समकालीन उद शोर गुजराती रगमचो के ग्रेय नाटकों का प्रदर्णन 
होता था । बलबन्त पाण्ड्रग उफ श्रन्ना साहब क्रिलोस्कर ने प्रेरित होकर कालिदास 
के 'शाकुन्तल' का रूपान्तर किया। इसका श्रभिनय बहुत सफल रहा शक्ुन्तला के 
पदचात्‌ अन्ना साहेव क्रिलोस्कर केवल 'सौभद्र'ं तथा “रामराज्य वियोग” नामक दो 
भौर नाटकों की ही रचना कर सके क्योकि १८८४ में उनका स्वर्गंवास हो गया। 
लेकिन इससे कोई व्यवघान नही पडा । उनका प्रभाव गोविन्द बललाल देवल ने पूरा 
किया । उन्होने 'मृच्छुकटिक' तथा 'शापसभ्रम' की रचना करके श्रपने पूर्ववर्तियों के 
साथ-साथ महाराष्ट्र में गेय नाटकों की परम्परा स्थापित की । इस सफलता से प्रेरित 
होकर गेय नाटक खेलने वाली भ्रनेक कम्पनियाँ खुली और उन्होंने परम्परा को भागे 
बढ़ाया । 

पर इतना निश्चित था कि गद्य नाटक भ्रब भी भ्रधिक लोकप्रिय थे भौर वे 
इन गेय नाटको की श्रपेक्षा कही गम्भीर छाप छोडते थे। गेय नाटकों को सस्क्ृत 
नाटक की जटिलता को छोडना था तब कही वे इस योग्य हो पाते कि शेक्सपियर के 
ढंग के नये गद्य नाटकों के समकक्ष हो सकें। क्रिलोस्कर मडली ने जो पुराने नाटक की 
यह कमजोरी जानती थी--एक नये नाटक की रचना के लिये पारितोषिक की 
घोषणा की । बहुत से नाटको मे से उसने श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर के 'वीरतनय' को 
चुना और उसका प्रदर्शन किया । गेय ताठक के विकास की यह एक भ्रत्यन्त महत्त्व- 
पूर्णा घटना थी । इसने गेय नाटक की परम्परागत धारणा को ही बदल डाला। इस 
ताटक की रचना में लेखक ने पश्चिमी टेकनीक को अपनाया और सगौत में जास्त्रीय 
तथा सरल शास्त्रीय पद्धतियों का सम्मिश्ररण किया । 
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था “कामेडी आफ एरस” का एक स्पान्तर। इसका शीप॑क था “श्रान्ति-कृत 
चमत्कार” । शेक्सपियर के 'हैमलेट' भौर 'टेमिंग आफ दि श्रू! नामक दो श्रौर नाटकों 
का रूपान्तर मराठी में हुआ । इससे मराठी रगमच को एक सुहढ श्राधार मिल गया 
श्र उसमें स्थिरता भाई । 


इन नाटको का प्रदर्शन दकन कालेज, पूना के प्रो० वासुदेव वालकृष्ण केलकर 
ने गण॒पतराव जोशी तथा वलवन्तराव जोग नामक र॒गमच के दो तपे हुये प्रतिभा- 
सम्पन्न कलाकारों की सहायता से किया जिन्होंने अभिनय में कमाल कर दिया । 
वैसे वे पुरानी परिपाटी के श्रनुसार श्नलिखित नाटक खेलने वाली 'शाहूनगरवासी' 
नामक मडली में काम किया करते थे। इस नए प्रयोग से उनका क्षेत्र तो व्यापक 
हुआ ही पर साथ ही इसका दूसरी व्यावसायिक कम्पनियों पर भी श्रच्छा प्रभाव 
पडा । फलस्वरूप मराठी रगमच में एक निखार श्रा गया श्रौर उसे एक व्यवस्थित रूप 
मिल गया । 

बम्बई में समकालीन उद शोर गुजराती रगमचो के ग्रेय नाटकों का प्रदर्णन 
होता था । बलबन्त पाण्ड्रग उफ श्रन्ना साहब क्रिलोस्कर ने प्रेरित होकर कालिदास 
के 'शाकुन्तल' का रूपान्तर किया। इसका श्रभिनय बहुत सफल रहा शक्ुन्तला के 
पदचात्‌ अन्ना साहेव क्रिलोस्कर केवल 'सौभद्र'ं तथा “रामराज्य वियोग” नामक दो 
भौर नाटकों की ही रचना कर सके क्योकि १८८४ में उनका स्वर्गंवास हो गया। 
लेकिन इससे कोई व्यवघान नही पडा । उनका प्रभाव गोविन्द बललाल देवल ने पूरा 
किया । उन्होने 'मृच्छुकटिक' तथा 'शापसभ्रम' की रचना करके श्रपने पूर्ववर्तियों के 
साथ-साथ महाराष्ट्र में गेय नाटकों की परम्परा स्थापित की । इस सफलता से प्रेरित 
होकर गेय नाटक खेलने वाली भ्रनेक कम्पनियाँ खुली और उन्होंने परम्परा को भागे 
बढ़ाया । 

पर इतना निश्चित था कि गद्य नाटक भ्रब भी भ्रधिक लोकप्रिय थे भौर वे 
इन गेय नाटको की श्रपेक्षा कही गम्भीर छाप छोडते थे। गेय नाटकों को सस्क्ृत 
नाटक की जटिलता को छोडना था तब कही वे इस योग्य हो पाते कि शेक्सपियर के 
ढंग के नये गद्य नाटकों के समकक्ष हो सकें। क्रिलोस्कर मडली ने जो पुराने नाटक की 
यह कमजोरी जानती थी--एक नये नाटक की रचना के लिये पारितोषिक की 
घोषणा की । बहुत से नाटको मे से उसने श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर के 'वीरतनय' को 
चुना और उसका प्रदर्शन किया । गेय ताठक के विकास की यह एक भ्रत्यन्त महत्त्व- 
पूर्णा घटना थी । इसने गेय नाटक की परम्परागत धारणा को ही बदल डाला। इस 
ताटक की रचना में लेखक ने पश्चिमी टेकनीक को अपनाया और सगौत में जास्त्रीय 
तथा सरल शास्त्रीय पद्धतियों का सम्मिश्ररण किया । 
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कर है। वह तिलक के 'केसरी' में सह सम्पादक थे और पैनी लेखनी के लिये प्रसिद्ध 
थ। वह "महाराष्ट्र नाटक मण्डली' के लिये लिखते रहे जिसकी स्थापना कोकण के 
महाड ताल्लुके के शिक्षितो के एक दल ने १९०५० में की थी। उनके नाटको ने 
महाराष्ट्र में मानो भग्नि में घृत का काम किया | 

दिल्ली दरबार में लार्ड कर्ज़न ने जो श्रपमानजनक भाषण दिया था, उस पर 
उन्होने एक प्रचण्ड रूपक की रचना की थी भ्रौर उसमें राष्ट्र पर अग्र जो के भत्याचारों 
फा पर्दाफाश कर दिया था। नाटक का शीपंक था 'कीचक क्ध' श्यौर वह पौराणिक 
कथा पर भ्राधारित था । इसमें इतना सजीव चित्रण था कि महाराष्ट्र में रोप की एक 
व्यापक लहर फैल गई जिसके कारण पुस्तक ज़ब्त कर ली गई ! 

लगभग इसी समय लार्ड करन वगाल के विभाजन का पड़यन्त्र रच रहे थे । 
महाराष्ट्र ने इसका एक होकर विरोध किया और जोरदार श्रान्दोलन शुरू किया। 
उसने दिखा दिया कि इस विरोध में वह वगाल के साथ है | इस विपय पर श्रनेकानेक 
नये नाटको की रचना हुई | सरकार ने एक-एक करके सभी रचनायें ज़ब्त कर ली । 
इनकी सख्या ८० के लगभग थी । भ्राज किसी को उनके शीर्पको का भी पता नही । 


उन दिनो नाटक के प्रदर्शन के लिये पुलिस कमिइनर से आज्ञा-पत्र प्राप्त करना 
पडता था। अत नगरो में रगमच पर जो निपिद्ध था, उसके प्रदर्शन के लिये 
'तमाशा' को माध्यम बनाया गया । तमाश्गा लोक-नृत्यमय नाटक का एक देशी रूप 
था और अ्रधिकतर देहातो में खेला जाता था । इसे सेंसर भी नही करना पडता था । 
इसमें प्रच्छ्न रूप से राजनीतिक प्रचार रहता था जिसने ग्रामीणों के मन मे स्वाधी- 
नता की भावना जागृत कर दी थी । 

सरकार तमाशे को तमाशा ही समझती रही । उसकी दृष्टि में यह अभ्रपढ 
जनता के मनोरजन का एक साधन मात्र था। इसकी कोई सस्या भी है--इस 
सम्बन्ध में उसे पर्याप्त ज्ञान नही था | श्रत उसने इसकी गतिविधियों पर नज़र नही 
रखी--गतिविधियाँ जो जनता में नई जागृति फैला रही थी । देहातों से दूर रहने 
वाले बाबू लोगो को भी इसकी कोई जानकारी नहीं थी । लेकिन काम चलता रहा--- 
बिना किसी शभ्राडम्बर के चुपचाप । 

लेकिन नगर के रगमच पर कडी निग रानी रखी गई। नाटककारो को ऐसे 
सभी उपाय करने पडते थे जिनसे सेंसर की नोबत ही न आये और जनजागरण का 
उनका उद्देश्य भी सफल हो। इससे प्रगति में बाघा पडी क्योकि उन्हे ऐतिहासिक 
झोर पौराणिक विषयो की श्रोट लेनी पडी । विषय की दृष्टि से वे उससे परे नही 
जा सके । यद्यपि सेंसर पहले-पहल बगाल में लगाया गया था ताकि प्लान्दोलन पनपने 
ही न पाये । लेकिन बाद के नाटक बुमती हुई भग्निशिखा पर राख के ढेर के समान 
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कर है। वह तिलक के 'केसरी' में सह सम्पादक थे और पैनी लेखनी के लिये प्रसिद्ध 
थ। वह "महाराष्ट्र नाटक मण्डली' के लिये लिखते रहे जिसकी स्थापना कोकण के 
महाड ताल्लुके के शिक्षितो के एक दल ने १९०५० में की थी। उनके नाटको ने 
महाराष्ट्र में मानो भग्नि में घृत का काम किया | 

दिल्ली दरबार में लार्ड कर्ज़न ने जो श्रपमानजनक भाषण दिया था, उस पर 
उन्होने एक प्रचण्ड रूपक की रचना की थी भ्रौर उसमें राष्ट्र पर अग्र जो के भत्याचारों 
फा पर्दाफाश कर दिया था। नाटक का शीपंक था 'कीचक क्ध' श्यौर वह पौराणिक 
कथा पर भ्राधारित था । इसमें इतना सजीव चित्रण था कि महाराष्ट्र में रोप की एक 
व्यापक लहर फैल गई जिसके कारण पुस्तक ज़ब्त कर ली गई ! 

लगभग इसी समय लार्ड करन वगाल के विभाजन का पड़यन्त्र रच रहे थे । 
महाराष्ट्र ने इसका एक होकर विरोध किया और जोरदार श्रान्दोलन शुरू किया। 
उसने दिखा दिया कि इस विरोध में वह वगाल के साथ है | इस विपय पर श्रनेकानेक 
नये नाटको की रचना हुई | सरकार ने एक-एक करके सभी रचनायें ज़ब्त कर ली । 
इनकी सख्या ८० के लगभग थी । भ्राज किसी को उनके शीर्पको का भी पता नही । 


उन दिनो नाटक के प्रदर्शन के लिये पुलिस कमिइनर से आज्ञा-पत्र प्राप्त करना 
पडता था। अत नगरो में रगमच पर जो निपिद्ध था, उसके प्रदर्शन के लिये 
'तमाशा' को माध्यम बनाया गया । तमाश्गा लोक-नृत्यमय नाटक का एक देशी रूप 
था और अ्रधिकतर देहातो में खेला जाता था । इसे सेंसर भी नही करना पडता था । 
इसमें प्रच्छ्न रूप से राजनीतिक प्रचार रहता था जिसने ग्रामीणों के मन मे स्वाधी- 
नता की भावना जागृत कर दी थी । 

सरकार तमाशे को तमाशा ही समझती रही । उसकी दृष्टि में यह अभ्रपढ 
जनता के मनोरजन का एक साधन मात्र था। इसकी कोई सस्या भी है--इस 
सम्बन्ध में उसे पर्याप्त ज्ञान नही था | श्रत उसने इसकी गतिविधियों पर नज़र नही 
रखी--गतिविधियाँ जो जनता में नई जागृति फैला रही थी । देहातों से दूर रहने 
वाले बाबू लोगो को भी इसकी कोई जानकारी नहीं थी । लेकिन काम चलता रहा--- 
बिना किसी शभ्राडम्बर के चुपचाप । 

लेकिन नगर के रगमच पर कडी निग रानी रखी गई। नाटककारो को ऐसे 
सभी उपाय करने पडते थे जिनसे सेंसर की नोबत ही न आये और जनजागरण का 
उनका उद्देश्य भी सफल हो। इससे प्रगति में बाघा पडी क्योकि उन्हे ऐतिहासिक 
झोर पौराणिक विषयो की श्रोट लेनी पडी । विषय की दृष्टि से वे उससे परे नही 
जा सके । यद्यपि सेंसर पहले-पहल बगाल में लगाया गया था ताकि प्लान्दोलन पनपने 
ही न पाये । लेकिन बाद के नाटक बुमती हुई भग्निशिखा पर राख के ढेर के समान 
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यूरोपीय नाटककार का पता न था ! शेक्सपियर के देश में इब्सन के क्रिया-कल्प का 
वोलवाला था | इगलेड से बाहर भी वह छा गया था । लेकिन भारत में श्रकेला 
महाराष्ट्र ही था जहाँ संगठित रगमच होने पर भी इब्सन जंसे व्यक्तित्व का कोई 
पता व था। इससे मराठी रगमच का विकास रुका । 


गेय नाटक श्रव भी राजनीति से अलग थे । सगीत का भी उनमे कम श्राक- 
पंण न था। इतना होने पर भी गद्य नाठक केवल प्रान्दोलनात्मक प्रवृत्ति के कारण 
गेय नाटक पर छा गया । गेय नाटक के साथ वालगधवं, केशवराव भोसले भ्रौर 
सवाई गधे जैसे नामी झ्ौर जन्मजात सग्रीतज्ञ तथा अभिनेता थे । पर उनका 
व्यक्तित्व जनता को गद्य नाठक की झर श्राकषित होने से न रोक सका । जनता में 
गहरी राजनीतिक चेतना थी, समाज-सुधार पर श्राँसू वहाना व्यर्थ ही रहा । न 
केवल जनता पर ही बल्कि उच्च वर्ग पर भी इसका कोई असर नही हुझा । 


१६१५ भौर १९२० के बीच में जव प्रदेश में इस प्रकार का वातावरण 
था-मराठी रगमच ने सजावट, सेटिंग, मच-विधान, रग-भूपा आ्रादि में काफी उन्नति 
की । लेकिन शॉल्पिक दृष्टि से वह भ्रब भी पिछडा हुआ था । 


इसी बीच महात्मा गाँधी राजनीति में प्रवेश कर चुके थे और श्रपना प्रभाव 
जमा चुके थे । स्वामी श्रद्धानन्द जैसे समाज-सुघार के पक्षपाती भी काग्रेस प्लेटफार्म 
पर झा गये थे । गाँधी जी के प्रमाव से ही सामाजिक सम्मेलन का भी कामग्रेस में 
ही विलय हो गया । दोनो भ्रपने विचार एक हो प्लेटफामं से रखने लगे । महाराष्ट्र 
पर इसका गहरा असर पडा। महाराष्ट्र श्रौर विदर्भ में तिलक के भनुयायी गाँधी 
दशेन का प्रचार करने लगे । ये वे ही नेता थे जो महाराष्ट्र में रग्मच का सरक्षण 
भ्रौर निर्देशन कर रहे थे । नव दर्शन के कारण यह स्वाभाविक ही था कि गद्य तथा 
गेंय नाटक का संद्धान्तिक सघर्ष समाप्त हो गया और गेय रगमच पर राजनीतिक 
उद्देश्य वाले नाटक खेले जाने लगे। 


रुगमच के क्रिया-कल्प पर भी इसका प्रभाव पडा भौर उसमें परिवतंन हुआ । 
लेकिन नाटक को भात्मा का भी रूप बदला। संगीत में पटु अभिनेताझो के साथ- 
साथ गद्य में पट अभिनेता भी रगमच पर आ्राये। फलस्वरूप गेव नाटक के गद्य 
भाग को अधिक महत्व दिया जाने लगा। घीरे-घीरे गीतो की सख्या कम होती गई। 
इस दिशा में 'तरु गचय दशत” नामक नाटक प्रथम प्रयास था। यह पहली फरवरी 
१९२३ को खेला गया था। यह तीन घटे चला जबकि पहले नाटको के खेचने मे पाँच- 
छह घटे लग जाते थे । गीतो की सख्या केवल ग्यारह थी जवकि पुरानी शैली के 
नाठको में चालीस तक गीत होते थे । विषय की दृष्टि से भी इसमें साहस का परिचय 
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यूरोपीय नाटककार का पता न था ! शेक्सपियर के देश में इब्सन के क्रिया-कल्प का 
वोलवाला था | इगलेड से बाहर भी वह छा गया था । लेकिन भारत में श्रकेला 
महाराष्ट्र ही था जहाँ संगठित रगमच होने पर भी इब्सन जंसे व्यक्तित्व का कोई 
पता व था। इससे मराठी रगमच का विकास रुका । 


गेय नाटक श्रव भी राजनीति से अलग थे । सगीत का भी उनमे कम श्राक- 
पंण न था। इतना होने पर भी गद्य नाठक केवल प्रान्दोलनात्मक प्रवृत्ति के कारण 
गेय नाटक पर छा गया । गेय नाटक के साथ वालगधवं, केशवराव भोसले भ्रौर 
सवाई गधे जैसे नामी झ्ौर जन्मजात सग्रीतज्ञ तथा अभिनेता थे । पर उनका 
व्यक्तित्व जनता को गद्य नाठक की झर श्राकषित होने से न रोक सका । जनता में 
गहरी राजनीतिक चेतना थी, समाज-सुधार पर श्राँसू वहाना व्यर्थ ही रहा । न 
केवल जनता पर ही बल्कि उच्च वर्ग पर भी इसका कोई असर नही हुझा । 


१६१५ भौर १९२० के बीच में जव प्रदेश में इस प्रकार का वातावरण 
था-मराठी रगमच ने सजावट, सेटिंग, मच-विधान, रग-भूपा आ्रादि में काफी उन्नति 
की । लेकिन शॉल्पिक दृष्टि से वह भ्रब भी पिछडा हुआ था । 


इसी बीच महात्मा गाँधी राजनीति में प्रवेश कर चुके थे और श्रपना प्रभाव 
जमा चुके थे । स्वामी श्रद्धानन्द जैसे समाज-सुघार के पक्षपाती भी काग्रेस प्लेटफार्म 
पर झा गये थे । गाँधी जी के प्रमाव से ही सामाजिक सम्मेलन का भी कामग्रेस में 
ही विलय हो गया । दोनो भ्रपने विचार एक हो प्लेटफामं से रखने लगे । महाराष्ट्र 
पर इसका गहरा असर पडा। महाराष्ट्र श्रौर विदर्भ में तिलक के भनुयायी गाँधी 
दशेन का प्रचार करने लगे । ये वे ही नेता थे जो महाराष्ट्र में रग्मच का सरक्षण 
भ्रौर निर्देशन कर रहे थे । नव दर्शन के कारण यह स्वाभाविक ही था कि गद्य तथा 
गेंय नाटक का संद्धान्तिक सघर्ष समाप्त हो गया और गेय रगमच पर राजनीतिक 
उद्देश्य वाले नाटक खेले जाने लगे। 


रुगमच के क्रिया-कल्प पर भी इसका प्रभाव पडा भौर उसमें परिवतंन हुआ । 
लेकिन नाटक को भात्मा का भी रूप बदला। संगीत में पटु अभिनेताझो के साथ- 
साथ गद्य में पट अभिनेता भी रगमच पर आ्राये। फलस्वरूप गेव नाटक के गद्य 
भाग को अधिक महत्व दिया जाने लगा। घीरे-घीरे गीतो की सख्या कम होती गई। 
इस दिशा में 'तरु गचय दशत” नामक नाटक प्रथम प्रयास था। यह पहली फरवरी 
१९२३ को खेला गया था। यह तीन घटे चला जबकि पहले नाटको के खेचने मे पाँच- 
छह घटे लग जाते थे । गीतो की सख्या केवल ग्यारह थी जवकि पुरानी शैली के 
नाठको में चालीस तक गीत होते थे । विषय की दृष्टि से भी इसमें साहस का परिचय 


५२२ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


उतनी पट नहीं थी । दूसरे, उन्हे कुशल प्रमिनेता भी नही मिले । श्रत कुछ ही वर्षों 
में कम्पनी बन्द करनी पडी । 


एक झ्रौर स्मरणीय घटना 'नाट्य-मन्वतर” नामक मण्डली की स्थापना थी। 
जिस प्रकार महाराष्ट्र नाटक मण्डली' की स्थापना कुछ उत्साही युवकों ने की थी 
उसी प्रकार नाट्य-मन्वन्तर की स्थापना करने वालो में विद्वविद्यालय के स्वातक 
थे । इसकी स्थापना १९३३ में हुई थी । पहले इसकी योजना इव्सन के 'डील्स हाउस' 
से श्रीगरोश करने की थी पर बाद में उन्होने श्रपना विचार बदल कर इब्मन के 
नावेंजी प्रतिद्वन्द्दी के 'गाटलेट' का खझूपान्तर किया । छीप॑ंक था श्राघलपाचों 
छाला' । इसकी रचना तथा प्रदर्शन श्राघुनिक ढग से हुग्ना । पुराने हिसाव से गेय 
तो नही कहा जा सकता पर इसमें केवल तीन गीत थे श्रौर उपयुक्त स्थलो पर थे । 
इसके भ्रतिरिक्त यथास्थान 'वैकग्राउण्ड' संगीत भी था। दो स्त्री पात्र थे जिनका 
अभिनय स्त्रियों ने ही किया | इस प्रकार इसे इस दिशा का सर्वप्रथम सुसगठित 
प्रयास कहा जा सकता है कि स्त्री-पात्रो का श्रभिनय स्त्रियों ने ही किया श्रौर वह 
प्रभिनय की दृष्टि से सफल रहा । इनमें ज्योत्सना भोले भी थी जिन्होने मराठी 
रगमच पर अपना एक विशिष्ट स्थान वना लिया है। दुर्भाग्यवश कम्पनी केवल डेंढ 
वर्ष तक ही चल सकी । यदि सगठनकर्ता ठीक तरह प्रवन्ध करते तो कम्पनी धौर 
अधिक चलती वकयोंकि जनता ने इसके खेल पसन्द किये भौर उस पर काफी भ्रसर 
पडा । यह उस समय की वात है जब सिनेमा रगमच को मिटाने मे लग गया था। 
इसे वाणी मिल गई थी श्रौर इस पर चाँदी बरसने लगी थी । ज़्यादा से ज़्यादा पैसा 
कमाने के लिये फिल्म-वितरको को सभी प्राप्य थियेटरों पर कब्जा करना पडा । 
उन्होने जिलों श्रोर ताल्लुको को भी नही छोडा । श्रत मराठी नाटक को भटकना 
पडा। महाराष्ट्र में एक-एक करके चालीस नाटक कम्पनियाँ बन्द हो गई । 


बम्बई में ही केवल श्रमिको के क्षेत्र में एक ऐसा हाल था जिसमें नाटक खेले 
जा सकते थे । रचनाएँ कला-प्रेमी लेखको की होती थीं और प्रभिनेता भी शौकिया 
होते थे | दोनो ही श्रमिक वर्ग के थे । भ्रन्य दस नाट्य-शालाझप्रों में से--जो पहले 
रगमच के लिये प्राप्य थी--केवल एक को एक गुजराती कम्पनी ने लिया पर मराठी 
रगमच से इसका कोई सम्वन्ध न था। इस प्रकार १९३५-३६ में मराठी रगमच 
को ऐसी स्थिति का सामना करना पडा जिसमें उसकी परम्परा का लोप अनिवाय॑ 
मालुम पडता था । 


दूमरी शोर १९३० के जन-सत्याग्रह के कट्ठु अनुभव के कारण सरकार ने 
नाठक का गला इतनी जोर से दबोचा कि उसका साँस ही घुटने लगा । 


५२२ ] सेठ गोविन्ददास पभ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


उतनी पद्ठ नही थी। दूसरे, उन्हे कृशल प्रभिनेता भी नही मिले । श्रत कुछ ही वर्षों 
में कम्पनी बन्द करनी पडी । 


एक और स्मरणीय घटना नादूय-मन्वतर” नामक मण्डली की स्थापना थी। 
जिस प्रकार महाराष्ट्र नाटक मण्डली” की स्थापना कुछ उत्साही युवकों ने की थी 
उसी प्रकार नाट्य-मन्वन्तर की स्थापना करने वालो में विद्वविद्यालय के स्वातक 
थे । इसकी स्थापना १९३३ में हुई थी । पहले इसकी योजना इव्सन के 'डौल्स हाउस 
से श्रीगणोश करने की थी पर बाद में उन्होने श्रपना विचार बदल कर इब्सन के 
नार्वेजी प्रतिद्वन्द्दी के 'गाटलेट' का खझूपान्तर किया । छीप॑ंक था श्राघलपाचों 
धाला' । इसकी रचना तथा प्रदर्शन श्राघुनिक ढग से हुआ । पुराने हिसाव से गेय 
तो नही कहा जा सकता पर इसमें केवल तीन गीत थे श्रौर उपयुक्त स्थलो पर थे। 
इसके श्रतिरिक्त यथास्थान 'वबेकग्राउण्ड' सगीत भी था। दो स्त्री पात्र थे जिनका 
अभिनय स्त्रियो ने ही किया । इस प्रकार इसे इस दिल्या का सर्वप्रथम सुसगठित 
प्रयास कहा जा सकता है कि स्त्री-पात्रो का श्रभिनय स्त्रियों ने ही किया श्रौर वह 
प्रभिनय की दृष्टि से सफल रहा । इनमें ज्योत्सना भोले भी थी जिन्होने मराठी 
रगमच पर अपना एक विशिष्ट स्थान वना लिया है। दुर्भाग्यवश कम्पनी केवल डेंढ 
वर्ष तक ही चल सकी । यदि सगठनकर्ता ठीक तरह प्रवन्ध करते तो कम्पनी धौर 
अधिक चलती क्योंकि जनता ने इसके खेल पसन्द किये भौर उस पर काफो भ्रसर 
पडा । यह उस समय की वात है जब सिनेमा रगमच को मिटाने मे लग गया था। 
इसे वाणी मिल गई थी श्रौर इस पर चाँदी बरसने लगी थी । ज़्यादा से ज़्यादा पैसा 
कमाने के लिये फिल्म-वितरको को सभी प्राप्य थियेटरों पर कब्जा करना पडा । 
उन्होने जिलों श्रोर ताल्लुको को भी नही छोडा | श्रत मराठी नाटक को भटकना 
पडा। महाराष्ट्र में एक-एक करके चालीस नाटक कम्पनियाँ बन्द हो गई ।/ 


बम्बई में ही केवल श्रमिको के क्षेत्र में एक ऐसा हाल था जिसमें नाटक खेले 
जा सकते थे । रचनाएँ कला-प्रेमी लेब्रको की होती थीं और श्रभिनेता भी शौकिया 
होते थे । दोनो ही श्रमिक वर्ग के थे । श्रन्य दस नाट्य-शालाशो में से--जो पहले 
रगमच के लिये प्राप्य थी--केवल एक को एक गुजराती कम्पनी ने लिया पर मराठी 
रगमच से इसका कोई सम्वन्ध न था। इस प्रकार १६३५-३६ में मराठी रगमच 
को ऐसी स्थिति का सामना करना पडा जिसमें उसकी परम्परा का लोप अनिवायें 
मालुम पडता था । 


दूमरी श्रोर १९३० के जन-सत्याग्रह के कट्ु श्रनुभव के कारण सरकार ने 
नाठक का गला इतनी जोर से दबोचा कि उसका साँस ही घुटने लगा । 


प्र२४ | “ सैठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्य 


अधिक दिन नही टिक सके । कुछ कला-प्रेमियो ने नाटक लिखवाये भ्रौर तीन-चार 
नाटक खेले भी पर यह सब व्यर्थ ही रहा। इस नादय-शैली ने अनेक दृष्यो वाली 
परम्परा को उखाड फेंका । 


ताट्य-निकेतन' ने सोह एय स्त्री पात्रों का भ्रभिनय स्त्रियों से ही कराया। 
भमिनेता श्रधिकाधिक इसकी श्रोर आकर्षित हुये भ्ौर वे स्त्री पात्रों के अभिवय 
के लिये स्त्रियों को रगमच पर लाये। स्त्रियों की भूमिका करने वाले कुछ 
पुरुष श्राज भी हैं पर उस परम्परा के अवशेप-रूप में । उन्हें उनकी पुरानी सेवाधो 
के बदले में ही परक्षण दिया जाता है । 


१९४३ में मराठी रगमच का शाताव्दी समारोह बडी घूमधाम से मनाया 
गया । सागली में इस भ्रवसर पर महाराष्ट्र के कोने-कोने से कोई वीस हज़ार 
व्यक्ति एकत्र हुये। इस स्थल को इस समारोह के लिये इसलिये छ्ुना गया कि 
वही से नाटक की परम्परा शुरू हुई थी। इस स्थान पर पुराने भौर नये कलाकारों 
का परस्पर सम्पर्क हुआ । महाराष्ट्र के वम्बई, कोल्हापुर, भमरावती, हैदराबाद 
श्रोर पूनता जैसे प्रमुख नगरो में भी यह समारोह मनाया गया । इसमे 
बम्बई का समारोह विद्योप उल्लेखनीय है | विभिन्‍न मण्डलियों ने चौदह दिन तक 
ताटक खेले । हाल खचाखच भरे रहे । भोसत से प्रत्येक दिन कोई १० हज़ार व्यक्ति 
भाये । इस श्रवसर पर एक विज्ञाल खुली नाट्यशाला तैयार की गईं थी। कई नाटक 
दुबारा-तिबारा खेले गये । 


यह एक उत्साहवर्धघक भ्रनुभव था । दर को में एक नया उत्साह भर गया । 
इस समारोह के बाद प्रतिवर्ष इसकी उत्सुकता के साथ प्रतीक्षा की जाती है। प्रति वर्ष 
ताटक-प्रेमियो ने लबीन उत्साह का परिचय दिया है । एक प्रकार से इत समारोहो 
ने मराठों रगमच के विकास में बाघा डाली क्योकि भ्राधघुतिक ढग के नये नाटकों 
में रुचि उत्पन्न करने के बजाय उन्होने केवल पुरानों का ही उद्धार किया। यह सच 
है कि कुछ नये नाटक प्रस्तुत किये गये लेकिन उनमें से श्रधिकाश श्रगरेज्ी से 
ख्पान्तरित किये गये थे। यदि कोई मोलिक नाटक रचा भी गया तो उसमें 
नाटकीयता का भ्रभाव रहा । 


नये नाठको का प्रयोग बहुत क्षीण रहा । जिन पेशेवर नाटक कम्पनियों में 
लगन वाले शभिनेता थे, वे ही ऐसा सफल दुस्साहस कर सकते थे। महाराष्ट्र में 
सम्भवत “नाट्य-निकेतन” ही एक ऐसी मण्डली थी जो व्यावसायिक रूप से काम कर 
रही थी लेकित नाट्यशालाओं के श्रमाव में वह भी श्राथिक स्थिरता प्राप्त नही कर 
सकी | दूसरी झोर नाटक प्रेमी भद्दी झचि के शिकार हो रहे थे। छिन्त-भिन्‍न 


प्र४ | “ सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ 


झधिक दिन नही टिक सके । कुछ कला-प्रेमियो ने नाटक लिखवाये श्रौर तीन-चार 
नाटक खेले भी पर यह सब व्यथे ही रहा | इस तादय-शैली ने श्रनेक दृश्यों वाली 
परम्परा को उखाड फेंका । 


नाट्य-निकेतन' ने सोह एय स्त्री पात्रों का अभिनय स्त्रियों से ही कराया। 
भमिनेता श्रधिकाधिक इसकी श्रोर आकर्षित हुये भ्रौर वे स्त्री पात्रों के अभिवय 
के लिये स्त्रियों को रगमच पर लाये। स्त्रियों की भूमिका करने वाले कुछ 
पुरुष भ्राज भी हैं पर उस परम्परा के अवशेप-रूप में | उन्हें उनकी पुरानी सेवाभो 
के बदले में ही सरक्षण दिया जाता है । 


१९४३ में मराठी रगमच का शताव्दी समारोह बडी धूमधाम से मनाया 
गया । सागली में इस अ्रवसर पर महाराष्ट्र के कोने-कोने से कोई वीस हज़ार 
व्यक्ति एकत्र हुये। इस स्थल को इस समारोह के लिये इसलिये छ्ुना गया कि 
वही से नाठक की परम्परा शुरू हुई थी | इस स्थान पर पुराने भौर नये कलाकारों 
का परस्पर सम्पर्क हुआ। महाराष्ट्र के वम्बई, फोल्हापुर, भमरावती, हैदराबाद 
झोर पूना जैसे प्रमुख नगरो में भी यहू समारोह मनाया गया । इसमे 
बम्बई का समारोह विदश्ेप उल्लेखनीय है । विभिन्‍न मण्डलियों ने चौदह दिन तक 
ताटक खेले । हाल खचाखच भरे रहे । भ्रोसत से प्रत्येक दिन कोई १० हज़ार व्यक्ति 
भाये । इस भ्रवसर पर एक विज्ञाल खुली तवाट्यशाला तैयार की गई थी । कई नाटक 
दुबारा-तिबारा खेले गये । 


यह एक उत्साहवर्धघक अनुभव था । दश को में एक नया उत्साह भर गया । 
इस समारोह के वाद प्रतिवर्ष इसकी उत्सुकता के साथ प्रतीक्षा की जाती है। प्रति वर्ष 
ताटक-प्रेमियो ने नवीन उत्साह का परिचय दिया है । एक प्रकार से इन समारोहो 
ने मराठो रगमच के विकास में बाघा डाली क्योकि भ्राधघुनिक ढग के नये नाटकों 
में रुचि उत्पन्न करने के बजाय उन्होने केवल पुरानो का ही उद्धार किया। यह सच 
है कि कुछ नये नाटक प्रस्तुत किये गये लेकिन उनमें से श्रधिकाश श्रगरेज़ी से 
ख्पान्तरित किये गये थे। यदि कोई मौलिक नाटक रचा भी गया तो उसमें 
नाटकीयता का भश्रमाव रहा । 


नये नाठको का प्रयोग बहुत क्षीण रहा । जिन पेशेवर नाटक कम्पनियों में 
लगन वाले भ्रभिनेता थे, वे ही ऐसा सफल दुस्साहस कर सकते थे । महाराष्ट्र में 
सम्भवत “नाद्य-निकेवन' ही एक ऐसी मण्डली थी जो व्याचसायिक रूप से काम कर 
रही थी लेकिन ताट्यशालाओं के श्रमाव में वह भी श्राथिक स्थिरता प्राप्त नहीं कर 
सकी । दूसरी शोर नाटक प्रेमी भद्दी रुचि के शिकार हो रहे थे। छिन्न-भिन्‍न 
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राज्य को झोर से लगाये गये प्रतिबन्ध भ्रौर करो के कारण देहातो में भी 
तमाशे झौर लोक-नाद्य के श्रन्य रूपो का प्रस्तित्व दूृभर हो रहा है। कभी इन 
सस्थाओं ने जन-जाग्रति मे मह॒त्वपूर्णा योग दिया था। मनोरजन के बहाने वे श्रव 
भी पुरानी परम्परा को बनाये हुये हैं। उच्च वर्ग ने इसे कभी पसन्द नही किया 
लेकिन रगमच के प्रलिखित इतिहास में जनता के हृदय-परिवतंन में उनका एक 
विशिष्ट स्थान था शौर है । उसके लिये वे प्रशासा के पात्र हैं । यह तो में कह ही 
चुका हूँ कि राज्य सरकार इसके प्रति भी उदासीन है । केन्द्रीय सरकार भी यथोचित 


ध्यान नही दे रही है। वास्तव में उच्चवर्ग इसे मिटाना चाहता है । यह स्थिति 
वास्तव में शोचनीय है । 


यह स्थिति केवल लोकनाट्य की ही नही वल्कि समूचे मराठी रगमच की 
भी है| प्रतिमा का तो कोई श्रमाव नहीं । पअ्भिनेता, अभिनेत्रियाँ, शिल्पविद्‌ 
नाटककार सभी हैं | केवल देर है एक नाट्यशाला की जो उन्हे स्थान दे सके। 
ग्राखिर व्यावसायिक रगमच--जो महाराष्ट्र की वर्तमान श्रावश्यवता है--जादू के 
जोर से तो नही भा सकता । 


जो भी हो, मराठी रगमच को व्यावसायिक श्राधघार की आवध्यकता है 
ताकि वह प्रगति के पथ पर श्रग्रसर हो सके और ज़माने का सामना कर सके। एक 
भौर कमी है जिसकी में चर्चा करना ही चाहूँगा। मराठी नाटककार देश की स्वा- 
धीनता के प्रति जागरूक नहीं है। भावी इतिहासकार इस वात का उल्लेख किये 
बिना नही रहेंगे कि हमारे स्वाधीनता-सग्राम में नाटक ने राजनीतिक श्रान्दोलन 
को बढाने में महत्वपूर्ण योग दिया है। लेकिन नये नाटककारों ने बदली हुई 
परिस्थितियों के प्रति वैसी ही जागरूकता का परिचय नही दिया है। 


लेकिन एक बात है कि शॉल्पिक उन्नति चाहे कितनी भी प्रशसनीय क्यो न 
हो, नाटक की भ्रात्मा का स्थान तो ग्रहण नही ही कर सकती । श्राज श्रावश्यकता है 
ऐसे नाटकों की जो युग-भावना के दर्शन करा सकें। क्‍या हम टेक्सीक पर झाव- 
एयकता से भ्रधिक बल नही दे रहे हैं ” ऐसा क्यो ? इसलिये कि भावना का प्रभाव है। 
यह रोग केवल मराठी रगमच को हो--ऐसी बात नहीं | यह एक श्राम बीमारी है । 
केवल नई पीढी के उदारमना लेखक ही इसे ठीक कर सकते हैं । क्‍या वे स्त्राधीनता 
को पहचानते हैँ ” ज्योही यह्‌ जागरूकता हमारे श्रन्दर भ्रा जायेगी, रगमच के पुन- 
रुत्थान का महत्वपूर्ण क्षण भी दूर नही होगा । 
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राज्य को झोर से लगाये गये प्रतिबन्ध श्रौर करो के कारण देहातो में भी 
तमाझे झौर लोक-नाद्य के भ्रन्य रूपो का श्रस्तित्व दूभर हो रहा है । कभी इन 
सस्थाओं ने जन-जाग्रति मे महत्वपूर्ण योग दिया था। मनोरजन के बहाने वे श्रव 
भी पुरानी परम्परा को बनाये हुये हैं। उच्च वर्ग ने इसे कभी पसन्द नहीं किया 
लेकिन रगमच के ग्नलिखित इतिहास में जनता के हृदय-परिवतंन में उनका एक 
विशिष्ट स्थान था और है । उसके लिये वे प्रशसा के पात्र हैं । यह तो में कह ही 
चुका हैं कि राज्य सरकार इसके प्रति भी उदासीन है । केन्द्रीय सरकार भी यथोचित 
ध्यान नही दे रही है। वास्तव में उच्चवर्ग इसे मिटाना चाहता है | यह स्थिति 
वास्तव में शोचनीय है । 


यह स्थिति केवल लोकनाद्य की ही नही वल्कि समूचे मराठी रग्रमच की 
भी है। प्रतिमा का तो कोई अ्रभाव नहीं । अभिनेता, अभिनेत्रियाँ, शिल्पविद्‌ 
नाटककार सभी हैं | केवल देर है एक नाट्यशाला की जो उन्हे स्थान दे सके। 
ग्राखिर व्यावसायिक रगमच--जो महाराष्ट्र की वर्तमान झ्ावद्यवता है--जादू के 
जोर से तो नही भा सकता । 


जो भी हो, मराठी रगमच को व्यावसायिक श्राधार की आवश्यकता है 
ताकि वह प्रगति के पथ पर भ्रग्रसर हो सके और ज़माने का सामना कर सके । एक 
भौर कमी है जिसकी में चर्चा करना ही चाहूँगा। मराठी नाटककार देश की स्वा- 
धीनता के प्रति जागरूक नहीं है। भावी इतिहासकार इस वात का उल्लेख किये 
बिना नही रहेंगे कि हमारे स्वाघीनता-सग्राम में वाठक ने राजनीतिक श्रान्दोलन 
को बढाने में महत्वपूर्ण योग दिया है। लेकिन नये नाटककारो ने बदली हुई 
परिस्थितियों के प्रति वैसी ही जागहकता का परिचय नही दिया है। 


लेकिन एक बात है कि शॉल्पिक उन्नति चाहें कितनी भी प्रशसनीय क्यो न 
हो, नाटक की भ्रात्मा का स्थान तो ग्रहण नही ही कर सकती । श्राज प्रावश्यकता है 
ऐसे नाटकों की जो युग-भावना के दर्शन करा सकें। क्‍या हम टेक्तीक पर झाव- 
एयकता से भ्रधिक बल नही दे रहे हैं ? ऐसा क्यो ? इसलिये कि भावना का श्रभाव है। 
यह रोग फैवल मराठी रगमच को हो--ऐसी बात नहीं | यह एक श्राम बीमारी है । 
केवल नई पीढी के उदारमना लेखक ही इसे ठीक कर सकते हैं । क्या वे स्व्राधीनता 
को पहचानते हैं ” ज्योही यह जागरूकता हमारे श्रन्दर भ्रा जायेगी, रगमच के पुन- 
रुत्यथान का महत्वपूर्ण क्षण भी दूर नही होगा । 
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जब मुसलमान विजेता के रूप मे भारत प्राये तो प्रारम्भ में वे देश के प्रशासन- 
कार्यो में व्यस्त रहे । शान्ति की स्थापना के उपरान्त उन्होने भारतीय साहित्य, कला 
भर सस्कृति के श्रध्ययन की शोर ध्यान दिया। नाटक सागर में लेखकों ने 
लिखा है 


हमें इस से सरोकार नही कि उनका यह कार्य विद्या फा सरक्षण करने की 
भावना से प्रेरित था या केवल मनोरजन की अ्रसिलापा से। परन्तु इस में कोई 
सदेह नही कि उन्होने भारतीय साहित्य भौर कला के प्रति उदार दृष्टिकोण से काम 
लिया भौर भ्रपने सिद्धान्तो तथा प्रशासन-नीति की रक्षा करते हुए यथासम्भव 
उन्होने भारतीय सस्कृति झौर कला के विक्रास में कोई वाधा नही डाली। उस समय 
जैसा हम ऊपर कह छुके हैं भारतीय नाटक श्रवनति की प्रवस्था में था मुभमलमानों 
को सस्क्ृत का ज्ञान नही था भ्रौर कोई ऐसा व्यक्ति भी नही था जो उन्हे कला के 
रहस्य की जानकारी कराता । इसलिए निक्ृप्ट को उत्कृष्ट समभते हुए उन्होंने 
जनता का अनुसरण करने में ही भ्रपना श्रेय समझा । उन्होंने श्रपनी उदारता से 
श्रयोग्य अ्रभिनेताग्रो को मालामाल कर दिया । नकद इनाम देने के भ्रतिरिक्त उन्हे गाँव 
शोर जागीरें भी दी गई । इन जागीरो में से कुछ एक श्रभी तक उन की सतानों 
के पास हैं । 


शाह फरूखसियर के युग में नवाज़ नामक एक कवि ने उद्गी में शकून्तला का 
अनुवाद किया था, परन्तु इस का भ्रव कोई निश्ान नही मिलता । यह भी नहीं कहा 
जा सकता कि यह भअनुवाद नाटक के रूप में था या किसी और रूप मे। 


बहुत समय तक नाटक की यही स्थिति रही । वाजिद अली क्षाह के शासन- 
काल में 'इन्दर-सभा” के प्रचलन ने उद्गू' नाटक में एक नये ग्रुग का झ्ारम्स किया । 


वाजिद श्ली शाह साहित्य एव.सौंदर्य का प्रेमी श्रौर विलास-प्रिय राजा था । 
उसका दरबार प्रत्येक प्रकार के सुख-विलास का केन्द्र था। उसके दरबारी सदा इस घुन 
लगे रहते थे कि रगीले पिया के लिए मनोरजन का कोई नया साधन प्रस्तुत करें। 
दरबारियों ने नयी बोतलो में पुरानी शराव भरनी शुरू फर दी । एक फ्रासीसी ने 
आपेरा' की रूपरेखा प्रस्तुत की । वाजिद भली श्वाह के भ्रादेशनुसार मीर श्रमामत ने 
'इन्दर-सभा' की रचना की । 


उदू नाटक के प्रवर्तंव का श्रेय सैयद में आग्राहसन भ्रमानत को ही है। इन्दर 
सभा की रचना १८४० ई० में हुई थी , इस के लिए कैसर बाग में रगमच बनाया 
गया था भ्ौर यह एक फ्रासीसी निदशक की देखरेख में श्रभिनीत हुआ था | इस में 
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जब मुसलमान विजेता के रूप मे भारत प्राये तो प्रारम्भ में वे देश के प्रशासन- 
कार्यो में व्यस्त रहे । शान्ति की स्थापना के उपरान्त उन्होने भारतीय साहित्य, कला 
भर सस्कृति के अ्रध्यपन की भोर ध्यान दिया। नाटक सागर” में लेखको ने 
लिखा है 


हमें इस से सरोकार नही कि उनका यह कार्य विद्या फा सरक्षण करने की 
भावना से प्रेरित था या फेवल मनोरणन की श्रभिलापा से। परन्तु इस में कोई 
सदेह नही कि उन्होंने भारतीय साहित्य भौर कला के प्रति उदार हृष्टिकोश से काम 
लिया भ्रौर श्रपने सिद्धान्तों तथा प्रशासन-तीति की रक्षा करते हुए यथासम्मव 
उन्होने भारतीय सस्क्ृति भ्ौर कला के विकास में कोई वाघा नही डाली। उस समय 
जेसा हम ऊपर कह चुके हैं मारतीय नाटक श्रवनति की प्रवस्था में था मुमलमानों 
को सस्कृत का ज्ञान नही था भ्रौर कोई ऐसा व्यक्ति भी नही था जो उन्हें कला के 
रहस्य की जानकारी कराता । इसलिए निक्ृष्ट को उत्कृष्ट समभते हुए उन्होने 
जनता का श्रनुसरण करने में ही भ्रपना श्रेय समझा । उन्होंने श्रपनी उदारता से 
श्रयोग्य भ्रभिनेताग्रो को मालामाल कर दिया । नकद इनाम देने के श्रतिरिक्त उन्हे गाँव 
झौर जागीरें भी दी गई । इन जागीरों में से कुछ एक अभी तक उन की सतानों 
के पास हैं । 


शाह फरूखसियर के युग में नवाज़ नामक एक कवि ने उद्द' में शक्न्तला का 
अनुवाद किया था, परन्तु इस का श्रव कोई निशान नही मिलता । यह भी नहीं कहा 
जा सकता कि यह अनुवाद नाटक के रूप में था या किसी और रूप मे। 


बहुत समय तक नाटक की यही स्थिति रही । वाजिद अली क्षाह के शासन- 
काल में “इन्दर-सभा” के प्रचलन ने उदय नाठक में एक नये युग का झ्रारम्म किया । 


वाजिद श्ली शाह साहित्य एव.,सौंदर्य का प्रेमी श्रौर विलास-प्रिय राजा था । 
उसका दरबार प्रत्येक प्रकार के सुख-विलास का केन्द्र था। उसके दरबारी सदा इस घुन 
लगे रहते थे कि रगीले पिया के लिए मनोरजन का कोई नया साधन अ्रस्तुत करें। 
दरबारियो ने नयी बोतलो में पुरानी झराव भरनी शुरू फर दी । एक फ्रासीसी ने 
आपेरा' की रूपरेखा प्रस्तुत की । वाजिद भली श्वाह के आदेशनुसार मीर श्रमानत ने 
“इन्दर-सभा' की रचना की । 


उद्दू नाटक के प्रवर्तंव का श्रेय सैयद में आग्राहसन श्रमानत को ही है। इन्दर 
सभा की रचना १८४५० ई० में हुई थी , इस के लिए कैसर बाग में रगमच बनाया 
गया था श्रौर यह एक फ्रासीसी निदशक की देखरेख में श्रभिनीत हुआ था | इस में 


५३० ] सेठ गोविन्दास अ्रभिनन्दन-मन्य 


पुरस्कार देने की इच्छा प्रकट की परन्तु वह पहले राजी नही हुई। जब इन्द्र ने मुंह 
माँगा पुरस्कार देने का वचन दिया तव कही उसने अपनी ओर ग्रुलफाम की प्रेभ- 
कथा सुनाई । इस पर इन्द्र ने गुलफाम को मुक्त कर दिया। नाटक का श्रन्त इन्ही 
दोनो के मिलन से होता है | 


'इन्दर सभा' की कहानी तो ऐसी नही कि प्रगतिशील विचार के लोग मान्यता 
दें, फिर भी इसमें वाजिद भ्रली शाह के दरवार भौर भ्रवध के तत्कालीन रास-रग 
का चित्र तो मुखर हो ही उठता है । इस दृष्टि से भमानत प्रवश्य सफन रहे हैं । 


“इन्दर सभा” और उस के बाद के उद्दू नाटकों की विश्ञेपताये कुछ विस्तृत 
रूप से नीचे बताई जा रही हैं । 


पहली विशेषता उद नाठक के नामो की है। नामो की एक किस्म वह है जिस 
में प्रेमी भ्लोर प्रेमिका के नामो को मिला कर प्रेम की कहानी प्रस्तुत की जाती है 
जैसे शीरी फरहाद, लैला मजनू', नल दमन, हीर राँका, सोहनी महीवाल श्रादि । दूसरे 
प्रकार के नाटक वे हैं जिन के नामो में ससार की अ्रस्थिरता और इसकी दोरगी 
नीति व्यक्त की गई है ज॑से “चलती दुनिया' “काया, पलट', 'दोरगी दुनिया” श्रौर “हुस्त 
का वाज़ार' । तीसरे प्रकार के नाटक वे हैं जिनको 'खूनी कातिल', बाप का गुनाह, 
धुनाह की दीवार' जैसे नाम दिये गये हैं । 


प्राचीन उदू नाटक की दूसरी विशेपता यह है कि उस के कथानक सामान्य 
रूप से विदेशों परम्परा पर भाधारित हैं जैसे लैला मजनू , शीरी फरहाद । केवल 
इरान भ्रौर श्ररव की ही नहीं बल्कि मिस्र, रोम, चीन, शोर श्रफगानिस्तान की 
परम्परागत कथायें भी उदू नाटक का विषय रही हैं। मज़े की वात यह कि इन 
लेखको ने न तो इन देशो को देखा ही था भ्रौर न इन में से शभ्रधिकतर को इन 
देशो के भूगोल,भोर इतिहास की ही जानकारी थी। 


उद्दू के प्राचीन नाटकों की तीसरी विशेषता यह है कि प्रेम-कथा प्रो को छोड 
कर उन में किसी भौर बात का वर्ण न नही होता । नायक को नायिका से प्रेम होगा 
भौर नायिका को नायक से । परिस्थितियाँ कभी अनुकूल होगीं ओर कभी प्रतिकूल 
इसलिए नाटक कभी कामदी होगा झोौर कभी त्रासदी | एकाघ “रकीब' (प्रतिद्वन्द्दी) 
भी होगा जो सामान्य रूप से प्रेमी श्ौर प्रेमिका के रास्ते मे रोडे भटकायेगा। इन 
नाटको की चौथी विशेषता गीत और तुकान्त भाषा है। सामान्य रूप से नाटक 
में सहेलियों को गीत गाते श्रौर सगीत तथा नृत्य की सभा होते दिखाया जायेगा । 
तुकान्त सवादो के कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं -- 


५३० | सेठ गोविन्दास झ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


पुरस्कार देने की इच्छा प्रकंट की परन्तु वह पहले राजी नही हुईं। जब इन्द्र ने मुंह 
माँगा पुरस्कार देने का वचन दिया तव कही उसने अपनी और ग्रुलफाम की प्रेम- 
कथा सुनाई । इस पर इन्द्र ने गुलफाम को मुक्त कर दिया। नाटक का श्रन्त इन्ही 
दोनो के मिलन से होता हैं । 


'इन्दर सभा' की कहानी तो ऐसी नही कि प्रगतिशील विचार के लोग मान्यता 
दें, फिर भी इसमें वाजिद भ्रली शाह के दरवार श्रौर श्रवघध के तत्कालीन रास-रग 
का चित्र तो मुखर हो ही उठता है । इस दृष्टि से अमानत प्रवश्य सफन रहे हैं | 


“इन्दर सभा” और उस के बाद के उद्द नाटकों की विशेपताये कुछ विस्तृत 
रूप से नीचे बताई जा रही हैं । 


पहली विशेषता उद्दू नाटक के नामो की है। नामो की एक किस्म वह है जिस 
में प्रेमी झोर प्रेमिका के नामो को मिला कर प्रेम की कहानी प्रस्तुत की जाती है 
जैसे शीरी फरहाद, लैला मजनू', नल दमन, हीर राँफा, सोहनी महीवाल श्रादि । दूसरे 
प्रकार के नाटक वे हैं जिन के नामो में ससार की अ्रस्थिरता और इसकी दोरगी 
नीति व्यक्त की गई है ज॑से चलती दुनिया' “काया, पलट', 'दोरगी दुनिया” श्रौर “हुस्त 
का वाज़ार' । तीसरे प्रकार के नाटक वे हैं जिनको 'खूनी कातिल', 'बाप का गुनाह, 
धुनाह की दीवार' जैसे नाम दिये गये दें । 


प्राचीन उदू नाटक की दूसरी विशेषता यह है कि उस के कथानक सामान्य 
रूप से विदेशों परम्परा पर भाधारित हैं जैसे लैला मजनू , शीरी फरहाद । केवल 
इरान भ्रौर श्ररव की ही नही वल्कि मिस्र, रोम, चीन, शोर अ्रफगानिस्तान की 
परम्परागत कथायें भी उदूं नाटक का विषय रही हैं। मज़े की वात यह कि इन 
लेखको ने न तो इन देशो को देखा ही था श्रौर न इन में से श्रधिकतर को इन 
देशो के भूगोल,भोर इतिहास की ही जानकारी थी। 


उर्दू के प्राचीन नाटकों की तीसरी विशेषता यह है कि प्रेम-कथा प्रो को छोड 
कर उन में किसी भौर बात का वर्ण न नही होता । नायक को नायिका से प्रेम होगा 
भौर नायिका को नायक से । परिस्थितियाँ कभी अनुकूल होगीं ओर कभी प्रतिकूल 
इसलिए नाटक कभी कामदी होगा झोर कभी त्रासदी | एकाघ “रकीब'” (प्रतिद्वन्द्दी) 
भी होगा जो सामान्य रूप से प्रेमी श्रौर प्रेमिका के रास्ते में रोडे भटकायेगा। इन 
नाटको की चौथी विशेषता गीत और तुकान्त भाषा है। सामान्य रूप से नाटक 
में सहेलियों को गीत गाते श्रौर सगीत तथा नृत्य की सभा होते दिखाया जायेगा | 
तुकान्त सवादो के कुछ उदाहरणा नीचे दिये जाते हैं -- 


४३२ | सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ 


हीला साज्ष--ले उडेगा कोई दम मे बुलबुली को बुलबुला । मेडकी को खूब मेडक 
चाहने वाला मिला । 

तोबा तल्‍ला --यारो दुनिया से उठ गई क्या लडकियों से हया ? 

नऊज़ बिल्लाह--डाक्टरों के हाथ से शफा । 

तोबा तल्‍ला--शरीफो से तकदीर । 

तऊज--दवाश्ो से तासीर 

तोवा--मुहव्बत किन में है 

नऊज़--मुर्ग़ी मुर्गी में | इत्यादि । 


इन उदाहरणो से ज्ञात हो जायेगा कि दर्शको की रूचि क्‍या थी। ये नाटक- 
कार इन्ही दर्शकों का मनोरजन करते थे। नवीनता या प्रगतिशीलता उनके लिए 
निरथंक शब्द थे। वे लकीर के फकीर थे। उस काल में निम्न कोटि के साहित्य की 
रचना होती थी । और यही साहित्य लोकप्रिय था । नाटक इन शुटियो से कैसे बच 
सकता था । 


प्रव कुछ नाटककारो और उसकी रचनाशो के नाम सुनिये -- 


रौनक बनारसी --झोरिजनल थियेटर कम्पनी, बम्बई के मालिक सेठ पिस्टन जी 
फ्राम जी स्वयं भी नाटक लिखते थे, परन्तु उन्होने रोनक वनारसी 
को इस फाम के लिए घुन लिया था । उन के नाटक उदू' मे 
प्रकाशित नहीं हुए केवल एक नाटक 'इनसाफ महमूदशाह', 
१८८२ ई० में शुजराती में छपा था । 


ज़रीफ .--हसैेन मियाँ ज़रीफ। इनकी रचनाझ्नो के नाम नीचे दिये जाते हैं 
खुदादोस्त, चान्द बीबी, तोहफाए दिलकुछय, बुलबुले बीमार, तोहफाए 
दिल पज़ीर, शीरीफरहाद, श्रली बाबा, नक्शे सुलेमानी, प्रकबरे झ्राज़म, 
लेला मजनू , इद्रत सभा, फरुख सभा, शुलबकावली, हुस्न श्रफरोज, 
गुल या सनोबर, नैर गे इश्क, हातिम नाई, नासिरो हुमायू, मातमे ज़फर, 
वज्मे सुलेमान, अलादीन, लाल गौहर, खुदा दाद इत्यादि । 


मिर्जा नज़ीर बेय --'ग्रुलशने पाक दासन मारूफ व चद्घावली' के प्रथम पृष्ठ पर ये 
शब्द लिखे हुए हैं -- 


“मुश्नल्लिफा मिर्जा नज़जीर बेग, डायरेक्टर, दि पारस जुबली 


भ३२ | सेठ गोविन्ददास श्रभिनन्दन-ग्रन्थ 


हीला साज़--ले उडेगा कोई दम मे बुलबुली को बुलबु॒ला | मेडकी को खूब मेडक 
चाहने वाला मिला । 

तोबा तल्‍ला --यारो दुनिया से उठ गई क्या लडकियों से हया ? 

नऊज़ बिल्लाह--डाक्टरों के हाथ से शफा । 

तोबा तलला--शरीफो से तकदीर । 

नऊज--दवाश्ो से तासीर 


तोबा--मुहृब्बत किन में है 
नऊज़--समुर्गी मुर्गी में | इत्यादि । 


इन उदाहरणो से ज्ञात हो जायेगा कि दर्शको की रूचि क्‍या थी। ये नाटक- 
कार इन्ही दर्शकों का मनोरजन करते थे। नवीनता या प्रगतिशीलता उनके लिए 
निरर्थक शब्द थे । वे लकीर के फकीर थे। उस काल में निम्न कोर्टि के साहित्य की 
रचना होती थी । झौर यही साहित्य लोकप्रिय था । नाटक इन श्रुटियो से कैसे बच 
सकता था । 


प्रव कुछ नाटककारो श्र उसकी रचनाश्नो के नाम सुनिये -- 


रौनक बनारसी --भोरिजनल थियेटर कम्पनी, वम्बई के मालिक सेठ पिस्टन जी 
फ्राम जी स्वयं भी नाटक लिखते थे, परन्तु उन्होंने रौनक वनारसी 
को इस फाम के लिए चुन लिया था। उन के नाटक उदू में 
प्रकाशित नहीं हुए केवल एक नाटक 'इनसाफ महमुदशाह', 
१८८२ ई० में भुुजराती में छपा था । 


जरीफ .--हुसैन मियाँ ज़रीफ। इनकी रचनाझो के नाम नीचे दिये जाते हैं 
खुदादोस्त, चान्द बीबी, तोहफाएं दिलकुछय, बुलबुले बीमार, तोहफाए 
दिल पज़ीर, शीरीफरहाद, अ्रली बाबा, नक्शे सुलेमानी, प्रकबरे प्राज़म, 
लेला मजनू, इद्रत सभा, फरुंख सभा, शुलबकावली, हुस्न प्रफरोज, 
गुल या सनोबर, नैरगे इदक, हातिम नाई, नासिरो हुमायूं, मातमे ज़फर, 
वज्मे सुलेमान, अलादीन, लाल गौहर, खुदा दाद इत्यादि । 


मिर्ज़ा नज़जीर बेग --'गुलशने पाक दामन मारूफ व चबद्धावलो' के प्रथम पृष्ठ पर ये 
शब्द लिखे हुए हैं -- 


“मुप्नल्लिफा मिर्जा नज्जीर बेग, डायरेक्टर, दि पारस जुबली 
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प्रारम्भ में हश्र पुरानी शैली का श्रनुसरण करते रहे । श्रागे चल कर उन्होने 
शेक्सपियर के नाटकों को उद्द में रूपान्तरित किया | उन्होने उद्गू में शेव्सपियर के 
इतने नाटकों का श्रनुवाद किया है कि लोग उनको भारत का शेवसपियर कहने लगे । 


हश्न ने उद् नाटकों को लोकप्रिय बनाया, परन्तु वह पुरानी परम्परागत शैली 
को नही छोड सके । उनकी भाषा प्रभावशाली तो है परन्तु बहुत श्रालकारिक भी है । 
यदि वह बोलचाल की मुहावरेदार भाषा का प्रयोग करते श्रौर सरल तथा स्वाभाविक 
शैली को श्रपनाते तो निस्सन्‍्देह वह उद् के भ्रद्धितीय नाटककार होते । फिर भी 
उन्होंने कथानक, कलात्मक तत्वों श्रादि की दृष्टि से उद्दृ नाटक को वहुत सम्पन्न 
किया है। हृश्न के युग में कुछ दूसरे नाटककारो ने भी उदूँ नाटक में नवीन प्रयोग 
क्यि। 


हश्न के बाद जो नाटककार हुए, उनमें मह॒शर श्रवाल्वी, मास्टर रहमत, 
इशरत हुसेन मुनीर, मुन्शी नाज़ा, मिर्जा श्रव्वास, शझाग़ा शायिर, भारज़ लखनवी, 
मायल देहलवी भश्रादि बहुत प्रसिद्ध नाटककार थे । 


नाटक और रगशाला की यह शोभा १६२७-२८ तक रही । उस के बाद 
इस में कमी होती गई और १६२८ के श्रन्‍न्तर से तो इम साहित्य रूप की अ्रवनति 
होने लगी । उस समय से लेकर भ्रव तक उदृू नाठक ने कोई विशेष प्रगति नही की 
है । जिस प्रकार उदृ के श्रभ्य साहित्य रूपो की उन्नति हुई है, उस प्रकार नाटक 
की नही हो सकी है । इसका मुर्य कारण रगमच का श्रभाव है। फिल्‍म शौर 
रेडियो के प्रचलन ने नये नाट्य-रूपो को जन्म दिया श्ौर रगमचीय नाटक लुप्त 
हो गया । 


भाघुनिक युग के आरम्भ में जिन नाटककारो ने उदू नाटक की प्रगति में 
महतत्त्वपूर्णा योग दिया है, उनमें ग्रल्लामा कैफी, रायवहादुर कु वर सेन, मौलाना 
अब्दुलमाजिद दरियावादी, शौक किदवाई, ज़फर भ्रली खाँ, हकीम भ्रहमद घुजा, 
भ्ौर मिर्ज़ा हादी रुसवा विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । ज़फर श्रली खाँ के माटक 
'जगे रूसो जापान प्रगतिशील तत्वो का समावेश हुआ है. यह उद्द के पुराने नाटको 
से सर्वंथा भिन्‍न है। कुंवर सेन का नाटक 'ब्रह्मा हुड' श्रपने प्रकार का पहला नाटक 
है। इस नाटक में ग्रहो को पात्रों के रूप मे प्रस्तुत किया गया है । अब्दुल माजिद्‌ 
का नाटक “क्षुदे पद्मेमाँ भी बहुत सफल रहा । कंफी के 'राजदुलारी' और 'मुरारी 
दादा को बहुत लोकप्रियता मिली । कैफी के इन नाटको में झाघुनिक सभ्यता का 
स्पष्ट रूप से चित्रण किया है। डा० झाबिद हुसेन का “पर्दाए गफलत' भी बहुत 
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प्रारम्भ में हश्न पुरानी शैली का श्रनुसरण करते रहे । श्रागे चल कर उन्ही ने 
शेक्सपियर के नाटकों को उदय में रूपान्तरित किया । उन्होने उद्गू में शेक्सपियर के 
इतने नाटकों का श्रनुवाद किया है कि लोग उनको भारत का शेवसपियर कहने लगे । 


हश्न ने उदूं नाटको को लोकप्रिय बनाया, परन्तु वह पुरानी परम्परागत शैली 
को नही छोड सके । उनकी भाषा प्रभावशाली तो है परन्तु बहुत श्लालकारिक भी है । 
यदि वह बोलचाल की मुहावरेदार भाषा का प्रयोग करते श्र सरल तथा स्वाभाविक 
शैली को श्रपनाते तो निस्सन्देह वह उठ के भ्द्धितीय नाटककार होते । फिर भी 
उन्होंने कथानक, कलात्मक तत्वों श्रादि की दृष्टि से उददं नाटक को बहुत सम्पन्न 
किया है। हश्न के युग में कुछ दूसरे नाटककारो ने भी उद्दूँ नाटक में नवीन प्रयोग 
क्यि। 


हश्न के बाद जो नाटककार हुए, उनमें मह॒शर श्रवाल्वी, मास्टर रहमत, 
इशरत हुसेन मुनीर, मुन्शी नाज़ा, मिर्जा श्रव्वास, झ्ाग़ा शायिर, झारज़ लखनवी, 
मायल देहलवी श्रादि बहुत प्रसिद्ध नाटककार थे । 


नाटक और रगशाला की यह शोभा १६२७-२८ तक रही । उस के बाद 
इस में कमी होती गई और १६२८ के श्रन्तर से तो इम साहित्य रूप को अ्रवनति 
होने लगी । उस समय से लेकर भ्रव तक उद्‌ू नाठक ने कोई विशेप प्रगति नही की 
है । जिस प्रकार उद्ृ के अ्रभ्य साहित्य रूपो की उन्नति हुई है, उस प्रकार नाटक 
की नही हो सकी है। इसका मुख्य कारण रगमच का श्रभाव है । फिल्‍म भौर 
रेडियो के प्रचलन ने नये नाट्य-रूपो को जन्म दिया श्र रगमचीय नाटक लुप्त 
हो गया । 


भाघुनिक युग के आरम्भ में जिन नाटककारो ने उदू. नाटक की प्रगति में 
महत्त्वपूर्ण योग दिया है, उनमें ग्रल्लामा कैफी, रायवहादुर कु वर सेन, मौलाना 
अब्दुलमाजिद दरियाबादी, शौक किदवाई, ज़फर अली खाँ, हकीम भ्रहमद छुजा, 
भौर मिर्जा हादी रुसवा विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । ज़फर भ्रली खाँ के माटक 
'जगे रूसो जापान प्रगतिशील तत्वो का समावेश हुआ है यह उदय के पुराने नाटको 
से सर्वंधा भिन्‍न है । कुंवर सेन का नाटक 'ब्रह्मा हुड' अपने प्रकार का पहला चाटक 
है। इस नाटक में ग्रहों को पात्रों के रूप मे प्रस्तुत किया गया है। अब्दुल माजिद 
का नाटक 'क्षुदे पष्टोमाँ भी बहुत सफल रहा । कंफी के 'राजदुलारी' श्रौर 'मुरारी 
दादा को बहुत लोकप्रियता मिली । कैफी के इन नाटको में आघुनिक सभ्यता का 
स्पष्ट रूप से चित्रण किया है। डा० भ्राबिद हुसेन का 'पर्दाएं गफलत भी बहुत 
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होते हैं भौर दोनो में कोई कथा का क्रमिक विकास लगभग एक-सा होता है परन्तु 
पात्रो के चित्रण और नाट्य-विधि की दृष्टि से इन दोनो में बडा श्रन्तर है। एकाकी 
साठकों की रचना पाठको शभौर दर्शको के लिए की जाती है | इसके विपरित रेडियो- 
नाटक केवल सुनने के लिए लिखे जाते हैं। इसलिए यह स्वाभाविक ही है कि दोनो 
गति भौर व्यापार एक दूसरे से भिन्‍न होगे। प्रत्येक एकाकी नाटक प्रसार की 
भ्रावश्यकताशो को पूरा नही कर सकता । इसी प्रकार एक रेडियो नाटक के पठन से 
वह प्रसन्नता श्रौर हर्ष नही होता जो उसे रेडियो पर सुनकर होता है। 


तेरह-चौदह वर्ष पूर्व भारत में प्रगतिशील झादोलन के परिणामस्वरूप 'जन 
नाट्य सघ' की स्थापना हुई थी । वम्बई में ख्वाजा श्रहमद श्रब्वास, पृथ्वीराज और 
उन के साथियो ने इस रगश्याला के कार्यो का श्रीगऐेश नये ढग से किया। उन्होने 
राजनीतिक भौर सामाजिक विपयो से सम्बद्ध नाटक प्रस्तुत किए। इनमें 'पठान' 
को विशेष रूप से बहुत लोकप्रियता मिली। लखनऊ में डाक्टर नसीन सुबही, डा० 
रक्षीद जहाँ, सिब्ते हसन, साहिवज़ादा रशीदुज्जञ़फर श्रोर उनके साथियो ने लोक- 
रगशाला की स्थापना की । इसके रगमच पर भी कुछ नवीन नाटक श्रभिनीत हुए । 
इन में प्रेमचन्द की प्रसिद्ध कहानी 'कफन” का नाटकीय रूप भौर रशीद जहाँ का 
नाटक 'भ्रौरत' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । परन्तु लखनऊ में इस श्रादोलन ने कुछ 
प्रधिक प्रगति नहीं की । इस की भ्रपेक्षा वम्बई में 'पृथ्वी थियेटर को श्रघिक 
सफलता मिली । लखनऊ में कलाकार श्रौर पूंजी दोनो की कमी थी । वम्बई में 
ये दोनों ही साधत सुलम थे । इसलिए पृथ्वी थियेटर ने बहुत प्रगति की । १९४७ दि 
के बाद उसने भारत के बडे-बडे नगरो का पयर्टन भी किया । रगमच के पुनर्तिर्माण 
का श्रादोलन श्रब बहुत लोकप्रिय भर सफल हो रहा है। इसका एक प्रमाण तो 
यही है कि भारत सरकार ने लाखो रुपये खर्च करके राष्ट्रीय रगशाला के लिए नई 
दिल्‍ली में एक बहुत बडे रगमच की स्थापना की योजना बनाई है । 


पिछले पच्चीस वर्षों मे फिल्म ने बहुत प्रगति की है। फिल्‍म की इस प्रगति 
देखते हुए कुछ लोगों का विचार है कि नाढह्य की भ्वनति भौर नाटक की मन्द 
गति का कारण फिल्‍म ही है। परन्तु यह सही नही है क्योकि सभी सम्य देशो में 
फिल्‍म की लोकप्रियता भारत की श्रपेक्षा कही श्रधिक है। फिर भी वहाँ रगमच 
उन्नति की अ्रवस्था में है। फिल्‍म झोर र॒गमच दोनों की ही प्रगति हो रही है। 
दोनों ही जनता के मनोरजन के साधन हैं । 
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होते हैं भौर दोनो में फोई कथा का क्रमिक विकास लगभग एक-सा होता है परन्तु 
पात्रो के चित्रण और नाट्य-विधि की दृष्टि से इन दोनो में बडा भ्रन्तर है। एकाकी 
साठकों की रचना पाठकों और दर्शकों के लिए की जाती है । इसके विपरित रेडियो- 
नाटक केवल सुनने के लिए लिखे जाते हैं। इसलिए यह स्वाभाविक ही है कि दोनो 
गति भौर व्यापार एक दूसरे से भिन्‍न होगे । प्रत्येक एकाकी नाटक प्रसार की 
प्रावश्यकताप्रो को पूरा नही कर सकता । इसी प्रकार एक रेडियो नाटक के पठन से 
वह प्रसन्नता श्रौर हर्ष नही होता जो उसे रेडियो पर सुनकर होता है। 


तेरह-चौदह वर्ष पूर्व भारत में प्रगतिशील भ्रादोलन के परिणामस्वरूप जन 
नाट्य सघ' की स्थापना हुई थी । वम्बई में ख़वाजा श्रहमद श्रब्वास, पृथ्वीराज और 
उन के साथियो ने इस रगश्ाला के कार्यो का श्रीगरोश नये ढग से किया। उन्होने 
राजनीतिक भौर सामाजिक विपयो से सम्बद्ध नाटक प्रस्तुत किए। इनमें 'पठान' 
को विशेष रूप से बहुत लोकप्रियता मिली। लखनऊ में डाक्टर नसीन सुबही, डा० 
रशीद जहाँ, सिब्ते हसन, साहिवज़ादा रशीदुज्जञ़फर शौर उनके साथियो ने लोक- 
रगशाला की स्थापना की । इसके रगमच पर भी कुछ नवीन नाटक भ्रभिनीत हुए । 
इन में प्रेमचन्द की प्रसिद्ध कहानी कफ का नाटकीय रूप भौर रशीद जहाँ का 
नाटक 'भौरत' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । परन्तु लखनऊ में इस भ्रादोलन ने कुछ 
प्रधिक प्रगति नहीं की । इस की भ्रपेक्षा वम्वई में 'पृथ्वी थियेटर को श्रधिक 
सफलता मिली । लखनऊ में कलाकार श्रौर पूंजी दोनो की कमी थी । वम्बई में 
ये दोनों ही साधत सुलभ थे। इसलिए पृथ्वी थियेटर ने बहुत प्रगति की । १९४७ हे 
के बाद उसने भारत के बडे-बढे नगरो का पयर्टन भी किया । रगमच के पुनर्तिर्माण 
का भ्रादोलन श्रब बहुत लोकप्रिय श्लौर सफल हो रहा है। इसका एक प्रमाण तो 
यही है कि भारत सरकार ने लाखो रुपये खर्च करके राष्ट्रीय रगशाला के लिए नई 
दिल्‍ली में एक बहुत बडे रगमच की स्थापना की योजना बनाई है । 


पिछले पच्चीस वर्षों मे फिल्म ने बहुत प्रगति की है। फिल्म की इस प्रगति 
देखते हुए कुछ लोगों का विचार है कि नाठ्य की भझ्वनति भोर नाटक की मन्द 
गति का कारण फिल्‍म ही है। परन्तु यह सही नही है क्योकि सभी सम्य देशो में 
फिल्म की लोकप्रियता भारत की श्रपेक्षा कही श्रधिक है। फिर भी वहाँ रगमच 
उन्नति की शअ्रवस्था में है। फिल्‍म झोर रगमच दोनों की ही प्रगति हो रही है। 
दोनों ही जनता के मनोरजन के साधन हैं । 


पंजाबी नाटक 
--श्री कर्तारतिह द्ुग्गल 


पञावी नाटक के विपय मेँ प्रथम वात जो मुझे कहनी है वह यह है कि 
पजाबी में माटक कोई नही हैं । विगत तीन-चार दशको में अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित 
होकर कुछेक पढ़ने योग्य नाटक भवद्य लिखें गये हैं श्लोर इनमें से कुछ नाटक सफलता 
के साथ खेले भी गये हैं, किन्तु भ्रभी तक इस क्षेत्र में वैसा कार्य नही हुआ है, जैसा 
पजाबी साहित्य के अन्य क्षेत्रों में हुभा है। पजाबी मे वारिस शाह जैसा कोई नाटक- 
कार नही हुआ । जहाँ पीलू, बुल्लेशाह, हाशिम भर शाह मुहम्मद झपने भ्रपने समय 
में पजाबी काव्य को कही का कही ले गये, वहाँ नाटक लिखने या खेलने वाला 
हूढने से भी नही मिलता । 


आखिर क्यो ? 


इसका कारण यह है कि नाटक की कुछ भ्रपनी विशेष श्रपेक्षाें होती दें । 
नाटक को केवल लिखना ही पर्याप्त नही, नाटक को खिलाने वाला चाहिये, उसे खेलने 
वाला चाहिये, रगमच की भावश्यकता है भोर श्रावश्यकता है श्रभिर्चि रखने वाले 
दर्शकों की वैसी श्रेणी की, जिससे नाटक देखने का श्रवकाशञ प्राप्त हो भौर नाटक को 
वह हृदयगम कर सके । श्रीर पजाव में यह स्थिति कई शताव्दियो तक उपलब्ध नहीं 
हो पाई। जिन लोगों को नित्य सधर्ष का सामना करना पडता हो, जहाँ प्रति वर्ष 
बाहरी श्राक्रमणों का भय हो, जहाँ प्रति चौथे वर्ष लोगो की छातियो को लताडते 
हुए हमलावर भाते रहें, उन लोगों की नाटक प्रवृत्ति कहाँ से हो ? 


यह बात भ्राइ्चयंजनक है कि जिस देश में भरत जैसा नाट्य-शास्त्र का 
पडित पैदा हुआ, जहाँ भास, कालिदास जैसे नाटककारो का जन्म हुआ, वहाँ नाटक 
की परम्परा इस तरह लुप्त हो गयी । पजाब में नाटक के भ्रभाव का मुख्य कारण इस 
प्रदेश का सीमा प्रान्त होना है । 


यो नाटक खेलना मनुष्य को स्वमावजन्य प्रवृत्ति है । शिशु नकलें उतारते हैं, 
बालक कभी कुछ बन कर प्रसन्न होते हैं। हर समाज में लोक-गीतो, लोक-कथाश्रो, 
लोक-नृत्यो के साथ लोक-नाट्य भी चले श्ाते हैं। कही इनका प्रचलन श्रधिक है 
झभौर कही कम । स्वाभाविक रूप में मनुष्य मिल-जुलकर खेलना पसन्द करता है। 


पंजाबी नाटक 
--श्री कर्तारत्तिह् दुग्गल 


पजाबी नाटक के विपय में प्रथम वात जो मुझे कहनी है वह यह है कि 
पजाबी में नाटक कोई नही हैं । विगत तीन-चार दशको में स्रेंध्रे जी साहित्य से प्रभावित 
होकर कुछेक पढ़ने योग्य नाटक भवश्य लिखे गये हैं श्रौर इनमें से कुछ नाटक सफलता 
के साथ खेले भी गये हैं, किन्तु प्रभी तक इस क्षेत्र में वैसा कार्य नही हुआ है, जैसा 
पजाबी साहित्य के अन्य क्षेत्रों में हुआ है । पजावी में वारिंस शाह जैसा कोई नाटक- 
कार नही हुआ । जहाँ पीलू, दुल्लेशाह, हाशिम भौर शाह मुहम्मद झपने श्रपने समय 
में पजाबी काव्य को कही का कही ले गये, वहाँ नाटक लिखने या खेलने वाला 
हूढने से भी नही मिलता । 


ग्राखिर क्यो ? 


इसका कारण यह है कि नाटक की कुछ भ्रपनी विशेष श्रपेक्षायें होती हैं । 
नाटक को केवल लिखना ही पर्याप्त नही, नाटक को खिलाने वाला चाहिये, उसे खेलने 
वाला चाहिये, रगमच की भावश्यकता है शोर श्रावश्यकता है श्रभिर्चि रखने वाले 
दर्शकों की वैसी श्रेणी की, जिससे नाटक देखने का भ्रवकाश प्राप्त हो भौर नाटक को 
वह हृदयगम कर सके | श्रौर पजाव में यह स्थिति कई शताव्दियों तक उपलब्ध नहीं 
हो पाईं। जिन लोगों को नित्य सघर्ष का सामना करना पडता हो, जहाँ प्रति वर्ष 
बाहरी श्राक्रणों का भय हो, जहाँ प्रति चौथे वर्ष लोगो की छातियो को लताडते 
हुए हमलावर पाते रहें, उन लोगों की नाटक प्रवृत्ति कहाँ से हो ? 


यह बात भ्राइच्यंजनक है कि जिस देश में भरत जैसा नाट्य-शास्त्र का 
पडित पैदा हुआ, जहाँ भास, कालिदास जैसे नाटककारो का जन्म हुमा, वहाँ नाटक 
की परम्परा इस तरह लुस हो गयी । पजाब में नाटक के भ्रभाव का मुख्य कारण इस 
प्रदेश का सीमा प्रान्त होना है । 


यो नाटक खेलना मनुष्य की स्वमावजन्य प्रवृत्ति है । शिशु नकलें उतारते हैं, 
बालक कभी कुछ बन कर प्रसन्न होते हें। हर समाज मे लोक-गीतो, लोक-कथाओ, 
लोक-नृत्यो के साथ लोक-नाट्य भी चले श्राते हैं। कही इनका प्रचलन श्रधिक है 
झौर कही कम । स्वाभाविक रूप में मनुष्य मिल-जुलकर खेलना पसन्द करता है। 


भ४० ] सेठ गोविन्ददास श्िनन्दन-अन्ध 


स्त्रियों का भ्रभिनय पुरुष ही करते हैं श्रीर कहानी का आनन्द त्तथा प्रवाह इतना 
तीक्ष्ण होता है कि दर्शंको की कल्पना उडी-उडी सी रहती है, नायिका के दु.खो में 
दुखित होतो रहती है, उसके हर श्राँसू के साथ आँसू वहाती रहती है । 


भ्राधुनिक पजाबी नाटक की उत्तत्ति श्रन्‍्य भाषाओं की भाँति श्रनायास की 
सी स्थिति मे हुई। इसकी जडें, देश के नाटक की प्राचीन परम्परा तक नही जाती । 
इसका कारण शताब्दियो तक हमारे देश की पराधीनता श्रीर विदेशी सम्यता का 
प्रावल्य है। 


जहाँ रगमच ही नही वहाँ माटक कैसे लिखे जा सकते हैं ” जो लोग रगमच 
प्रनुभव के बिना नाटक लिखते हैं, उन लोगो की कृतियाँ शिथिल, श्रनुपयुक्त भोर 
अरुचिकर-सी, वातचीत के ढग से कही हुई कहानी-मात्र होकर रह जाती हैं। उनमें 
ताटकीयता नहीं होती। यही हाल पजावी में कई लिखित नाटको का है। भाई 
वीरसिंह लिखित “राजा लखदाता सिंह सिक्‍्खों में सुधार के दृष्टिकोश से लिखा गया, 
श्रपने मतब्य में समवत वह सफल भी हुझ्ना, किन्तु नाटक के रूप में ते इसे कभी 
खेला गया श्रौर न यह खेला जा सकता है। इस नाटक की कथाभूमि सतोपप्रद 
नही, पात्र-चित्रण नाटकीय श्राधार पर नही है । कहानी की गति श्रधिक से भ्रधिक 
कथा जैसी है, नाटक जैसी बिल्कुल नहीं । लेखक का मतब्य सिकख मिद्धान्तों का 
प्रचार है, यह बात पुस्तक में सर्वत्र प्रकट होती है। वीसवी शताब्दी के श्रारम्भ में 
लिखा गया एक झभौर नाटक 'सुक्का समुन्दर' है । इसका लेखक भ्रर्ढ सिंह 'ताइव' 
था। इस नाटक में हास-परिहास भ्रधिक है। हास्य साधारण-सा है। समाज की 
अश्रनेक कुरीतियों का उपहास किया गया है। भ्रच्छे पात्र बिल्कुल श्रच्छे हैं शौर बुरे 
पात्र विल्कुल बुरे । जिस रूप में पाश्न नाटक में प्रवेश करते हैं, उसी रूप में नाटक के 
अन्त तक चले जाते हैं, जैसे पत्थर की मूर्तियाँ हैं । कही वह बदलते नही, कहीं टनका 
रूप परिवर्तन नही होता । हर रग पक्का है । काले स्थाह काले हैं भ्रौर सफेद दूध से 
सफेद है । 


आश्चयंजनक यह वात है कि इन कृतियों से पहले भाई वीरसिंह के पिता डा० 
चरनसिंह जी ने कालिदास के नाटक “शकृतला” का पजाबी में वहुत वढिया अनुवाद 
किया था और उन्ही दिनों सरदार मानसिंह ने कालिदास के एक श्रन्य माठक 
“विक्रमोवंशीय का भी अनुवाद किया । किन्तु पजाबी में मौलिक नाटक लिखने वालो 
ने इन महान्‌ कृतियों का कोई श्रसर स्वीकार नही किया । भाई वीरसिंह के नाटक 
“राजालखदाता सिंह” से यह भ्रनुभव होता है कि लेखक श्रेग्रेज़ी नाटय-शैली से प्रभावित 
है । विशाखदत्त का “मुद्राराक्षम” भी कुछ समय वाद पजाबी में प्रनुवाद किय गया । 


भ४० ] सेठ गोविन्ददास श्िनन्दन-अन्ध 


स्त्रियों का भ्रभिनय पुरुष ही करते हैं श्रीर कहानी का आनन्द त्तथा प्रवाह इतना 
तीक्ष्ण होता है कि दर्शंको की कल्पना उडी-उडी सी रहती है, नायिका के दु.खो में 
दुखित होतो रहती है, उसके हर श्राँसू के साथ आँसू वहाती रहती है । 


भ्राधुनिक पजाबी नाटक की उत्तत्ति श्रन्‍्य भाषाओं की भाँति श्रनायास की 
सी स्थिति मे हुई। इसकी जडें, देश के नाटक की प्राचीन परम्परा तक नही जाती । 
इसका कारण शताब्दियो तक हमारे देश की पराधीनता श्रीर विदेशी सम्यता का 
प्रावल्य है। 


जहाँ रगमच ही नही वहाँ माटक कैसे लिखे जा सकते हैं ” जो लोग रगमच 
प्रनुभव के बिना नाटक लिखते हैं, उन लोगो की कृतियाँ शिथिल, श्रनुपयुक्त भोर 
अरुचिकर-सी, वातचीत के ढग से कही हुई कहानी-मात्र होकर रह जाती हैं। उनमें 
ताटकीयता नहीं होती। यही हाल पजावी में कई लिखित नाटको का है। भाई 
वीरसिंह लिखित “राजा लखदाता सिंह सिक्‍्खों में सुधार के दृष्टिकोश से लिखा गया, 
श्रपने मतब्य में समवत वह सफल भी हुझ्ना, किन्तु नाटक के रूप में ते इसे कभी 
खेला गया श्रौर न यह खेला जा सकता है। इस नाटक की कथाभूमि सतोपप्रद 
नही, पात्र-चित्रण नाटकीय श्राधार पर नही है । कहानी की गति श्रधिक से भ्रधिक 
कथा जैसी है, नाटक जैसी बिल्कुल नहीं । लेखक का मतब्य सिकख मिद्धान्तों का 
प्रचार है, यह बात पुस्तक में सर्वत्र प्रकट होती है। वीसवी शताब्दी के श्रारम्भ में 
लिखा गया एक झभौर नाटक 'सुक्का समुन्दर' है । इसका लेखक भ्रर्ढ सिंह 'ताइव' 
था। इस नाटक में हास-परिहास भ्रधिक है। हास्य साधारण-सा है। समाज की 
अश्रनेक कुरीतियों का उपहास किया गया है। भ्रच्छे पात्र बिल्कुल श्रच्छे हैं शौर बुरे 
पात्र विल्कुल बुरे । जिस रूप में पाश्न नाटक में प्रवेश करते हैं, उसी रूप में नाटक के 
अन्त तक चले जाते हैं, जैसे पत्थर की मूर्तियाँ हैं । कही वह बदलते नही, कहीं टनका 
रूप परिवर्तन नही होता । हर रग पक्का है । काले स्थाह काले हैं भ्रौर सफेद दूध से 
सफेद है । 


आश्चयंजनक यह वात है कि इन कृतियों से पहले भाई वीरसिंह के पिता डा० 
चरनसिंह जी ने कालिदास के नाटक “शकृतला” का पजाबी में वहुत वढिया अनुवाद 
किया था और उन्ही दिनों सरदार मानसिंह ने कालिदास के एक श्रन्य माठक 
“विक्रमोवंशीय का भी अनुवाद किया । किन्तु पजाबी में मौलिक नाटक लिखने वालो 
ने इन महान्‌ कृतियों का कोई श्रसर स्वीकार नही किया । भाई वीरसिंह के नाटक 
“राजालखदाता सिंह” से यह भ्रनुभव होता है कि लेखक श्रेग्रेज़ी नाटय-शैली से प्रभावित 
है । विशाखदत्त का “मुद्राराक्षम” भी कुछ समय वाद पजाबी में प्रनुवाद किय गया । 
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है । जो पात्र बोलता है, जहाँ तक छन्द की सीमा में उसका बोलना सम्भव होता 
है, वह बोलता जाता है। इनमें से कोई नाटक कभी रगमच पर नहीं खेला जा 
सकता । फिरोजदीन “शारफ” पजाबी का एक लोकप्रिय कवि हुआ है| श्रारम्भ मं 
उसने “हीरस्याल” के किस्से को फिल्म के लिये झ्यान्तर किया । फिल्‍म तो न बन 
सकी पर अपनी रचना को उन्होंने प्रकाशित करा दिया । नाटक के दृष्टिकोण से यह 
रचना अत्यन्त निबंल है। “शारफ” की भाषा मुहावरेदार भौर बहुत झाकप॑ंक है । 
कही-कही उसके भीतर का कवि अत्यन्त सुन्दर दैली का श्राभास दे जाता है । 


वीसवीं शताब्दी के दूसरे और तीसरे दशको में पारसी थिपेट्रिकल कम्पनियों 
के नाटक पजाब तक पहुँच गये ओर उनकी चर्चा श्राम हो थयी । ये कम्पनियाँ भारत 
शौर ईरान के पुराने किससो, महाभारत श्रौर रामायण की पुरानी कहानियो, शेक्स- 
पीयर की रचनाभ्रो को रूपान्तर करके प्रस्तुत करती थी। इनमें जन-सामात्य के 
मनोरजन का ख्याल ही रखा जाता था । इन कम्पनियों के लिये कुछ मौलिक नाटक 
भी लिखे गये । इस समय पजाब में शिक्षा का श्रान्दोलन बडे ज़ोर पर था। गाँव-गाँव 
में स्कूल, शहर-शहर में कॉलेज खुल रहे थे | इसका परिणाम यह मिकला कि र॒गमच 
की झ्रोर लोगो का श्रधिक ध्यान भ्राकृष्ट होने लगा | कॉलेजो, स्कूलो, शहरो श्ौर 
गाँवों में नाटक-मण्डलियों ने जहाँ-कहाँ से भी नाटक लेकर खेलने शुरू कर दिये । 
हमारे गाँव के “तकिये” में छह से कनातें शोर पर्दे मगवा कर गैसो की रोशनी में 
“बिल्व मगल” खेला गया । काले नाग का गहरी श्रेघेरी रात में दीवार के साथ 
लटकना भौर किपी का उसको पकड कर ऊपर की मजिल में चढ जाना मुझे अभी 
तक याद है । श्रौर इस सब कुछ पर दर्शको की साथो का रुक जाना इस नाटक की 
सफलता की निश्यानी थी, जिसे में कमी भी नहीं भूल सकता । फिर हमारे गाँव के 
बाहर एक हवेली में “वन देवी” वाटक खेला गया । नायिका का श्रभिनय खालसा 
स्कूल के एक नवधुवक सिक्ख ग्रष्यापक ने किया । गज-गज शभ्रपने वालो को नायक 
के पाँवो में गिया कर जब नायिका ने निरपराषी होने का भ्रभिनय किया तो सैकडो 
दक्शको की आँखों में श्रॉंस्‌ अविरलता से बह उठे थे | नाटक अत्यन्त सफल रहा । पर 
अ्रगले दिन खालसा स्कूल के उम्र श्रध्यापक्र की नौकरी सकट में सुनाई पडी । 


पारसी कम्पनियों से प्रभावित होकर पजाबी में रगमच का प्रचलन 
भ्रवश्य हुआ । मगर शिक्षा का माध्यम उदृ होने के कारण, नाटक उदू' में ही होते 
थे। इसी पके हुए वातावरण में गवरनमेंट कालेज लाहौर के एक श्रधष्यापक ईश्वर- 
चन्दर नन्दा ने पजाबी में नाटक लिखने शुरू किये ओर उन्हें रगमच पर खेला। 
पहले उन्होने शोक्सपीयर के “ मर्चेण्ट-प्लॉफ वेनिस” के आधार पर “शामूह्ाह 
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है । जो पात्र बोलता है, जहाँ तक छन्द की सीमा में उसका बोलना सम्भव होता 
है, वह बोलता जाता है। इनमें से कोई नाटक कभी रगमच पर नहीं खेला जा 
सकता । फिरोजदीन “शारफ” पजाबी का एक लोकप्रिय कवि हुआ है| श्रारम्भ मं 
उसने “हीरस्याल” के किस्से को फिल्म के लिये झ्यान्तर किया । फिल्‍म तो न बन 
सकी पर अपनी रचना को उन्होंने प्रकाशित करा दिया । नाटक के दृष्टिकोण से यह 
रचना अत्यन्त निबंल है। “शारफ” की भाषा मुहावरेदार भौर बहुत झाकप॑ंक है । 
कही-कही उसके भीतर का कवि अत्यन्त सुन्दर दैली का श्राभास दे जाता है । 


वीसवीं शताब्दी के दूसरे और तीसरे दशको में पारसी थिपेट्रिकल कम्पनियों 
के नाटक पजाब तक पहुँच गये ओर उनकी चर्चा श्राम हो थयी । ये कम्पनियाँ भारत 
शौर ईरान के पुराने किससो, महाभारत श्रौर रामायण की पुरानी कहानियो, शेक्स- 
पीयर की रचनाभ्रो को रूपान्तर करके प्रस्तुत करती थी। इनमें जन-सामात्य के 
मनोरजन का ख्याल ही रखा जाता था । इन कम्पनियों के लिये कुछ मौलिक नाटक 
भी लिखे गये । इस समय पजाब में शिक्षा का श्रान्दोलन बडे ज़ोर पर था। गाँव-गाँव 
में स्कूल, शहर-शहर में कॉलेज खुल रहे थे | इसका परिणाम यह मिकला कि र॒गमच 
की झ्रोर लोगो का श्रधिक ध्यान भ्राकृष्ट होने लगा | कॉलेजो, स्कूलो, शहरो श्ौर 
गाँवों में नाटक-मण्डलियों ने जहाँ-कहाँ से भी नाटक लेकर खेलने शुरू कर दिये । 
हमारे गाँव के “तकिये” में छह से कनातें शोर पर्दे मगवा कर गैसो की रोशनी में 
“बिल्व मगल” खेला गया । काले नाग का गहरी श्रेघेरी रात में दीवार के साथ 
लटकना भौर किपी का उसको पकड कर ऊपर की मजिल में चढ जाना मुझे अभी 
तक याद है । श्रौर इस सब कुछ पर दर्शको की साथो का रुक जाना इस नाटक की 
सफलता की निश्यानी थी, जिसे में कमी भी नहीं भूल सकता । फिर हमारे गाँव के 
बाहर एक हवेली में “वन देवी” वाटक खेला गया । नायिका का श्रभिनय खालसा 
स्कूल के एक नवधुवक सिक्ख ग्रष्यापक ने किया । गज-गज शभ्रपने वालो को नायक 
के पाँवो में गिया कर जब नायिका ने निरपराषी होने का भ्रभिनय किया तो सैकडो 
दक्शको की आँखों में श्रॉंस्‌ अविरलता से बह उठे थे | नाटक अत्यन्त सफल रहा । पर 
अ्रगले दिन खालसा स्कूल के उम्र श्रध्यापक्र की नौकरी सकट में सुनाई पडी । 


पारसी कम्पनियों से प्रभावित होकर पजाबी में रगमच का प्रचलन 
भ्रवश्य हुआ । मगर शिक्षा का माध्यम उदृ होने के कारण, नाटक उदू' में ही होते 
थे। इसी पके हुए वातावरण में गवरनमेंट कालेज लाहौर के एक श्रधष्यापक ईश्वर- 
चन्दर नन्दा ने पजाबी में नाटक लिखने शुरू किये ओर उन्हें रगमच पर खेला। 
पहले उन्होने शोक्सपीयर के “ मर्चेण्ट-प्लॉफ वेनिस” के आधार पर “शामूह्ाह 
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सरदार हरचरनसिंह को प्रो० ईइवरचन्दर ननन्‍्दा का उत्तराधिकारी कहा 
जाता है। यह कहना यहां तक तो ठीक है कि नन्‍्दा के बाद हरचरनसिह ने ही 
नाटक की शोर भ्रधिक ध्यान दिया । और श्राज के पजावी नाटककारों में सम्मवत 
सब से ज्यादा नाठक उसी ने ही लिखे हैं । हरचरन सिंह के नाटकों में जीवन का 
विस्तार बहुत है | नत्दा के नाटक हरचरनर्सिह से ज्यादा प्रशस्त होते हैं । श्रध्पापक 
होने के नाते नन्‍्दा अपनी रचनाझो को खूब अ्रच्छी तरह माँज के पेश करता है । उसके 
ताटको के पात्र गिने-चुने हैं, जाने-पहचाने हैं, उनमे वह कोई उलभने नही डालता । 
' कहानी साधारण झौर झपनी गति मे चलती निर्दिप्ट स्थान तक पहुँच जाती है ! हरचरन 
सिंह ने जीवन के भ्रधिक उलझे हुये अगो को प्रस्तुत किया है । पात्रो के मनोविदले- 
षणु को सम्मुख रख कर उनकी गतिविधि के विस्तार को श्रम से दर्शाने का प्रयास 
किया है । हरचरनरसिह को समाज की विषमताओ का झ्धिक अनुभव है, नये समाज 
में उत्पन्न नयी समस्याओ्रो को वह हुढ-हूढ कर पात्रों में देखता है शञर हुर कठिनाई 
को कई हृष्टिकोशो से दर्शाने की कोशिश करता है। हरचरनसिंह का उद्देश्य ऊँचा 
है, क्या वह इसमें सफल भी हुझ्ना है, इमका निर्णय समय करेगा | प्रो० ग्रुरुव रनर्तिह 
का विचार हैं कि हरचरन्सिह के नाटक “रास्ता दिखाने की वजाय रास्ते की तगी 
का भ्रधिक जिक्र करते हैं ।” सरदार हरचरनत्तिह ने भाधा दर्जन से श्रधिक माटक 
भौर कुछ एकाकी लिखे। इनके नाटक विभाजन से पूर्व लाहौर में कई वार खेले गये 
श्रौर दिल्‍ली, पटियाला, श्रमृतसर श्रादि कालेजो श्रोर स्कूलो में प्रस्तुत किये जा रहे 
हैं। 'भनजोड', 'राजा पोरस', 'दोप', 'खेडण दे दित चार', 'दूर दुरोउ शहरो' श्रोर 
'कमला कुमारी' इस नाटककार के कुछ बडे नाटक हैं । 


ग्रुरुदयाल सिंह खोसला ने 'बूए बैठी थी! और “वे घरे ते होर' एकाकी नाटक 
लिखे । यह नाटककार नन्‍्दा श्रौर हरचरन सिंह दोनो से श्रधिक सजग, श्रधिक सुलभा 
हुआ भौर कुशल नाटककार है। खोसला ने भाधुनिक रगमच की शआ्रावश्यकताशञो 
को सम्मुख रख कर नाटक लिखे हैं श्रौर उनको दिल्‍ली के रगमच पर कई बार बडी 
सफलता से खेला है ! उसके नाटक साधारणत मध्य श्रेणी के पात्रो के आस-पास 
घूमते हैं श्रौर इस नाटककार की व्यग-शक्ति विश्येप प्रवल मानी जाती है। 


नाटककारो की श्रगली पीढी में चार नाम भ्रधिक उल्लेखनीय हैं सन्त सिंह 
सेखो, शीला भाटिया, बलवन्त गार्गी ओर श्रमरीक सिंह । ये चारो नाटककार प्रगति- 
शील है । साहित्य श्रौर कला की मानवतावादी विचारधाराझो से अभ्रधिक प्रभावित 
जान पडते हैं । प्रो० सन्‍्तसिह सेखो बहुमुखी लेखक हें---उन्होने कहानी, श्रालोचना, 
नाटक धौर किसी सीमा तक कविता में नये-नये प्रयोग किये हैं । वाटककार के रूप 
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सरदार हरचरनसिंह को प्रो० ईइवरचन्दर ननन्‍्दा का उत्तराधिकारी कहा 
जाता है। यह कहना यहां तक तो ठीक है कि नन्‍्दा के बाद हरचरनसिह ने ही 
नाटक की शोर भ्रधिक ध्यान दिया । और श्राज के पजावी नाटककारों में सम्मवत 
सब से ज्यादा नाठक उसी ने ही लिखे हैं । हरचरन सिंह के नाटकों में जीवन का 
विस्तार बहुत है | नत्दा के नाटक हरचरनर्सिह से ज्यादा प्रशस्त होते हैं । श्रध्पापक 
होने के नाते नन्‍्दा अपनी रचनाझो को खूब अ्रच्छी तरह माँज के पेश करता है । उसके 
ताटको के पात्र गिने-चुने हैं, जाने-पहचाने हैं, उनमे वह कोई उलभने नही डालता । 
' कहानी साधारण झौर झपनी गति मे चलती निर्दिप्ट स्थान तक पहुँच जाती है ! हरचरन 
सिंह ने जीवन के भ्रधिक उलझे हुये अगो को प्रस्तुत किया है । पात्रो के मनोविदले- 
षणु को सम्मुख रख कर उनकी गतिविधि के विस्तार को श्रम से दर्शाने का प्रयास 
किया है । हरचरनरसिह को समाज की विषमताओ का झ्धिक अनुभव है, नये समाज 
में उत्पन्न नयी समस्याओ्रो को वह हुढ-हूढ कर पात्रों में देखता है शञर हुर कठिनाई 
को कई हृष्टिकोशो से दर्शाने की कोशिश करता है। हरचरनसिंह का उद्देश्य ऊँचा 
है, क्या वह इसमें सफल भी हुझ्ना है, इमका निर्णय समय करेगा | प्रो० ग्रुरुव रनर्तिह 
का विचार हैं कि हरचरन्सिह के नाटक “रास्ता दिखाने की वजाय रास्ते की तगी 
का भ्रधिक जिक्र करते हैं ।” सरदार हरचरनत्तिह ने भाधा दर्जन से श्रधिक माटक 
भौर कुछ एकाकी लिखे। इनके नाटक विभाजन से पूर्व लाहौर में कई वार खेले गये 
श्रौर दिल्‍ली, पटियाला, श्रमृतसर श्रादि कालेजो श्रोर स्कूलो में प्रस्तुत किये जा रहे 
हैं। 'भनजोड', 'राजा पोरस', 'दोप', 'खेडण दे दित चार', 'दूर दुरोउ शहरो' श्रोर 
'कमला कुमारी' इस नाटककार के कुछ बडे नाटक हैं । 


ग्रुरुदयाल सिंह खोसला ने 'बूए बैठी थी! और “वे घरे ते होर' एकाकी नाटक 
लिखे । यह नाटककार नन्‍्दा श्रौर हरचरन सिंह दोनो से श्रधिक सजग, श्रधिक सुलभा 
हुआ भौर कुशल नाटककार है। खोसला ने भाधुनिक रगमच की शआ्रावश्यकताशञो 
को सम्मुख रख कर नाटक लिखे हैं श्रौर उनको दिल्‍ली के रगमच पर कई बार बडी 
सफलता से खेला है ! उसके नाटक साधारणत मध्य श्रेणी के पात्रो के आस-पास 
घूमते हैं श्रौर इस नाटककार की व्यग-शक्ति विश्येप प्रवल मानी जाती है। 


नाटककारो की श्रगली पीढी में चार नाम भ्रधिक उल्लेखनीय हैं सन्त सिंह 
सेखो, शीला भाटिया, बलवन्त गार्गी ओर श्रमरीक सिंह । ये चारो नाटककार प्रगति- 
शील है । साहित्य श्रौर कला की मानवतावादी विचारधाराझो से अभ्रधिक प्रभावित 
जान पडते हैं । प्रो० सन्‍्तसिह सेखो बहुमुखी लेखक हें---उन्होने कहानी, श्रालोचना, 
नाटक धौर किसी सीमा तक कविता में नये-नये प्रयोग किये हैं । वाटककार के रूप 
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ने प्ग्रेती के कुछ नाटको को पजाबी में रूपान्तर किया है। रूपान्तर मूल 
नाटकों जितने सफल झभौर सजीव हैं। इस तरह के रुपान्तर एक तीक्ष्ण 
बुद्धि का प्रतिभाशाली कलाकर ही कर सकता है। अभ्रपनी कला के विपय मे एक 
स्थान पर लिखते हुए नाटककार ने कहा है . “साधारण-सी धटना को तोड-फोड कर 
इतिवृत्त गढ लेता हूँ, जो जरा से कल्पित रग से विल्कुल स्वाभाविक प्रतीत होता 
है ' 'कई साथियो ने मेरी भापा को बडा इलाध्य माना है । मेरे पात्रो की पश्रक्खड 
ग्रामीण भाषा की स्वस्थता को * 'मेंने श्रपने नाठकों में उसी भाषा का प्रयोग 
किया है, जो हम प्रतिदिन साघारणत बोलते हैं। मेरे शब्दों का भण्डार किसी 
साधारण ग्रामीण से भ्रधिक नही । मेरी भाषा पर श्रधिक प्रभाव हमारे मुहल्ले के 
किसानो का, मिरासी का, मित्यू वढ़ई का श्रोर मेरी माँ का है----मैं बडी-बडी 
घटनाझो भौर तर्कों को नही भ्रपनाता । में एक छोटी सी साधारण बात को लेकर 
उसमें नाटकीय नवीनता को दूढने की कोशिश करता हैं “ये सारे ताटक हमारे 
समाज पर व्यग्य करते हैं ? इनके पात्र इर्दे-गिर्द के भ्रघेरे में फाकते हैं । हमारे समाज 
की मध्यम श्रेणी का प्रतिनिधित्व करते हैं । इनका जीवन श्रस्वस्थ मूल्यों का केन्द्र बन 
गया है ।” भेरी दृष्टि में जिस वात में गार्गी को कोई पा नही सकता, वह उसके पात्र 
हैं, भौर इन पात्रो की परस्पर बातचीत है। कही वह श्रपनी कृतियों को भाषा के 
सहारे ही उडाकर ले जाता है। भाषा के सहारे भोर छोटी-छोटी बातो के सहारे जो 
हमारे भ्रास-पास प्रतिदिन होती रहती हैं, किन्तु जिसको सुनने झौर समभने के लिए 
उनका रगमच पर भाना आ्रावश्यक होता है। गार्गी का हर पात्र जैसे जीवन में से 
वैसे का वैसा उठकर चला भ्राया हो । उनमें से उनके व्यवद्यार का हमें श्राभास मिलता 
है । उनके पावों की बिवाइयाँ, हाथो के गट्ठे, उनकी काँठो से फटी हुई छ्ुनरियाँ, 
कीचड से लिपटी हुई तलवारें, कितनी-कितनी देर हमारी भ्रांखो के सामने घूमती 
रहती है। ईश्वरचन्द्र नन्दा भादि पजाबी के दूसरे नाटककारों की तरह बलवन्त 
गार्गी कही भी सुधार करने या उपदेश देने की कोशिश नहीं करता मगर उसका हर 
नाटक एक चिरस्थायी प्रभाव छोड कर समाप्त होता है। बहुघा वह हमारी मध्य 
श्रेणी पर व्यग्य करता है, वह व्यग्य जहाँ-जहाँ लगता है, वहाँ-वहाँ कितनी ही देर 
मीठा-मीठा दर्दे होता रहता है। बलवन्त गार्गी ने पजाबी में पहली बार जन साधा- 
रण के बारे में नाटक लिखे हैं, ऐसे नाटक जिनको खेला जा रहा देख कर हज़ारों 
की गिनती में दर्शक उनमें शामिल हो जाते हैं। किसी नाटककार का इस प्रकार 
लोकप्रिय होना कही भी गर्व का कारण हो सकता है | “लोहा कुट” बलवन्त गार्गी 
का सर्वप्रथम नाटक है | पलेठी के बेटे की तरह ऐसा लगता है, जैसे इस नाटककार 
ते श्रपनी सारी शक्ति इस नाटक में लगा दी है । मेरी दृष्टि में “लोहा कुट” से श्रच्छा 
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ने प्ग्रेती के कुछ नाटको को पजाबी में रूपान्तर किया है। रूपान्तर मूल 
नाटकों जितने सफल झभौर सजीव हैं। इस तरह के रुपान्तर एक तीक्ष्ण 
बुद्धि का प्रतिभाशाली कलाकर ही कर सकता है। अभ्रपनी कला के विपय मे एक 
स्थान पर लिखते हुए नाटककार ने कहा है . “साधारण-सी धटना को तोड-फोड कर 
इतिवृत्त गढ लेता हूँ, जो जरा से कल्पित रग से विल्कुल स्वाभाविक प्रतीत होता 
है ' 'कई साथियो ने मेरी भापा को बडा इलाध्य माना है । मेरे पात्रो की पश्रक्खड 
ग्रामीण भाषा की स्वस्थता को * 'मेंने श्रपने नाठकों में उसी भाषा का प्रयोग 
किया है, जो हम प्रतिदिन साघारणत बोलते हैं। मेरे शब्दों का भण्डार किसी 
साधारण ग्रामीण से भ्रधिक नही । मेरी भाषा पर श्रधिक प्रभाव हमारे मुहल्ले के 
किसानो का, मिरासी का, मित्यू वढ़ई का श्रोर मेरी माँ का है----मैं बडी-बडी 
घटनाझो भौर तर्कों को नही भ्रपनाता । में एक छोटी सी साधारण बात को लेकर 
उसमें नाटकीय नवीनता को दूढने की कोशिश करता हैं “ये सारे ताटक हमारे 
समाज पर व्यग्य करते हैं ? इनके पात्र इर्दे-गिर्द के भ्रघेरे में फाकते हैं । हमारे समाज 
की मध्यम श्रेणी का प्रतिनिधित्व करते हैं । इनका जीवन श्रस्वस्थ मूल्यों का केन्द्र बन 
गया है ।” भेरी दृष्टि में जिस वात में गार्गी को कोई पा नही सकता, वह उसके पात्र 
हैं, भौर इन पात्रो की परस्पर बातचीत है। कही वह श्रपनी कृतियों को भाषा के 
सहारे ही उडाकर ले जाता है। भाषा के सहारे भोर छोटी-छोटी बातो के सहारे जो 
हमारे भ्रास-पास प्रतिदिन होती रहती हैं, किन्तु जिसको सुनने झौर समभने के लिए 
उनका रगमच पर भाना आ्रावश्यक होता है। गार्गी का हर पात्र जैसे जीवन में से 
वैसे का वैसा उठकर चला भ्राया हो । उनमें से उनके व्यवद्यार का हमें श्राभास मिलता 
है । उनके पावों की बिवाइयाँ, हाथो के गट्ठे, उनकी काँठो से फटी हुई छ्ुनरियाँ, 
कीचड से लिपटी हुई तलवारें, कितनी-कितनी देर हमारी भ्रांखो के सामने घूमती 
रहती है। ईश्वरचन्द्र नन्दा भादि पजाबी के दूसरे नाटककारों की तरह बलवन्त 
गार्गी कही भी सुधार करने या उपदेश देने की कोशिश नहीं करता मगर उसका हर 
नाटक एक चिरस्थायी प्रभाव छोड कर समाप्त होता है। बहुघा वह हमारी मध्य 
श्रेणी पर व्यग्य करता है, वह व्यग्य जहाँ-जहाँ लगता है, वहाँ-वहाँ कितनी ही देर 
मीठा-मीठा दर्दे होता रहता है। बलवन्त गार्गी ने पजाबी में पहली बार जन साधा- 
रण के बारे में नाटक लिखे हैं, ऐसे नाटक जिनको खेला जा रहा देख कर हज़ारों 
की गिनती में दर्शक उनमें शामिल हो जाते हैं। किसी नाटककार का इस प्रकार 
लोकप्रिय होना कही भी गर्व का कारण हो सकता है | “लोहा कुट” बलवन्त गार्गी 
का सर्वप्रथम नाटक है | पलेठी के बेटे की तरह ऐसा लगता है, जैसे इस नाटककार 
ते श्रपनी सारी शक्ति इस नाटक में लगा दी है । मेरी दृष्टि में “लोहा कुट” से श्रच्छा 
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नाट्य-कला की श्रोर ध्यान दे रहे हैं । इनके कुछ नाटको को श्रमृतसर आदि शहरों 
में खेला गया है । 


अव जव कि श्रधिकतर पजाबी बोलने वालो ने श्रपनी भाषा को अपना लिया 
है कोई कारण नहीं कि इस प्रदेश की नाद्य-कला श्रौर श्रधिक विकसित न हो । 
पजाबी नाटक पजाब के गाँवों में लोक-नाटको के रूप में श्रमी तक दम तोड रहा है । 
यदि शहर की भोर से कोई स्वस्थ प्रयास किया जाये तो इस परस्पर सामजस्य से 
पजाबी रगमच का भविष्य श्॒त्यन्त उज्ज्वल हो सकता है। कुछ हम शभपने ग्रामीण 
भाइयो को सिखायें भर कुछ उनसे भी सीखें--ऊँचा साहित्य केवल इन्ही परिस्थितियों 
में उत्पन्न हुआ करता है। महान्‌ कला के लिये घरती का स्पर्श बहुत वहुत 
श्ावद्यक है। 
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हे हैं । इनके कुछ नाटकों 
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नाटय-कला की श्रोर ध्यान दे र 
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है कोई कारण नहीं कि इस प्रदेश की नाट्य-कला और श्रधिक विकसित न हो । 


पंजाबी नाटक पजाब के गाँवों में लोक-नाटको के हूप 


वोलने व 


बे 


अब जव कि भ्रधिकतर पजाबी 


रहा हैं 


अभी तक दम तोड 


में श्र 


यदि शहर की भोर से कोई स्वस्थ प्रयास किया जाये तो इस परस्पर सामजस्य से 


पजाबी रगमच का भविष्य प्रत्यन्त उज्ज्वल 


ही परिस्थितियों 


हर 


चा साहित्य केवल इ 


सीखें: 


--ऊँ 


ज्ज्वल हो सकता है । कुछ हम भपने ग्रामीण 
महान्‌ कला के लिये धरती का स्पर्श बहुत बहुत 


भाइयो को सिखायें भौर कुछ उनसे भी सी 


मे उत्पन्न हुआ करता है। 


झावदयक है। 
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है भ ; 


५५० ] सैठ गौविन्ददास प्रभिनन्दन-प्रन्थ 


“यह नाटक केवल तुम्हारे श्रौर देवताश्रो के सुख के लिए ही नही है, इसमें 
तीनो लोको के लिए भाव का प्रदर्शन है। मेने इस नाटक की रचना लोक की गति- 
विधि का शअनुकरण करते हुए की है, चाहे घर्म हो चाहे क्रीडा, या श्रर्थ, शाति, 
हास, ग्रुद्ध, वासना या फिर सहार, ओर इससे धर्मपालन करने वालो को धर्म का 
फल, काम के सेवियो को काम, दुविनीतों को निग्रह, विधि का पालन करने वालो 
को तप, महाजनों फो बल, योद्धाभो को उत्साह, श्रज्ञानियो को ज्ञान, पण्डितो को 
विद्या, महीपों को क्रीडा, दुःखदग्घो को सहनशीलता, लाभापेक्षियों को लाभ, हत- 
सकलप को साहस प्राप्त होगा | यह नाना भावों से पूर्ण है, हृदय की कामनाओं से 
रजित है, समस्त मानवत्ता से सम्बद्ध है, चाहे वह श्रेष्ठ हो, मध्यम हो या श्रधम, पश्ौर 
शिक्षा, मनोविनोद, सुख श्रादि का दाता है। 


“रस-भावादि के विषय में यह नाटक समस्त ज्ञान का स्रोत है, जो दुखी हैं, 
थकित हैं, या कठिन तप में लीन हैं, उनके लिए यह भव्य श्राराम है, यह उन्हें पुण्य, 
स्याति, दीर्घायु, सौभाग्य श्रौर वृद्धि प्रदान करेगा भौर समस्त ससार को शिक्षा 
देगा । यह न तो ज्ञान ही है, न कला ही, न कर्म श्लौर न योग । इस नाठक की 
सृष्टि सप्तभ्ुव॒न्तो के अनुसार है, जो कि मानो देवो-दानवो, दिग्पालो और ब्रह्मपियों 
के कृत्यो का अवलोकन कर रहे हैँ | नाटक वह है जो स्वभावानुकूल है। रगमच 
ससार के लिए मनोविनोद का साधन है, श्रोर वेद, दर्शन, इतिहास श्रौर अन्य विपया 
के श्रवण का स्थल है ।” 


अजननन्‍नों २ क्कममकक 
भारतीय नाटक की श्रात्मा कल्पना 


रस-स्रोत के रूप मे नाटक एक सोह श्य सृष्टि है, अर्थात्‌ यह मात्र विषय की 
अनुकृति न होकर एक कल्पनात्मक सुष्टि है । जैसा कि भरत ने श्रागे कहा है * 

“मनुष्य के समस्त क्लिया-कलाप सकल्प की सचेतन क्रियाशीलता के फल हैं । 
प्रतएव अभिनय के विभिन्‍्त श्रगों का विचारपुवंक विघान होना चाहिए ।” 


इस प्रकार, रस की तोन्नता के भ्रतिरिक्त, यह सृष्टि किसी भी पझन्य तत्व के 
ग्रधीन नहीं रह जाती । और जैसा कि काव्यक्षास्त्र शोर नाट्यशास्त्र में प्रतिपादित है, 
यह रस की तीजन्नता निर्मेर है लेखक श्रयवा अ्रभिनेता की क्षमता पर, जिसके द्वारा वह 
मानवीय पदार्थ में भावो भौर विचारो का सचार करके उन्हें एक ऐसे स्तर पर ला 
खडा करता है जहाँ वे वैयक्तिकता से ऊपर उठ कर निर्वेयक्तिकता की भूमि में प्रवेश 
करते हैं । 


५५० ] सेठ गौविन्ददास श्रभिनन्दन-प्रन्थ 


धयह नाटक केवल तुम्हारे श्रौर देवताश्रो के सुख के लिए ही नही है, इसमें 
तीनो लोको के लिए भाव का प्रदर्शन है । मेने इस नाटक की रचना लोक की गति- 
विधि का अनुकरण करते हुए की है, चाहे घर्मं हो चाहे क्रीडा, या श्रर्थ, शाति, 
हास, युद्ध, वासना या फिर सहार, शोर इससे धर्मपालन करने वालो को धर्म का 
फल, काम के सेवियो को काम, दुविनीतों को निग्रह, विधि का पालन करने वालो 
को तप, महाजनो फो बल, थोद्धाभो को उत्साह, अज्ञानियो को ज्ञान, पण्डितो को 
विद्या, महीपो को क्रीडा, दुःखदग्घो को सहनशीलता, लाभापेक्षियों को लाभ, हत- 
सकलप को साहस प्राप्त होगा | यह नाना भावों से पूर्ण है, हृदय की कामनाओ से 
रजित है, समस्त मानवत्ता से सम्बद्ध है, चाहे वह श्रेष्ठ हो, मध्यम हो या श्रधम, पश्लौर 
शिक्षा, मनोविनोद, सुख श्रादि का दाता है। 


“रस-भावादि के विषय में यह नाटक समस्त ज्ञान का स्रोत है, जो दुखी हैं, 
थकित हैं, या कठिन तप में लीन हैं, उनके लिए यह भव्य श्राराम है, यह उन्हें पुण्य, 
ख्याति, दीर्घायु, सौभाग्य श्रौर वृद्धि प्रदान करेगा भौर समस्त ससार को शिक्षा 
देगा । यह न तो ज्ञान ही है, न कला ही, न कर्म श्लौर न योग । इस नाठक की 
सृष्टि सप्तभ्ुवन्तो के अनुसार है, जो कि मानो देवो-दानवो, दिग्पालो और ब्रह्मपियों 
के कृत्यो का श्रवलोकन कर रहे हैँ | नाटक वह है जो स्वभावानुकूल है। रगमच 
ससार के लिए मनोविनोद का साधन है, श्रोर वेद, दर्शन, इतिहास श्रौर अन्य विपया 
के श्रवण का स्थल है ।” 


न २ क्मममके 
भारतीय नाटक की आत्मा कल्पना 


रस-स्रोत के रूप मे नाटक एक सोद श्य सृष्टि है, अर्थात्‌ यह मात्र विषय की 
अनुकृति न होकर एक कल्पनात्मक सुष्टि है । जैसा कि भरत ने श्रागे कहा है * 

“मनुष्य के समस्त क्रिया-कलाप सकलप की सचेतन क्रियाशीलता के फल हैं । 
प्रतएव अभिनय के विभिन्‍्त श्रगों का विचारपुवंक विघान होना चाहिए ।” 


इस प्रकार, रस की तीब्ता के अ्रतिरिक्त, यह सृष्टि किसी भी झन्य तत्व के 
ग्रधीन नहीं रह जाती | और जैसा कि काव्यक्षास्त्र श्र नाट्यशास्त्र में प्रतिपादित है, 
यह रस की तीत्रता निर्मर है लेखक भ्रयवा अ्रभिनेता की क्षमता पर, जिसके द्वारा वह 
मानवीय पदाय्े में भावो भौर विचारो का सचार करके उन्हें एक ऐसे स्तर पर ला 
खडा करता है जहाँ वे वैयक्तिकता से ऊपर उठ कर निर्वेयक्तिकता की भूमि में प्रवेश 
करते हैं। 


५५२ ] सेठ गोविन्ददास प्नभिनन्दन-अन्य 


थ्रा जाता था । इस सब में देवदूत के रूप में ब्राह्मया की गरिमा एक महृत्वपूण 
तत्व थी। मन्नो शौर स्तवों में श्रोतृ-समाज की श्रद्धा भी इससे कम महत्वपूर्ण 
नही थी । 


पुरोहित (धर्माधिकारी) भौर श्रोतृसमाज का यह भ्रमेद, जो कि 
ध्राराधना के लिए आझावश्यक था, सामूहिक घामिक नाठको का प्रमुख 
भ्रादर्श था । यही रूप रामायण श्लौर महाभारत की कथाञ्रो का 
भी है, जिनका अभिनय युग-य्रुग से गाँवो भें होता चला आया है। धर्म के मूल्यों की 
जडें इतनी गहरी थी और दाशंनिक विश्वास की धाराएँ इतनी विस्तृत और सर्वज्ञात 
थी, विशेष रूप से इतिहास और पुराण के नाटकीकरण के द्वारा, कि अभिनेताओ-- 
जो कि स्वय पुरोहित होते थे या उसके द्वारा प्रशिक्षित कलाकार--श्रौर अशिक्षित 
जनता के वीच समनुयोग (या आ्रादान-प्रदान) स्थापित होने में कदाचित्‌ ही कोई 
कठिनाई होती थी । 


ऐसा प्रतीत होता है कि पौरारिक-कथा काल में कर्मकाडीय उपासना के 
जटिल भर बहुरगी विकास से एक ऐसी नृत्य-कला का जन्म हुआ जिसमें अ्भिनय-सुद्रा, 
भाव और अन्य नाटकीय तत्वों को पूर्ण विकास हो छुका था, और जो भरत के 
नाट्य-शास्त्र के रूप में आज उपलब्ध है। 


कर्मकाडीय उपासना का उद्दं श्य सौंदर्यानुभूति को जन्म देना नहीं श्रपितु 
आध्यात्मिक अ्रनुभृति का स्फुरण था, अतएव, प्रारम्भ में सौंदयं का आदशे अपने 
आ्राघुनिक आत्मसविद्‌ रूप में उदय नही हो पाया था, और अ्राध्यात्मिक आनन्द को 
रस का सहोदर माना गया । इस प्रकार ब्रह्मानन्द रस या सौंदर्यानुभ्रुति का पर्याय 
माना गया जो कि नृत्यकार या अभिनेता द्वारा भाव या श्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति करते 
समय उत्पन्न होता है। 


बल 
ललित कला की सकलपना का विकास 


कामशास्त्र के समान काम-विषयक ग्रन्थों और भरत नाट्य-शास्त्र से ज्ञात. 
होता है कि भारत की बौद्ध और जैन-परम्पराओ में ही नृत्यकार और अभिनेता का 
व्यवसाय स्वतन्त्र रूप धारण कर चुका था, और प्रविधि (टेकनीक) को प्रधानता देने 
के कारण कला का मूल्याकन करते समय कमंकाड के ज्ञान के साथ साथ निपुणता 
पर भी विचार किया जाता था। फलस्वरूप प्रविधि का अधिक ज्ञान होने पर नादूय- 
रूपो की अभिव्यक्ति में नतंक भौर अभिनेता दूसरो से श्रेष्ठ माने गये । 


५५२ ] सेठ गोविन्ददास प्नभिनन्दन-अन्य 


थ्रा जाता था । इस सब में देवदूत के रूप में ब्राह्मया की गरिमा एक महृत्वपूण 
तत्व थी। मन्नो शौर स्तवों में श्रोतृ-समाज की श्रद्धा भी इससे कम महत्वपूर्ण 
नही थी । 


पुरोहित (धर्माधिकारी) भौर श्रोतृसमाज का यह भ्रमेद, जो कि 
ध्राराधना के लिए आझावश्यक था, सामूहिक घामिक नाठको का प्रमुख 
भ्रादर्श था । यही रूप रामायण श्लौर महाभारत की कथाञ्रो का 
भी है, जिनका अभिनय युग-य्रुग से गाँवो भें होता चला आया है। धर्म के मूल्यों की 
जडें इतनी गहरी थी और दाशंनिक विश्वास की धाराएँ इतनी विस्तृत और सर्वज्ञात 
थी, विशेष रूप से इतिहास और पुराण के नाटकीकरण के द्वारा, कि अभिनेताओ-- 
जो कि स्वय पुरोहित होते थे या उसके द्वारा प्रशिक्षित कलाकार--श्रौर अशिक्षित 
जनता के वीच समनुयोग (या आ्रादान-प्रदान) स्थापित होने में कदाचित्‌ ही कोई 
कठिनाई होती थी । 


ऐसा प्रतीत होता है कि पौरारिक-कथा काल में कर्मकाडीय उपासना के 
जटिल भर बहुरगी विकास से एक ऐसी नृत्य-कला का जन्म हुआ जिसमें अ्भिनय-सुद्रा, 
भाव और अन्य नाटकीय तत्वों को पूर्ण विकास हो छुका था, और जो भरत के 
नाट्य-शास्त्र के रूप में आज उपलब्ध है। 


कर्मकाडीय उपासना का उद्दं श्य सौंदर्यानुभूति को जन्म देना नहीं श्रपितु 
आध्यात्मिक अ्रनुभृति का स्फुरण था, अतएव, प्रारम्भ में सौंदयं का आदशे अपने 
आ्राघुनिक आत्मसविद्‌ रूप में उदय नही हो पाया था, और अ्राध्यात्मिक आनन्द को 
रस का सहोदर माना गया । इस प्रकार ब्रह्मानन्द रस या सौंदर्यानुभ्रुति का पर्याय 
माना गया जो कि नृत्यकार या अभिनेता द्वारा भाव या श्रनुभूति की श्रभिव्यक्ति करते 
समय उत्पन्न होता है। 


बल 
ललित कला की सकलपना का विकास 


कामशास्त्र के समान काम-विषयक ग्रन्थों और भरत नाट्य-शास्त्र से ज्ञात. 
होता है कि भारत की बौद्ध और जैन-परम्पराओ में ही नृत्यकार और अभिनेता का 
व्यवसाय स्वतन्त्र रूप धारण कर चुका था, और प्रविधि (टेकनीक) को प्रधानता देने 
के कारण कला का मूल्याकन करते समय कमंकाड के ज्ञान के साथ साथ निपुणता 
पर भी विचार किया जाता था। फलस्वरूप प्रविधि का अधिक ज्ञान होने पर नादूय- 
रूपो की अभिव्यक्ति में नतंक भौर अभिनेता दूसरो से श्रेष्ठ माने गये । 


पभ४ ] सेठ गोविन्ददास प्नभिनन्दस-प्रन्थ 


है कि जैसे रगमच अ्रधिकतर श्रोताश्रो के हृदय मे निवास करता था और नाटक की 
अवतारणा छुले स्थान मे ही की जाती थी। 


साथ ही नाटक श्रव भी ऐसे वातावरण में खेला जाता था, जहाँ कि श्रभिनेता 
श्र श्रोतु-समाज का ऐक्य सर्वथा सम्मव था। मच पर भथवा श्रोतृ-समाज के मध्य 
में जिस सादी यवनिका के पीछे अभिनेतागण एकत्र होते थे, वह विवस्त्वामास उत्पन्न 
करने का एक मात्र साधन होता था । किन्तु समस्त नादय प्रदर्शन को पूर्ण इकाई में 
सकलित करने के लिए, एक भाव से दूसरे भाव में भ्रथवा एक हृश्य से दूसरे हृश्य में 
या नाठक की ही रचना से सक्रमण उपस्थित करने के लिए सूत्रधार की सृष्टि की गयी । 
झ्राधुनिक भाषा में उसे श्राप प्रवन्धक या दिग्दर्शक या प्रस्तावक जो भी कहना चाहें 
कह सकते हैं । 


समस्त श्रेण्य नाटक की कु जी सूत्रधार के हाथ में रहती है क्योकि वैदिक 
युग के पुरोहितो श्रौर मदिरो के एकाग्र श्रोतृ-नमाज के भ्रभाव में, वह ही एक ऐसा 
सयोजक होता था जिससे नाटक परस्पर जुडा रहता था श्रौर जिसके द्वारा माटककार 
अपनी रचना को श्रोताओ्रो के समक्ष उद्घाटित करता था, और जो श्रोताओो का 
प्रतिनिधित्व भी करता था । 

सूत्रधार--जोकि आधुनिक दिग्दशेक का ही पूर्वाभास है--का विकास श्रेण्य- 
युग के रगमच के अगो की प्रगति में प्रविधि की दृष्टि से सबसे महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है। 


कुछ लोगो की यह भी धारणा है कि प्राचीन भारतीय नाटको में सूत्रघार 
की प्रेरणा यूनानी नाटको के 'कोरस' (वृन्द-गायन) से प्राप्त हुई, अत यह एक विदेशी 
प्रभाव है। यह अनुमान एक अतिरजना मात्र है, और मान्य नही हो सकता क्योकि 
सूत्रधार यद्यपि व्याख्याकार का कार्य करता है पर यूनानी 'कोरस” का रूप शायद ही 
कभी ग्रहण करता हो । 


न ५१० 
अभिनेताओो श्र श्रोतृ-समाज का ऐक्य * भारतीय नाटको की दूसरी 
निजी विशेषता 


श्रत, हम देखते हैं कि मिरासियो और भाडो की टोलियों में, जो कि गाँव-गाँव 
में घूमते थे, झोर सस्कृत से उद्मृत झनेक प्राकृतो में भ्रनुकरण, गीत, नृत्य और तमाशे 
करते थे, सूत्रधार का स्थान सदा प्रमुख होता था। वह श्रभिनेताओ और श्रोताझो के 


प्र४ | सेठ गोविन्ददास प्नभिनन्दस-प्रन्थ 


है कि जैसे रगमच अ्रधिकतर श्रोताश्रो के हृदय मे निवास करता था और नाठक की 
अवतारणा छुले स्थान मे ही की जाती थी। 


साथ ही नाटक श्रव भी ऐसे वातावरण में खेला जाता था, जहाँ कि श्रभिनेता 
श्रौर श्रोतृ-समाज का ऐक्य सर्वथा सम्भव था। मच पर भप्रथवा श्रोतृ-समाज के मध्य 
में जिस सादी यवनिका के पीछि अभिनेतागण एकत्र होते थे, वह विवस्त्वामास उत्पन्न 
करने का एक मात्र साधन होता था। किन्तु समस्त नादय प्रदर्शन को पूर्ण इकाई में 
सकलित करने के लिए, एक भाव से दूसरे भाव में भ्रथवा एक हृश्य से दूसरे हृश्य में 
या नाटक की ही रचना से सक्रमण उपस्थित करने के लिए सूत्रधार की सृष्टि की गयी । 
आधुनिक भाषा में उसे श्राप प्रवन्धक या दिग्दर्शक या प्रस्तावक जो भी कहना चाहें 
कह सकते हैं । 


समस्त श्रेण्य नाटक की कु जी सूत्रधार के हाथ में रहती है क्योकि वैदिक 
युग के पुरोहितो शौर मदिरो के एकाग्र श्रोतृ-नमाज के अ्रभाव में, वह ही एक ऐसा 
सयोजक होता था जिससे नाटक परस्पर जुड़ा रहता था श्रौर जिसके द्वारा नाटककार 
अपनी रचना को श्रोताओं के समक्ष उद्घाटित करता था, और जो श्रोताओो का 
प्रतिनिधित्व भी करता था । 


सूत्रधार--जोकि आधुनिक दिग्दशेक का ही पूर्वाभास है--का विकास श्रेण्य- 
युग के रगमच के श्रगो की प्रगति में प्रविधि की दृष्टि से सबसे महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है। 


कुछ लोगो की यह भी धारणा है कि प्राचीन भारतीय नाटको में सूत्रघार 
की प्रेरणा यूनानी नाटको के 'कोरस' (वृन्द-गायन) से प्राप्त हुई, श्रत यह एक विदेशी 
प्रभाव है। यह अनुमान एक अतिरजना मात्र है, और मान्य नही हो सकता क्योकि 
सूत्रधार यद्यपि व्याख्याकार का कार्य करता है पर यूनानी 'कोरस” का रूप शायद ही 
कभी ग्रहण करता हो । 


न ५१० 
अभिनेताओ और श्रोतृ-समाज का ऐक्य * भारतीय नाटकों की दूसरी 
निजी विशेषता 


श्रत, हम देखते हैं कि मिरासियो और भाडो की टोलियो में, जो कि गाँव-गाँव 
में घूमते थे, श्रोर सस्क्ृत से उद्भूत अनेक प्राकृतो में प्रनुकरण, गीत, नृत्य और तमाशे 
करते थे, सूत्रधार का स्थान सदा प्रमुख होता था। वह श्रभिनेताओ भौर श्रोताझो के 


५५६ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


हो गयी भी, हिन्दू समाज की वर्णा-व्यवस्था में श्रभिनेताओं भौर नर्तकों को स्तर 
निम्न होने के कारण पतित होती गयी । मुस्लिम आक्रमणुकारियो ने कलाओो की 
स्थिति भौर भी कठित कर दी क्योकि हिन्दुओं के घामिक समारोहो में वहुघा उनकी 
मान्यताओं की ही व्याख्या की जाती थी । 


आर फिर, यूरोपवासियों के श्रागमन पर रगमच के त्रि-प्रायामिक स्वरुप ने, 
जिसमे रग-मुख का एक चौखटे के रूप में विधान था, भारतीय रगमच को सबसे 
प्रवल भाघात पहुँचाया । इस श्राघात से श्रनेक जटिलतायें पैदा हो गयी, जिनका 
श्रभी तक पूर्ण विश्लेषण नहीं हो पाया है, श्रौर जिसके सर्वोत्तम तत्वो को देशी 
परम्परा भात्मसात्‌ नही कर पायी है । 


न-+-+पि--+-++ 


हमारी शेष परम्परा रूप और विषय में पश्चिमी प्रभावों को कहाँ तक 
आत्मसात कर पायी .है ? 


वर्तमान युग में रगमच की सबसे महत्वपूर्ण समस्या है नाटक की भारतीय 
परम्परा का प्रतीकवाद भशौर उसके काव्यमय यथार्थवाद तथा पश्चिमी रगमच के 
स्वाभाविकताबाद (अ्रनुकृति-कलावाद) के भारतीय सस्करण के बीच विरोध । क्योकि 
पश्चिमी स्वाभाविकता का यह भारतीय सस्करण श्रपनी स्वाभाविक सवेदनशीलता, 
काव्यमयता और प्रविंधि की पूर्णाता से रिक्त है । प्रतीत होता है कि स्वय अपनी 
परम्परा के मूल तथ्यो का स्मरण किये बिना ही हमने पश्चिम से सभी कुछ ग्रहण 
कर लिया है। साथ ही यूरोपीय रगमच के विकास के पीछे जो सामाजिक भौर 
मानवीय परिस्थितियाँ थी उनकी हमें प्रत्यन्त स्वल्प जानकारी है । हमारे आधुनिक 
रगमच में यत्न-तत्र कुछ उदाहरण ऐसे मिलते हैं जहाँ कुछ श्रग्रयायियो ने पर्चिमी 
रगमच के उन तत्वों को श्रात्मसात कर पाया है जिनका स्वरूप झौर विषय-पस्तु की 
दृष्टि से थोडा-बहुत महत्व है । परन्तु हमारा रगमच श्रधिकतर वह समन्वय नही कर 
पाया है जिसके बिना हमारी सर्वा गपूर्णो परम्परा का नवीयन या नाट्य-कला की नयी 
परम्परा की सृष्टि सम्भव नहीं है । 


कर १--- 
हमारी श्रवदिष्ट प्राचीन परम्परा और नवीन यूरोपीय रगमच के 


परस्पर विरोध का स्वरूप क्या है श्लौर हम विदश के सुप्रभावों को क्यो 
ग्रहण नही कर सके ? 


५५६ ] सेठ गोविन्ददास भ्रभिनन्दन-प्रन्थ 


हो गयी भी, हिन्दू समाज की वर्णा-व्यवस्था में श्रभिनेताओं भौर नर्तकों को स्तर 
निम्न होने के कारण पतित होती गयी । मुस्लिम आक्रमणुकारियो ने कलाओो की 
स्थिति भौर भी कठित कर दी क्योकि हिन्दुओं के घामिक समारोहो में वहुघा उनकी 
मान्यताओं की ही व्याख्या की जाती थी । 


आर फिर, यूरोपवासियों के श्रागमन पर रगमच के त्रि-प्रायामिक स्वरुप ने, 
जिसमे रग-मुख का एक चौखटे के रूप में विधान था, भारतीय रगमच को सबसे 
प्रवल भाघात पहुँचाया । इस श्राघात से श्रनेक जटिलतायें पैदा हो गयी, जिनका 
श्रभी तक पूर्ण विश्लेषण नहीं हो पाया है, श्रौर जिसके सर्वोत्तम तत्वो को देशी 
परम्परा भात्मसात्‌ नही कर पायी है । 


न-+-+पि--+-++ 


हमारी शेष परम्परा रूप और विषय में पश्चिमी प्रभावों को कहाँ तक 
आत्मसात कर पायी .है ? 


वर्तमान युग में रगमच की सबसे महत्वपूर्ण समस्या है नाटक की भारतीय 
परम्परा का प्रतीकवाद भशौर उसके काव्यमय यथार्थवाद तथा पश्चिमी रगमच के 
स्वाभाविकताबाद (अ्रनुकृति-कलावाद) के भारतीय सस्करण के बीच विरोध । क्योकि 
पश्चिमी स्वाभाविकता का यह भारतीय सस्करण श्रपनी स्वाभाविक सवेदनशीलता, 
काव्यमयता और प्रविंधि की पूर्णाता से रिक्त है । प्रतीत होता है कि स्वय अपनी 
परम्परा के मूल तथ्यो का स्मरण किये बिना ही हमने पश्चिम से सभी कुछ ग्रहण 
कर लिया है। साथ ही यूरोपीय रगमच के विकास के पीछे जो सामाजिक भौर 
मानवीय परिस्थितियाँ थी उनकी हमें प्रत्यन्त स्वल्प जानकारी है । हमारे आधुनिक 
रगमच में यत्न-तत्र कुछ उदाहरण ऐसे मिलते हैं जहाँ कुछ श्रग्रयायियो ने पर्चिमी 
रगमच के उन तत्वों को श्रात्मसात कर पाया है जिनका स्वरूप झौर विषय-पस्तु की 
दृष्टि से थोडा-बहुत महत्व है । परन्तु हमारा रगमच श्रधिकतर वह समन्वय नही कर 
पाया है जिसके बिना हमारी सर्वा गपूर्णो परम्परा का नवीयन या नाट्य-कला की नयी 
परम्परा की सृष्टि सम्भव नहीं है । 


कर १--- 
हमारी श्रवदिष्ट प्राचीन परम्परा और नवीन यूरोपीय रगमच के 


परस्पर विरोध का स्वरूप क्या है श्लौर हम विदश के सुप्रभावों को क्यो 
ग्रहण नही कर सके ? 
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लगे और वे मनिमित रगमच के चौखटे के भीतर से यूरोपवासियों के जीवन की भाँकी 
प्राप्त करने लगे । भ्रौर उन्हे स्वयं अपने जीवन को इस रग-म्रुख के भीतर श्रभिनीत 
करने की श्रावश्यकता प्रतीत हुई । धीरे-धीरे नाटकीय सगठनों का रहस्य भारतीय 
बुद्धिजीवी-वर्ग को ज्ञात होने लगा; मवनेन्ट गार्डन के ढक के ओपेरा हाउस और 
फ्राँंसीसी ढंग के, जो मखमली कुसियो, सुनहरी सजावट, भाडफानूस श्रादि से परिपूर्ण 
थे, बडे-बडे शहरो में बनाये जाने लगे । और इनमें कभी-कभी यूरोपियन शौकिया 
प्रभिनेताओं द्वारा नाट्य-प्रदर्शन के साथ ही शेक्सपियर के नाटकों के अनुवाद रामा- 
यणा तथा महाभारत पर आधारित धामिक नाटक भौर सामाजिक नाटक भी प्रस्तुत 
किये जाते थे, जिनमें प्रेम, ईष्या, घृरया, लोभ श्रादि मूल भावों का यूरोपीय श्रभि- 
नेताश्रो की शैली पर प्रदर्शन किया जाता था। 


न-+२०--- 


यूरोपीय रगमच और प्रचीन भारतीय रगमच का समन्वय न हो 
सकने का कारण भारत के लेखको और कलाकारो की असमर्थता है या 
कोई अन्य सैद्धान्तिक मनोवैज्ञानिक या भौतिक कारण भी है ? 


भारत की प्रमुख भाषाओं के रुयात लेखकों की सद्ह्ृदयता में कोई सदेह नही 
है । यत्र-तन्न वे अपनी स्वतन्त्र नाटक-शेली का खजन करने मे कुछ हद तक सफल भी 
हुए हैं, क्योकि ये वुद्धिजीवी समन्वय की भावश्यकता के प्रति जागरुक थे--विशेष 
करके बगाल श्रौर महाराष्ट्र में । 


उदाहरणार्थ, ठाकुर परिवार ने नाटक-लेखन की एक स्वतन्त्र शैली का 
विकास किया । उन्होने नाटक के मूल तत्वी को लोक-कथाओ और प्रतीक कथाश्रो से 
ग्रहण किया भौर एक ऐसे गीत-ताट्य का परिपाक हुआ्मा जो रवीन्द्रनाथ के नाठको में 
सरलता श्र तीन्नता की चरम सीमा को छू सका । 


बगाल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर और माइकल मधघुसूदनदत्त के नाटक, 'नील 
दर्पण के समान इक्के-दुक्‍्के राजनीतिक नाटक, या सचिनसेन गुप्त के समसामयिक 
सामाजिक नाटक, दक्षिण भारतीय भाषाओं के नाटककार कैलासम्‌ और ठी० के० 
बन्घु, मराठी में अ्रत्रे तथा दूसरे कई लेखक, ग्रुजराती मे म॒ुन्शी और मेहता और 
हिन्दुस्तानी में पृथ्वीराज कपूर की रचनाएँ अवश्य देखने को मिल जाती हैं, पर भारत 
के प्रमुख लेखक भ्रनभिनय के योग्य नाटकों की रचना करने में श्रसफल रहे हैं । 

इसका कारण यह नही है कि हमारे लेखकों मे लेखन-कला या हमारे अ्रभि 
नेताशों मे अभिनय-प्रतिंभा का अ्रभाव है । इसके लिए उत्तरदायी है ब्विटिश साम्राज़्य- 
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लगे और वे निमित रगमच के चौखटे के भीतर से गूरोपवासियों के जीवन की झांकी 
प्राप्त करने लगे । भर उन्हे स्वयं अपने जीवन को इस रग-म्रुख के भीतर श्रभिनीत 
करने की श्रावश्यकता प्रतीत हुई । धीरे-धीरे नाटकीय सगठनों का रहस्य भारतीय 
बुद्धिजीवी-वर्ग को ज्ञात होने लगा; मवनेन्ट गार्डन के ढक के ओपेरा हाउस' श्र 
फ्रॉँसीसी ढग के, जो मखमली कुरसियों, सुनहरी सजावट, भाडफानूस श्रादि से परिपुरां 
थे, बडे-बडे शहरो में बनाये जाने लगे । श्रौर इनमें कभी-कभी गूरोपियन शौकिया 
प्रभिनेताओ द्वारा नाट्य-प्रदर्शन के साथ ही शेक्सपियर के नाटकों के अनुवाद रामा- 
यण तथा महाभारत पर भ्राधारित घामिक नाटक भ्रौर सामाजिक नाटक भी प्रस्तुत 
किये जाते थे, जिनमें प्रेम, ईष्या, घृणा, लोभ श्रादि मूल भावों का यूरोपीय अ्रभि- 
नेताश्रो की शैली पर प्रदर्शन किया जाता था। 


--१०-- 


यूरोपीय रगमच श्र प्रचीन भारतीय रगमच का समन्वय न हो 
सकने का कारण भारत के लेखको और कलाकारो की असमर्थता है या 
कोई अन्य सैद्धान्तिक मनोवैज्ञानिक या भौतिक कारण भी है ? 


भारत की प्रमुख भाषाओं के रुयात लेखकों की सद्हृदयता में कोई सदेह नही 
है । यत्र-तत्र वे अपनी स्वतन्त्र नाटक-शेली का खजन करने में कुछ हद तक सफल भी 
हुए हैं, क्योकि ये बुद्धिजीवी समन्वय की भावश्यकता के प्रति जागरुक थे--विशेष 
करके बगाल श्रौर महाराष्ट्र में । 


उदाहरणार्थ, ठाकुर परिवार ने नाटक-लेखन की एक स्वतन्त्र शैली का 
विकास किया । उन्होने नाटक के मूल तत्वी को लोक-कथाओ और प्रतीक कथाश्रो से 
ग्रहण किया भौर एक ऐसे गीत-ताट्य का परिपाक हुआ्मा जो रवीन्द्रनाथ के नाठको में 
सरलता श्र तीन्नता की चरम सीमा को छू सका । 


वगाल में रवीन्द्रनाथ ठाकुर और माइकल मधघुसूदनदत्त के नाटक, 'नील 
दर्पण के समान इक्के-दुक्‍्के राजनीतिक नाटक, या सचिनसेन ग्रुप्त के समसामयिक 
सामाजिक नाटक, दक्षिण भारतीय भाषाओ्रों के नाटककार कैलासम्‌ और दठी० के० 
बन्धु, मराठी में श्रत्रे तथा दूसरे कई लेखक, गुजराती मे मुन्शी और मेहता झौर 
हिन्दुस्तानी में पृथ्वीराज कपूर की रचनाएँ श्रवश्य देखने को मिल जाती हैं, पर भारत 
के प्रमुख लेखक भ्रभिनय के योग्य नाटको की रचना करने में श्रसफल रहे हैं । 

इसका कारण यह नही है कि हमारे लेखकों मे लेखन-कला या हमारे श्रभि 
नेताशो में श्रभिनय-प्रतिभा का झभाव है । इसके लिए उत्तरदायी है ब्रिटिश साप्राज्य- 
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प्रेरणाएँ उदय हुई | इसका विशेष कारण यह था कि देश मे राष्ट्रीय चेतना की 
प्राप्ति के लवे सघपं से जो सच्ची सृजन-क्षमता उत्पन्न हुई थी वह राजसत्ता ब्रिटेन 
के हाथ से भारतीयों के हाथ मे झा जाने से फलीमूत हो रही थी । 


पाइचात्य शैली से कैसे लाभ उठाया जाय ? 


श्रव प्रइन यह उठता है कि पाइ्चात्य शैली, प्रणाली या प्रविधि से भारतीय 
नाटक कहाँ तक लाभान्वित हो सकता है ? 


मुझे लगता है कि शोकिया कलाकारो या पेशेवरो द्वारा यूरोपीय प्रमाव के 
भ्रघीन रह कर यूरोपीय भ्रथवा भारतीय नाटको को रगमच पर केवल दुहराते णाने 
का भनुभव हर्मे प्राप्त है, उससे निकट भविष्य में इस दिशा में कोई भ्राशा नहीं 


है। 


हमारे देश के शौकिया कलाकारो ने औसत स्तर के कालेज नाटक समाज, या 
रेलवे कर्मचारी नाट्य क्लब, या शिमला, मसूरी श्रथवा दार्जीलिंग के व्यक्तिक 
भ्रभिनेता सधो द्वारा नाटकीय प्रेरणा से जीवित रखा है और श्राग्ल-प्रेमियों के 
पथदर्श्षन में समरसेट मौहम या नौएल कावर्ड या फिर टी० एस० इलियट के नाटक 
ही सव कुछ वन गये । ये भाग्लप्रेमी उन लोगों में से थे जो या तो विलायत के अपने 
स्कूली दिनो मे एकाघ बार शार्टंसबरी एवेन्यू हो झ्राये थे, श्लोर जो उपनागरिक क्षेत्र 
के भ्रच्छे नागरिक की भाति स्थानीय कस्बे मे फैशनपरस्त श्रग्नं जी रगमच का 
उदाहरण उपस्थित करना चाहते हैं, भ्रीर इस प्रकार अध निम्नवर्ग को विदेश की 
उच्च शिक्षा के महत्व से परिचित करना चाहते हैं । 


२०वी छाती के प्रारम्मिक वर्षो में कुछ भ्रधिक चतुर विद्यार्थी भपने प्राध्यापको 
से शेक्सपियर भौर शा के नाटकों की श्रवतरणा करने पर ज़ोर देते थे । भौर इनमें 
से कोई एक पुस्तक प्रेमी इन्सन, बिजोरसन और स्ट्डिवर्ग की बात भी करता था । 
कुछेक भ्रग्रगामी विद्यार्थी टाल्सटाय, चेखाव और गरोर्की का नाम भी जानते थे और 
प्रविधि के प्रेमी जानकारों की तरह दबी झावाज में स्टेनिस्लाविस्की, गा्डनक्नोग 
मैक्स राइनडहट, नोमीरिपोविच डान्टशेको, टेरेन्स ग्रों और पीटर गाडफ़ाइ के ताम 
भी लेते थे । 


भारत को नाट्य-कला के सामान्य वातावरण को श्ननुकूल बनाने मे इस 
भभिजात-वृत्ति का भ्रच्छा प्रभाव पडा । परन्तु हमारे देश की भ्रभिजात-वृत्ति का जो 
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प्रेरणाएँ उदय हुई । इसका विशेष कारण यह था कि देश मे राष्ट्रीय चेतना की 
प्राप्ति के लबे सघपं से जो सच्ची सुजन-क्ष मता उत्पन्न हुई थी वह राजसत्ता ब्रिटेन 
के हाथ से भारतीयों के हाथ में श्रा जाने से फलीभूत हो रही थी । 


पाइचात्य शैली से कैसे लाभ उठाया जाय ? 


श्रब प्रदनन यह उठता है कि पाद्वात्य शैली, प्रणाली या प्रविधि से भारतीय 
नाटक कहाँ तक लाभान्वित हो सकता है ? 


मुझे लगता है कि शोकिया कलाकारो या पेशेवरों द्वारा यूरोपीय प्रभाव के 
भ्रघीत रह कर यूरोपीय भ्रथवा भारतीय माटकी को रगमच पर केवल दृहराते जाने 
का भनुभव हमें प्राप्त है, उससे निकट भविष्य में इस दिशा में कोई श्राशा नही 


है। 


हमारे देश के शौकिया कलाकारो ने औसत स्तर के कालेन नाटक समाज, या 
रेलवे कर्मचारी नाट्य क्लब, या शिमला, मसूरी श्रथवा दार्जीलिंग के व्यक्तिक 
श्रभिनेता सधो द्वारा नाटकीय प्रेरणा से जीवित रखा है श्र भ्ाग्ल-प्रेमियो के 
पथदर्श्षन में समरसेट मौहम या नौएल कावर्ड या फिर टी० एस० इलियट के नाटक 
ही सव कुछ बन गये । ये भाग्लप्रेमी उन लोगों में से थे जो या तो विलायत के अपने 
स्कूली दिनो मे एकाघ बार शार्टंसबरी एवेन्यू हो श्राये थे, शोर जो उपनागरिक क्षेत्र 
के भ्रच्छे नागरिक की भाति स्थानीय कस्बे मे फशनपरस्त श्रग्नेज्ी रगमच का 
उदाहरण उपस्थित करना चाहते हैं, भ्रीर इस प्रकार झध निम्नवर्ग को विदेश की 
उच्च शिक्षा के महत्व से परिचित करना चाहते हैं । 


२०वी छाती के प्रारम्मिक वर्षो में कुछ भ्रधिक चतुर विद्यार्थी भ्पने प्राध्यापको 
से शेक्सपियर भौर शा के नाटकों की श्रवतरणा करने पर ज़ोर देते थे । झौर इनमें 
से कोई एक पुस्तक प्रेमी इत्सन, बिजोरुसन और स्ट्डिवर्ग की वात भी करताथा। 
कुछेक भ्रग्रगामी विद्यार्थी टाल्सटाय, चेखाव भ्रौर गोर्की का नाम भी जानते थे झौर 
प्रविधि के प्रेमी जानकारों की तरह दबी आवाज में स्टेनिस्लाविस्की, गार्डनक्रेग 
मैक्स राइल्‍डहट, नोमीरिपोविच डान्टछणोको, टेरेन्स ग्रों और पीटर गाडफ़ाइ के ताम 
भी लेते थे । 


भारत की नाट्य-कला के सामान्य वातावरण को अनुकूल बनाने मे इस 
भभिजात-वृत्ति का अच्छा प्रभाव पडा । परन्तु हमारे देश की भ्रभिजात-वृत्ति का जो 
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रगमचीय समुदाय का सामाजिक स्तर निम्न होने के कारण वे छोटी-छोटी 
गदालाझो में एक साथ रहने लगे। श्रौर यहाँ रगमुख के झाविष्फार के वाद वे 
प्रीरिक दृष्टि से अपने श्रोतृ-वर्ग से विलग हो गये । भ्रभिनेता श्राते थे श्रौर रगमच 
र अभिनय झारम्भ करते थे, जब कि श्रोतागणा उनसे दस गज़ की दूरी पर एक 
र्ध॑वृत्त वना कर बैठते थे | वे दिन बीत चुके थे जब जनता खुली या वन्द रगणालाम्ो 
| गोलाकार रगमच के चारो ओर बैठते थे । 


गत श्रधंशताव्दी के सभी महान्‌ निर्माताग्रों के मन में अभिनेताझो श्रौर 
प्रोताश्ों के इस विभाजन का प्रइन उठा है। इनमें से महानतम निर्माताओ्रों, 
; गलेड में गान क्रेग, रूस में स्टेनिस्लाविस्की और मेरहोल्ड, जमेंनी में रेनाहाट 
और ब्रे इट, सभी ने भभिनेताओो और श्रोताश्रो के वीच श्रान्तरिक श्रादान-प्रदान के 
प्रभाव के विरुद्ध आवाज़ उठायी । वे आधुनिक श्रौद्योगिक क्रान्ति से उत्पन्न व्यक्तिवाद 
$ विरुद्ध विद्रोही थे। धन अजित करने की लालसा से उन्हे घृणा थी। वे इस 
गत की भर्तसना करते थे कि रगमच समुदाय के देनिक जीवन का भिन्न अग नही 
हूं गया है । श्रोर उन्होंने रगमच को समुदाय के जीवन सेपुन अ्रभिन्न करने का 
(यत्न किया । 


उन्होने जिस तरीक़े की खोज की वह अलग ही था | 


गाउंन क्रग का विश्वास था कि प्रविधि स्वय ही श्रभिनेताशो भर श्रोताप्ो 
| ऐक्य स्थापित करने में समर्थ है । यह प्रकाश को वदलने से या प्रभिनेताशो को अलग- 
प्रलग समूहों में खडा करके क्या जा सकता है, जिससे ज्ञात हो कि श्रभिनेता रगमुख 
। बाहर निकल कर श्रोताश्रो के बीच चले श्रा रहे हैं । 

इन प्राविधिक झ्राविष्कारों का उपभोग रेनहार्ट ने श्रौर जर्मन पअ्भिन्‍च्यजना- 
[एदियो ने किया जो कि नयी-नयी वैज्ञानिक कलो द्वारा क्रंग के प्राविधिक कौशल को 
थ्रागे बढ़ा ले गये । 


परन्तु सब से महत्वपूर्ण नवीयन स्टेनिसलाविस्की ने किया । उन्होने क्रंग 
ग्रैर अभिव्यजनावादियो द्वारा विकसित टेकनिकल कौशल को सर्वथा अ्रस्वीकार नही 
केया, वह समस्या में गहरे पठे उनका विचार था कि अभिनेता भ्ौर श्रोता के बीच 
एक सच्चे सम्बन्ध को फिर से स्थापित करने से ही रगमच में ये दो पहलू मिल सकते 
! | यह तभी किया जा सकता है जब कि रगमच से भ्रस्वाभाविकता और अ्रति- 
गाटकीय झभिनय का बहिष्कार किया जाय और रगमच को मानव-जीवन और 
उसकी समस्याझ्रो का एक जीवित श्र प्राणवत प्रतिबिम्व बनाया जाय । इस 
[कार द्यंकगणा नाट्य-कला द्वारा भ्रपने ही जीवन का अभिनय और उसका रूपान्तरण 
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रगमचीय समुदाय का सामाजिक स्तर निम्न होने के कारण वे छोटी-छोटी 
गशालाझो में एक साथ रहने लगे। श्रोर यहाँ रगमुख के श्राविष्फार के वाद वे 
गरीरिक दृष्टि से अपने श्रोतृ-वर्ग से विलग हो गये । अभिनेता श्राते थे श्रौर रगमच 
[र अभिनय आरम्भ करते थे, जब कि श्रोतागण उनसे दस गज़ की दूरी पर एक 
र्धवृत्त बना कर बैठते थे । वे दिन बीत चुके थे जब जनता खुली या वन्द रगणालाग्रो 
। गोलाकार रगमच के चारो ओर बैठते थे । 


गत अश्रधंशताव्दी के सभी महान्‌ निर्माताप्नों के मन में अभिनेताझ्रो भ्ौर 
प्रोताश्ों के इस विभाजन का प्रदन उठा है। इनमें से महानतम निर्माताझो, 
( गलेड में गान क्रेग, रूस में स्टेनिस्लाविस्की और मेरहोल्ड, जमेंनी में रेनाहार्ट 
और बे इट, सभी ने अभिनेताओ और श्रोताओश्रो के वीच श्रान्तरिक श्रादान-प्रदान के 
प्रभाव के विरुद्ध आवाज़ उठायी । वे आधुनिक श्रौद्योगिक क्रान्ति से उत्पन्न व्यक्तिवाद 
; विरुद्ध विद्रोही थे। धन भ्रजित करने की लालसा से उन्हे घृणा थी। वे इस 
गत की भत्सना करते थे कि रगमच समुदाय के देनिक जीवन का भिन्न अग नही 
हू गया है। भ्रौर उन्होंने रगमच को समुदाय के जीवन सेपुन अ्रभिन्न करने का 
यत्न किया । 


उन्होने जिस तरीक़े की खोज की वह झलग ही था | 


गार्डन क्रग का विश्वास था कि प्रविधि स्वय ही श्रभिनेताशो भौर श्रोताप्नो 
। ऐक्य स्थापित करने में समर्थहै | यह प्रकाश को वदलने से या प्भिनेताधो को अलग- 
प्रलग समूहो में खडा करके क्या जा सकता है, जिससे ज्ञात हो कि भ्रभिनेता रगमुख 
। बाहर निकल कर श्रोताओ्रो के बीच चले श्रा रहे हैं । 

इन प्राविधिक झ्राविष्कारों का उपभोग रेनहार्ट ने श्रौर जमंन अ्भिच्यजना- 
एदियों ने किया जो कि नयी-नयी वैज्ञानिक कलो द्वारा क्रंग के प्राविधिक कौशल को 
थ्रागे बढ़ा ले गये । 


परन्तु सब से महत्वपूर्ण नवीयन स्टेनिसलाविस्की ने किया । उन्होने क्रोग 
श़्ौर अभिव्यजनावादियो द्वारा विकसित टेकनिकल कौशल को सर्वथा अ्रस्वीकार नही 
केया, वह समस्या में गहरे पठे उनका विचार था कि अभिनेता श्रौर श्रोता के बीच 
एक सच्चे सम्बन्ध को फिर से स्थापित करने से ही रगमच में ये दो पहलू मिल सकते 
! । यह तभी किया जा सकता है जब कि रगमच से भ्रस्वाभाविकता भर अ्रति- 
ग़ाटकीय झभिनय का बहिष्कार किया जाय और रगमच को मानव-जीवन और 
उसकी समस्याप्रो का एक जीवित श्रौर प्राणवत प्रतिबिम्ब बनाया जाय । इस 
[कार दर्शकगणा नाट्य-कला द्वारा भ्रपने ही जीवन का अभिनय और उसका रूपान्तरण 
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लेकर नाटको का अ्रवतारण करना श्रारम्भ कर दें, जिन प्रविधियो को यूरोप के 
भ्रत्यन्त प्रगतिशील विशेषज्ञ श्रस्वीकार कर चुके हैं । 


चूंकि हमारी प्राचीन सास्कृतिक परम्परा में सच्चा रगमच कल्पना पर निर्भर 
करता था, और चूंकि यूरोप का सब्से प्रगतिशील रगमच भी उसी कल्पनाशील 
सुजन-प्रतिभा पर बल देता है, अ्रतएव हम इस निष्कर्य पर पहुँचते हैं कि हमें अपनी 
परम्परा के केन्द्रतत तत्वों श्रौर पश्तिचम के उन विशेषज्ञों के श्रभिनवशित्प और 
टेकनीक के बीच समस्वय उत्पन्न करना चाहिये जो कि स्वय भी इस महत्वपुर्णं कल्पना 
तत्व को अपने रगमच में लाना चाहते हैं शौर अभिनेताओो और श्रोताभ्रो के बीच 
ऐक्य स्थापित करना चाहते हैं । 


यह स्पष्ट है कि हम प्राचीन भौर मध्यकालीन भारत के सामती समाज में 
नही रह रहे हैं, कि हम भ्राज एक धर्म-निरपेक्ष, लोकतन्त्रीय, समाजवादी समाज की 
झोर बढ रहे हैं, ओर इस समाज को हम ग्ररोप अमरीका की श्रौद्योगिक क्रान्तिया 
भौर रूस की नवीन सम्यता के श्रनुभवो को सजो कर विकसित कर रहे हैं । 


अत्तएव, जो समन्वय हम कर रहे हैं वह कई वातो पर निर्भर करता है जिन 
पर हम यहाँ विस्तारपूर्वक नही कह सकते । 


स्पष्टठछ', यह समव नही है कि पद्दिचम का श्रनुकरणा हम उनके नाटक-लेखन 
तथा प्रस्तुतीकरण के स्वरूपो को ग्रहण करके करें, क्योकि भारत के सात हज़ार 
गाँवों में भ्राज भी कल्पना का महत्व छाया हुआ है। हाँ, यह अ्रवश्य ज़रूरी है 
कि नाटक-लेखन भ्रौर प्रस्तुतीकरण के अनुभव से हम कस्वों झौर नगरो की अपनी 
प्रावध्यकताओ के लिये लाभ उठाएँ, वयोकि ये स्थान ससार के दूसरे श्रौद्योगिक 
केन्द्रो के ही समान हो जायेंगे । 


यदि हम विषय-वस्तु की दृष्टि से लोक-नादूय को बदलने का प्रयत्त न भी 
करें, तव भी यह सम्भव है कि हमें गाँवो के परम्परागत रगमच को जो कि हमारे 
जन-श्रोताम्नो के निकटतम हैं, प्रस्तुतीकरण आधुनिक मूल्यो के श्ननुसार सगठित करने 
में अधिक परिश्रम नहीं करना पडेगा। उदाहरणाथ, इसका कोई कारण नही 
दीखता कि दशहरे पर रामायण की कथा को नाटक की शैली पर पौराणिक उत्सव 
के रूप में क्‍यों न करें। 


तये श्रौद्योगिक समाज का रगमच नवीकृत लोक-रगमच से बहुत लिन्न हो 
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लेकर नाटको का अ्रवतारण करना श्रारम्भ कर दें, जिन प्रविधियो को यूरोप के 
भ्रत्यन्त प्रगतिशील विशेषज्ञ श्रस्वीकार कर चुके हैं । 


चूंकि हमारी प्राचीन सास्कृतिक परम्परा में सच्चा रगमच कल्पना पर निर्भर 
करता था, और चूंकि यूरोप का सब्से प्रगतिशील रगमच भी उसी कल्पनाशील 
सुजन-प्रतिभा पर बल देता है, अ्रतएव हम इस निष्कर्य पर पहुँचते हैं कि हमें अपनी 
परम्परा के केन्द्रतत तत्वों श्रौर पश्तिचम के उन विशेषज्ञों के श्रभिनवशित्प और 
टेकनीक के बीच समस्वय उत्पन्न करना चाहिये जो कि स्वय भी इस महत्वपुर्णं कल्पना 
तत्व को अपने रगमच में लाना चाहते हैं शौर अभिनेताओो और श्रोताभ्रो के बीच 
ऐक्य स्थापित करना चाहते हैं । 


यह स्पष्ट है कि हम प्राचीन भौर मध्यकालीन भारत के सामती समाज में 
नही रह रहे हैं, कि हम भ्राज एक धर्म-निरपेक्ष, लोकतन्त्रीय, समाजवादी समाज की 
झोर बढ रहे हैं, ओर इस समाज को हम ग्ररोप अमरीका की श्रौद्योगिक क्रान्तिया 
भौर रूस की नवीन सम्यता के श्रनुभवो को सजो कर विकसित कर रहे हैं । 


अत्तएव, जो समन्वय हम कर रहे हैं वह कई वातो पर निर्भर करता है जिन 
पर हम यहाँ विस्तारपूर्वक नही कह सकते । 


स्पष्टठछ', यह समव नही है कि पद्दिचम का श्रनुकरणा हम उनके नाटक-लेखन 
तथा प्रस्तुतीकरण के स्वरूपो को ग्रहण करके करें, क्योकि भारत के सात हज़ार 
गाँवों में भ्राज भी कल्पना का महत्व छाया हुआ है। हाँ, यह अ्रवश्य ज़रूरी है 
कि नाटक-लेखन भ्रौर प्रस्तुतीकरण के अनुभव से हम कस्वों झौर नगरो की अपनी 
प्रावध्यकताओ के लिये लाभ उठाएँ, वयोकि ये स्थान ससार के दूसरे श्रौद्योगिक 
केन्द्रो के ही समान हो जायेंगे । 


यदि हम विषय-वस्तु की दृष्टि से लोक-नादूय को बदलने का प्रयत्त न भी 
करें, तव भी यह सम्भव है कि हमें गाँवो के परम्परागत रगमच को जो कि हमारे 
जन-श्रोताम्नो के निकटतम हैं, प्रस्तुतीकरण आधुनिक मूल्यो के श्ननुसार सगठित करने 
में अधिक परिश्रम नहीं करना पडेगा। उदाहरणाथ, इसका कोई कारण नही 
दीखता कि दशहरे पर रामायण की कथा को नाटक की शैली पर पौराणिक उत्सव 
के रूप में क्‍यों न करें। 


तये श्रौद्योगिक समाज का रगमच नवीकृत लोक-रगमच से बहुत लिन्न हो 
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पद्दिचमी व्यावसायिक रगमच की भूठी शभ्रभिनय-कला के प्रभाव से हमारे 
रगमच व्यवसाय में जो रगमचीय क्ृत्रिमता श्रौर नाटकीयता श्रा गयी है, उसे जाना 
ही होगा, हमें जीवन के निकट जाना होगा, जिसकी श्रावश्यकता चेखव ने 
श्रपने एक पत्र में समकायी थी “देखो. वहुसख्यक लोग स्वायविक तनाव फा 
ग्रनुभव क्षरते हैं, श्रधिकतर लोग बुघ् भेलते हैं और फुछ लोग तीत्र वेदना फा 
अनुभघ फरते हैं पर क्या फभी तुमने लोगों फो--चाहे सड््ों पर हो, चाहे घर पर 
हगामा मचाते हुए, उछलकूद करते श्रौर सर पफडते हुए देखा है ? वेदना फी 
श्रभिव्यक्ति वेसी हो होनी चाहिये जंसे कि जीवन में--वह हाथ-पर नचा कर नहीं 
होती, उसके लिए शालोनता चाहिये। शिक्षित व्यक्तियों में हुदथ फी भावना फी जो 
स्वाभाविक सुक्षमता होती है उसकी श्रभिव्यक्ति भी सुक्ष्म होनो चाहिये । तुम कहोगी-- 
रगमच फी स्थिति उत्तरदायी है। स्थिति वेसी ही फ्यों न हो, भूठ का पक्ष नहीं 
लिया जा सकता ।” 


जिस भूठ की बात चेखव ने कही हैं, वह रगमच के लिए सव से बडा खतरा 
है, चाहे वह रूसी रगमच, श्रोल्ड विक, श्रथवा जा लुई बोराल के रगमच की महानता 
श्रोर पूर्णता भी क्यो न प्राप्त कर ले | क्योकि हम यदि जीवन के प्रति ईमानदारी के 
श्रादर्श को दृष्टि में रखें तो श्रधिकतर व्यावसायिक श्रभिनय गतिहीन जान पड़ेगा, 
जिसका गतिमान सवेदनशीलता की हृष्टि से पुननियोजन करने की झ्रायश्यकता होगी । 
ओर, यह सच भी है कि शौकिया रगमच को प्रभावी रूप से ऐसी दिशा में ले जाना 
होगा जिससे भ्रपक्व उत्साह-जिसका परिणाम गेंवारूपन होता है-पौर जीवन की मृदुल 
सचेतनता में सतुलन रखा जा सके । 


रगमच की प्रविधि सीखने की ग्रावश्यकता 


कल्पना को रगमच की प्रमुख विशेषता स्वीकार करने का श्रर्थ यह नही है 
कि प्रविधि की समस्या को भुला दिया जाय । हमें रगमच फे श्रधिक प्रगतिशील 
प्रयोगो के द्वारा अपनी सैकडो-हज़ारो प्रतिभाञ्रो को प्रशिक्षित करना होगा। 


सामान्य जीवन में बोलचाल की आवाज़ “फुटलाइट” को पार करके श्रोताओं 
तक नहीं पहुँच पाती है। और अभिनेता की आवाज़ सुनी जा सके इसलिए उसका 
स्वर॒उचित रूप से ऊंचा करना पडता है । तारत्व, उच्चारण श्रौर शब्द-कथन, 
और साथ ही साथ छोटी-छोटी बातो भे कठिनाइयो उपस्थित होतो हैं, जिनको 
अधिकतर शौकिया कलाकार पार नहीं कर सकते। परन्तु एक समभदार युवा 
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है--जो 'भात्मा” भारतीय नाटक का जीवन-रस है, जिसके द्वारा श्रोतागणा उस 
आत्मरेचन का श्रनुभव कर सकेंगे जिसे रस कहते हैँ। रगमंच की कला प्राणहीन 
सिनेमा और टेलिविजन से श्रधिक ज॑'वन्त होने के कारण जीवन के सबसे 
निकट है। 
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